Nutq madaniyati tarixidan. Nutq madaniyati va
notiqlik san’ati.

REJA:

1. Nutq madaniyati haqidagi ta’limotning shakllanishi:

a) Qadimgi Gretsiya va Rimda nutq madaniyati masalalari.

b) Rossiya tarixida notiqlik san’atining rivoj topishi.

v) O’rta Osiyo madaniyati tarixida nutq madaniyatining o’ziga xos
mavgeli.

2. Notiqlik san’ati haqida.

3. Nutq madaniyati va notiqlik san’ati.



Kishilar chiroyli, mazmundor nutq masalasi bilan juda qadimdan qiziqib
keladilar. Qadimgi Gretsiya (Yunoniston) da va Rimda nutq madaniyatining
nazariy asoslari yaratildi. Nutq oldiga qo’yiladigan talablar ishlab chiqildi. Bu
davrda davlatning, savdo-sotigning, sud ishlarining nihoyatda taraqqiy etishi,
notiqlikni san’at darajasiga ko’tardi. Yetuk inson bo’lishi uchun albatta, notiqlik
san’atini egallash shart qilib qo’yiladi. Ana shu ehtiyoj tufayli notiglik nazariyasi
yaratildi. Uning TSitseron, Demosfen, Kvintilian, Aristotels kabi nazariyotchilari
yetishib chiqdi. Eramizning 335 -yilida Aristotelning «Ritorika» si yaratildi. Unda
notiq oldiga quyidagilarni vazifa qilib qo’ydi:

- materialni har tomonlama tayyorlash;

- materialni joylashtirish rejasini belgilash;

- materialni o’zlashtirish, nutq qurilishini to’g’rilash;

- notigning nutq materialini o’rganishi;

- materialni so’z bilan ifodalash;

- nutqni talaffuz qilish, ya’ni nutq jarayoni.

Bu talablar hozir ham o’z kuchini saglab kelmoqda. O’sha davr sud
notiqligida yuksak muvaffaqiyatlarga erishdi, notiqlik san’ati nazariyasiga ulkan
hissa qo’shdi.

TSitseronning «Notiq haqida», «Notiq», «Brut» asarlari hozir ham ma’lum
qimmatga egadir.

Rim notiqlik maktabining yana bir buyuk vakili Mark Fabiy Kvintiliandir. U
o’zining «Notiq bilimi haqida» kitobida bilimdonlikni notiqligning birinchi sharti
qilib go’yadi. Kvintilian notiqlikka doir bilimni juda yoshlikdan o’rgana borish
kerak, deydi. Nutqning tinglovchi uchun tushunarli bo’lishiga katta ahamiyat
beradi. U: «Sen shunday so’zlaginki, seni har bir kishi tushuna olsin», - degan edi.

Xullas, qadimgi Yunoniston va Rimda madaniy notiqlik nazariyasi
rivojlantirildi. Bu nazariya keyinchalik Yevropada nutq madaniyatiga

bag’ishlangan fanning maydonga kelishiga asos bo’ldi.



Rossiya tarixida notiglik san’atiga bo’lgan e’tibor, asosan Pyotr I davrida
ancha kuchaydi. XVII - XVIII asrlarga kelib, rus notigligida, asosan beshta
yo’nalish mavjud edi:

1. Yugqori doiradagi dvoryanlar orasida mavjud bo’lgan saroy notiqligi.

2. Diniy notiqlik.

3. Xalq notiqligi (Xalq qo’zg’oloni rahbarlarining)

4. Harbiy notiqlik

5. Diplomatik notiqlik.

M.V.Lomonosovning xizmatlari tufayli rus tili nutq madaniyati borasida
jiddiy nazariy fikrlar o’rtaga tashlandi, uning amaliy ahamiyati nimada ekanligi
ko’rsatib berildi, rus tilining lisoniy boyliklari asosida ijodiy rivojlantirildi.
M.V.Lomonosovning «Rus she’riyati qoidalari haqida maktublar» (1739), «Rus
grammatikasi» ( 1755-1957 ), «Nutq madaniyati bo’yicha qisqacha qo’llanmay
(1748) kabi asarlari rus tilini ilmiy o’rganishni boshlab beribgina qolmasdan, rus
tilshunosligining keyingi taraqqiyotida muhim ahamiyatga ega bo’ldi.

O’rta Osiyo madaniyati tarixida ham nutq madaniyati bilan shug’ullaning
0’ziga X0s mavqega ega.

Taniqli siyosatshunos olim Nazrullo Jo’rayev o’zining «Agar ogohsen...»
nomli kitobida haqli ravishda yozganidek, «TSivilizatsiya dunyoning turli
mintaqalarida turlicha yuz berib, muayyan hududlar aholisi dunyogarashi va
turmush tarziga chuqur o’rnashgan. TSivilizatsiya, jumladan Yunonistonda
nafosat, Hindistonda din, Ovrupada moddiy texnika taraqqiyoti, Turonda esa axloq
tarzida vujudga kelgan. Yurtimizda axloq benihoya serqamroq, qiyosi yo’q
tushuncha sifatida ardoqglanib kelingan. Ma’nili va bejirim gapira bilish, nutqdagi
ma’qul va noma’qul so’zlarni ilg’ay olish, so’zning orqa o’ngini, munosib o’rnini
farglay bilish, nutq odobi kabi fazilatlar Turonda inson umumiy axloqining
ma’naviy rasoligining tayanch ustunlaridan sanalgany.

Va’zxonlikning, balog’at (chechanlik, notiglik) san’atining usuli bilan nutq
oldiga qo’yilgan talablar mukammallashib bordi. Buyuk allomalar Abu Rayhon
Beruniy, Abu Nasr Forobiy, Ibn Sino, Abu Abdulloh al-Xorazmiy, Mahmud



Qoshg’arly, Zamahshariy kabilar tilga, lug’atga, grammatika va mantigshunoslikka
bag’ishlangan asarlar yozdilar yoki boshqa sohalarga doir asarlarida bu mavzuga
aloqador fikrlar bildirdilar.

Buyuk qomusiy olim Beruniy (973-1048) o’zining «Geodeziya» asarining
kirish qismida fanlarning paydo bo’lishi va tarmoqlanib ko’payishi haqida so’z
yuritib, har bir fanning inson hayotidagi zaruriy ehtiyojlar talabi bilan yuzaga
kelishini aytadi. Uningcha, grammatika, aruz va mantiq fanlari ham shu
ehtiyojning hosilasidir. Inson nutqi 0’z tuzilishi materialiga ko’ra rostni ham,
yolg’onni ham ifodalashi mumkin. Bu ko’plab munozaralarga sabab bo’ladi. Inson
bu munozaralar jarayonida rostni yolg’ondan ajratadigan «mezon» ni yaratadi. Bu
mantiq fani edi. Inson nutqida shubhali o’rinlar sezilsa, ma’lum «mezon»
yordamida ular tuzatiladi. Olim mantiqni o’rganmaganlarga: «Agar u dangasalikni
tashlab, oromga berilmasdan, gap bilan bog’lanib keladigan nahv (grammatika),
aruz (she’r o’lchovi) va mantiq (logika) ni mutolaa qilganda edi, so’z zotan, nasr
va nazmga ajralishini bilgan bulardi», - deydi. Demak, Beruniy nutqning ikki xil -
nasr, nazm ko’rinishi borligini ko’rsatadi. Nutqning bu turlari ma’lum qoidalar
asosida shakllanadi.

Beruniy shakl va mazmun birligiga katta ahamiyat beradi. SHakl mazmunga
xizmat qilishi kerak. Mazmunsiz har qanday chiroyli shakl ham el orasida e’tibor
qozonmaydi. Nutqning nasriy shaklida ham nazmiy shaklida ham mazmun bosh
mezondir. Nutq o’zining har ikki shaklida ham so’zlovchi 0’z oldiga qo’ygan
ma’noni ifodalashi shart. Olim yozadi: «So’ngra so’z mana shu ikki qismda (nasr
va nazmda) ham so’zlovchi magsad qilgan ma’nodan iborat bo’lib qoladi». Nasriy
va nazmiy nutqda mazmun (ma’no) bor yoki yo’qligini bilish tuzilgan gaplarni bir-
biri bilan qiyoslash orqgali aniglanadi. Bu vazifani mantiq fani 0’z bo’yniga oladi.

«Xullas, yaxshi nutq tuzish uchun nahv, aruz, mantiq fanlari hamkorligidan
foydalaning zarur bo’ladi. Ularning birortasiga ham ahamiyat bermaslik, bulardan
birining qoidasining buzilishi, qolgan ikkitasiga ta’sir qilmay iloji yo’q».

Har ganday tilning 0’z grammatik qurilishi, grammatikasi, uning o’z tartib -

qoidalari bo’lishi, bu qoidalarning shu tilda tuzilgan nutq uchun ahamiyati beqiyos



bo’lgani holda boshqa til uchun nozarur bo’lishi mumkin. Beruniy arab tilshunosi
bilan fors tilshunosi orasidagi munozarani keltiradi. Fors tilini arab tilidan afzal
ko’ruvchi tilshunos shunday deydi: «Eganing raf"da ( bosh kelishikda ),
to’ldiruvchining nasbda (tushum kelishigida) bo’lganidan va sendagi tilning
boshqa sabab va ajoyibliklaridan nima foyda bor. Men arab tiliga mubhtoj
emasman!y. Olim bunda munozarachi bir tomondan haq bo’lsa, boshqa tomondan
nohaqligini aytadi. «Uning bu xitobi 0’ziga nisbatan to’g’ri, lekin mutlaqo to’g’ri
emas», - deydi. Bu bilan olim har bir tilning afzalligi o’sha tidda so’zlovchilar
uchui zarur, degan fikrni tasdiglaydi. Beruniy arab tiliga xos balog’at san’ati
xususida so’zlaganda yuqoridagi fikrni yana bir bor tasdiglaydi. U balog’a (t)
(notiqlik) arablar nutqiga xosligi, bunday nutq texnikasi arablar uchun fazilat
ekanligini bayon etadi. Arab nutqida balog’aning mavjudligi «Qur’ony» targ’ibotida
muhim ahamiyat kasb etadi. Balog’a arab nutqining ziynatidir. Ammo undan
foydalangan bir kishining yuqori mansabga erishuvi va boshqga shunday kishining
kambag’allikda yashashiga balog’a aybdor emas, deydi, bunday xol boshqga
sabablarga asoslangan bo’lib, «balog’aning fazilatini tushurmaydi». Boshqa
tillarda balog’ani egallaganlarning obro’ topmaganligiga sabab, «balki balog’aning
arablar tilidan boshqa tillarga ko’chirishda bozori yurishmaganidiry», - deydi.

Ulug’ Vatandoshimiz Abu Nasr Forobiy (870-950) to’g’ri so’zlash, to’g’ri
mantiqiy xulosalar chiqarish, mazmundor va tugal nutq tuzishda leksikologiya,
grammatika va mantiqning naqgadar ahamiyati zo’rligi haqida shunday deydi:
«ganday qilib ta’lim berish va ta’lim olish, fikrni qanday ifodalash, bayon etish,
gqanday so’rash va ganday javob berish (masalasi) ga kelganimizda, bu haqida
bilimlarning eng birinchisi jismlarga (substantsiya -narsalar) va aktsidentsiya
(hodisalar) ga ism beruvchi til haqidagi ilmlar deb tasdiqlaymany.

Ikkinchi ilm grammatikadir; U jismlarga berilgan ismlarni qanday tartibga
solishni hamda substantsiya (narsa) na aktsidentsiya (hodisa) ning joylashishini va
bundan chiqadigan natijalarni ifodalovchi hikmatli so’zlarni va nutqni qanday

tuzishni o’rgatadi.



Uchinchi ilm mantiqdir; Ma’lum xulosalar keltirib chigarish uchun logik
figuralarga binoan ganday qilib darak gaplarni joylashtirishni o’rgatadi, bu
xulosalar yordamida biz bilmagan narsalarni bilib olamiz hamda nima to’g’ri nima
yolg’on ekanligi haqida hukm chigaramiz.

Yuqoridagilardan ko’rinadiki, grammatika va mantiq fanlarining nutq
tuzishdagi ahamiyatini ikki buyuk olim ham yuksak darajada anglaganlar va ularga
katta ahamiyat berganlar.

Abu Abdulloh al-Xorazmiy (vafoti 997) ham o’zining «Mafotixul - ulumy»
(«Ilmlar kalitlari») asarida o’sha davr nutq madaniyatining ba’zi bir masalalari -
devonxona ish qog’ozlari, ularning shakllari, ishlatiladigan istilohlar (terminlar);
shuningdek adabiyotshunoslik fani istilohlari, ularning ta’rifi haqida ma’lumot
beradi. Asarning beshinchi bobida aruz va qofiya ilmi hamda she’riyatda
ishlatiladigan badiiy tasvir vositalari, ularning fazilatlari va nuqgsonlari ustida
so’zlaydi.

Bu shuni ko’rsatadiki, X asrdayoq ulkamizda badiiy nutq yuksak darajada
rivojlangan. Uning nazariyasi, mukammal ishlangan edi.

Qadimgi SHarq pedagogikasining ajoyib asarlaridan biri «Qobusnoma» da
ham nutq odobi va madaniyati haqida ibratomo’z gaplar aytilgan bo’lib, ular hozir
ham ma’lum darajada ahamiyatini yo’qotmagandir. «Qobusnoma» Kaykovus
tomonidan 1082-1083 -yillarda yaratilgan bo’lib, 44 bobdan iborat. Uning 6-7
boblari so’z odobi haqidadur. Asar muallifning farzandiga qilgan nasihatlari
sifatida yozilgandir. U farzandini yoqimli, muloyim, o’rinli so’zlashga, behuda
gapirmaslikka undaydi: «... yaxshi so’zlashga o’rgan va muloyim so’zlashdan
boshga narsani odat qilma, negaki qanday so’zni gapirishni istasang, til shuni
gapiradi. So’zni 0’z joyida so’zla, joyida aytilmagan so’z, agar u yaxshi so’z bo’lsa
ham yomon ko’rinadi». «Kishi suxandon va notiq bo’lishi lozim». Har bir notiq
0’z nutqi ustida ko’p mashq qilishi xalq oldida nutq so’zlaganda yoqimli va
bamani gapirishi, xalgqning e’tiborini qozonishi zarur. «Xalq oldida gapirganda

so’zing go’zal bo’lsin, bu so’zni xalq qabul qilsin. Haloyik sening so’z bilan



baland darajaga erishganingni bilsin, chunki kishining martabasini so’z orqali
biladilar, ... har kishining aholi 0’z so’zi ostida yashiringan bo’ladi».

Kaykovusning notiq so’zning ma’nolarini har tomonlama o’rgangan bo’lishi
kerak, deb hisoblaydi: «Ey, farzand, so’zning yuz va orqa tomonini bilgin, ularga
rioya qilgin, so’zlaganingda ma’noli gapir, bu notiglikning alomatidir. Agar
gapirgan vaqtingda so’zning ganday ma’noga ega ekanini bilmasang, qushga
o’xshaysan, bunday qushni to’ti deydilar!. SHunday kishini notiq (suxanguy)
deymizki, uning har so’zi xalqqa tushunarli bo’lsin va xalgning har so’zi unga ham
ma’lum bo’lsin. O’ylamasdan so’zlama, har bir so’zni o’ylab gapir, to aytgan
so’zingdan pushaymon bo’lmagaysan. Agar so’zni va ilmni yaxshi bilsang ham,
hech bir so’zni buzma to’g’ri ta’rifla. So’zni bir xilda gapir.

Kishi kamtar bo’lishi kerak, o’zini xalq orasida oddiy, kamtar tutishi lozim,
mahmadonalik qilish, ko’p gapirish donolik belgisi emas... «Ey farzand, agar sen
har ganday notiq bo’lsang ham, o’zingni bilganlardan pastroq tutgil, toki so’zing
bilimdonligi vaqtida bekor bo’lib qolmagaysan. Ko’p bilu, 0z so’zla, kam bilsang,
ko’p so’zlama, chunki aqlsiz kishi ko’p so’zlaydi, deganlarki, jim o’tirish
salomatlik sababidir. Ko’p so’zlovchi aqlli odam bo’lsa ham, xalq uni aqlsiz
deydi...».

So’zning qadri, undan foydalanish, kam so’zlab, ko’p ma’no yuklash, ravshan
fikrlash kabi masalalar ustida XII-XIII asr mutafakkirlari Yusuf Xos Hojib, Ahmad
Yugnakiylar ham ibratli fikrlar bildirganlar.

Ulug’ shoir Yusuf Xos Xojib turkiy xalglarning XII asrdagi ajoyib badiiy
yodgorligi bo’lgan «Qutadg’u bilig» («Baxt keltiruvchi bilim») asarida so’zlarni
to’g’ri tanlash va qo’llash haqida: «Bilib so’zlasa so’z bilig sanalur» degan edi.

Qisqa so’zlash, so’zlarga iloji boricha ko’proq ma’no yuklash haqida:

Ugush so’zlama so’z biror so’zla oz,

Tuman so’z tugunni bu bir so’zla yoz.

Mazmuni: So’zni ko’p so’zlama, kamroq so’zla. Tuman (ming) so’z tugunini

shu bir so’z bilan yech.



Gapirishdan magsad so’zlovchi ko’zda tutgan narsa, hodisa, vogqealarni
tinglovchiga to’g’ri, ta’sirchan yetkazishdan iborat. SHunday ekan, nutqning
to’g’riligi, ravonligi va mantiqiyligiga erishish muhim ahamiyat kasb etadi.
Mutafakkir so’zlovchini tilning ahamiyatini tushungan holda hovligmasdan,
so’zning ma’nolarini yaxshi anglab, nutqni ravon qilib tuzishga chaqiradi:

Til asig’i talim bor, basingma uqush, -

Ara o’gdilur til, ara ming sukush.

Necha mundog’ ersa bilib so’zla so’z,

So’zing bulso’ kursu karaguka ko’z.

(Tilning foydasi talaydir, ortigcha hovligma,

Goho til, maqgtaladi, goho sukiladi.

Modomiki shunday ekan, so’zni bilib so’zla,

So’zing ko’r uchun ko’z bo’lIsin (u) ko’ra bilsin.

Adib Ahmad Yugnakiy (XII-XIII) ham so’zlaganda nutgni o’ylab
shoshmasdan tuzishga, keraksiz yaramas so’zlarni ishlatmaslikka, mazmundor
so’zlashga chaqiradi. Noto’g’ri tuzilgan nutq tufayli keyin hijolat chekib
yurmagan, deb so’zlovchini ogohlantiradi:

Uqub so’zla so’zni eva so’zlama,

So’zing kizla, keding, boshing kizlama.

(So’zni 0°qib so’zla, shoshib gapirma (keraksiz, yaramas) so’zlarni yashir,

Yaramas gaping tufayli keyin boshingni yashirib yurma).

O’z zamonasining buyuk shoirlaridan biri bo’lgan Amir Hisrav Dehlaviy
(XIV) nutgni ta’sirli emotsional va shu bilan barobar mazmundor tuzishga da’vat
qiladi:

So’zlaringda bo’lsa fikru o’y yoniq, bo’Isin har so’zingda bir nuqta anigq.

Yana nutqda aytiladigan fikrni ko’ngilda pishitib, ravon qilib aytilsa, u
mazmundor va ohangdor bo’lishi haqida quyidagicha fikr bildirilgan:

Nazm aytsam, aytaman ta’b o’Ichovida o’lchabon,

O’Ichanib aytilsa nuqta, bo’lmas o’lchov besamar.



O’zbek mumtoz adabiy tilining homiysi bo’lgan buyuk Alisher Navoiy
notiqlik san’atini 0’z davrida yuksak darajaga ko’taribgina qolmay, nutq
madaniyati nazariyasi bilan ham jiddiy shug’ullangan. U «Mahbubul-qulub»
asarining 24 - bobini voizlikka bag’ishlagan, «Muhokamatul lug’atayn» va
«Majolisun nafois» asarlari esa bevosita tilshunoslikning nazariy muammolarini
hal qilishga, o’zbek tilining boshqa tillar o’rtasida tutgan o’rnini belgilab berishga
hamda o’zbek nutqi madaniyatini o’rganishga qaratilgan Navoiy ijodi tufayli
o’zbek adabiy tili XV asrda olamga mmashhur adabiy asarlar yaratishga kodir til
ekanligini namoyish qildi. Uning asarlari aynigsa, gazallari o’zbek adabiy tilida
nutq madaniyati amaliyotining rivojiga bebaho hissa bo’lib kushildi.

Alisher Navoiy o’zining «Muhokamatul lug’atayn» asarida har bir tilning
katta yoki kichikligidan qat’iy nazar, o’ziga xos ijobiy tomonlari borki, ularni
boshga biror tildan topib bo’lmaydi, degan fikrni aytib, fors tili shuhrat topgan til
bo’lishiga qaramasdan, turkiy tilda bo’lgan ba’zi bir imkoniyatlar unda yo’qligini
bayon etadi va dalil sifatida o’sha davr o’zbek tilida amal qilgan 99 dona fe’Ini
keltirib ular fors tilida yo’q ekanligini ko’rsatadi.

Alisher Navoiyning «Muhokamatul lug’atayn», «Mahbubul kuluby», «Nazmul
jovohir» asarlari o’zbek tilida nutq tuzishning go’zal namunalari bo’lishi bilan
birga, uning yuksalishiga ham katta hissa qo’shdi.

(Navoiyning yuqoridagi asarlaridan parchalar o’qib tahlil gilinadi).

XV asrda Xirotda yashagan atoqli alloma Husayn Voiz Koshfiy ham nutq
haqida qimmatli fikrlar bildirgan:

«Bilgilki, odamzotning sharafi nutqi bilan va nutq odobiga rioya qilmagan
odam bu sharafdan bebahradir. So’z hamma vaqt savob uchun ishlatilishi, to’g’ri
va haqqoniy bo’lishi kerak. Agar shunday bo’lmasa, jim turgan ma’quly, - deydi va
suhbat qoidalarini ikkiga ajratadi.

I. Yoshi ulug’larning suhbat odobi qoidalari oltita:

1. Har kimning ahvoliga qarab munosib so’z aytsin;

2. Dag’allik qilmasdan, lutf va muloyimlik bilan gapirsin;

3. Gapirayotganda tabassum qilib, ochilib gapirsin;



4. Ovozini baland ko’tarmasin, eshituvchilarga malol keltirmaydigan qilib
gapirsin;

5. Odamlarga naf’1 tegadigan ma’noli gaplarni gapirsin;

6. Agar so’zning qimmati-qadri bo’lmasa uni tilga olmasin, chunki
ulug’larning so’zi bamisoli urug’dir, agar urug’ puch yoki chirigan bo’lsa, uni
qaerga ekmang unib chigmaydi;

I1. Yoshlar suhbat odobi sakkizta:

1. So’ramagunlaricha gapirmasin;

. Gapirayotganda ovozini baland ko’tarmasin;

. Gapirayotganda o’nggu sulga qaramasin;

. G’arazli va kinoyali gaplarni gapirmasin;

. Qattiq gapirmasin va betga choparlik qilmasin;

. Pushaymon bo’Imaslik uchun o’ylab gapirsin;
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. Odamlar gapini bo’lib so’z qotmasin;

8. Ko’p gapirmasin. CHunki ko’p gapirish aqli noqislik belgisidir. Oz bo’lsa
ham, ammo soz gapirishni shior etsin.

O’zbek badiiy nutqi tarixida Z.M.Bobur alohida o’rin tutadi. SHoirning nazmi
va «Boburnomay si nutqning go’zal namunalaridir. Dunyo olimlari «Boburnomay
ni XV asrning eng yaxshi prozaik asari deb tan olishlari bejiz emas, albatta.
«Boburnoma» nihoyatda go’zal va ravon tilda yozilgan asardir. Bobur o’zi
hammabop yozishi bilan birga, boshgalarga ham shunday ish tutishni maslahat
beradi. Jumladan, Boburning Humoyunga yozgan xatini eslash yetarlidir. (Xat
o0’qilib, tahlil etaladi).

SHuningdek, keyingi asrlarda ijod qilgan Ogahiy, Komil Xorazmiy, Munis
Xorazmiy, Mashrab, Maxmur, Gulxaniy, Nodira, Uvaysiy, Muqimiy, Furqat, Avaz
O’tar o’g’li, Fitrat, Behbudiy, So’fizoda, Hamza kabi mutafakkirlarning asarlarida
o’zbek mumtoz adabiy tili me’yorlari amaliy jihatdan mukammallashib bordi va
ularning asarlari nutq madaniyati rivojiga bebaho hissa bo’lib qo’shildi.

Yugqoridagilardan kelib chiqib aytish mumkinki, SHarq mutafakkirlari notiq

oldiga tilni puxta o’rganish, uning lug’aviy boyligi va grammatikasini puxta



egallash, mantiqli so’zlashni o’rganish, nutqning ichki (mazmun) va tashqi «shakl»
ko’rinishiga birdek e’tibor berish, go’zal va ta’sirchan nutq tuza bilish, til
boyliklarini magsadga muvofiq hamda o’rinli ishlatish vazifalarini qo’yadilar va
ularning ijrosini chuqur tahlil etadilar.

Demak, nutq madaniyatining tarixi qadimiy ekan, uning boyligi ham bitmas
tuganmasdir. Bu boyliklardan o’rinli foydalaning jozibali nutq ifodasini hosil
qiladi. Bu nutqimizning yuksak namunasi bo’lib, adabiy til boyligidan saralab
olingan so’zlar yig’indisidan iborat bo’ladi. Nutq jarayonida aniq qoliplari ishlab
chiqiladi, takomillashtirilib boriladi.

Mavjud lingvistik adabiyotlarda notiq, notiqlik san’ati, voiz, voizlik, voizlik
san’ati kabi tushuncha va atamalarga duch kelamiz. Xalq orasida: so’zga chechan,
so’zga usta, so’z ustasi, so’zamol, so’zamollik, so’zni boplaydi, gapni do’ndiradi,
gapga usta, chiroyli gapiradi singari iboralar bor. Keltirilgan so’z va iboralarning
barchasi inson nutqining, inson nutqi kamolotining darajasini, umumiy jo’n
nutqdan farqlanadigan nutq namunalarini ifoda qiladi. Hamma ham agar u nutqiy
nugson bilan tug’ilmasa gapiradi. Ammo hamma ham bir xilda gapga chechan, o’ta
chiroyli gapiruvchi bo’lavermaydi. Nutqiy chechanlik - notiglik alohida
qobiliyatdir. Mumtoz ma’nodagi notiqlik - bu alohida farqulotda nutqiy san’atdir.
CHinnakam notiqlar notiqlik mahoratiga tabiiy qobiliyat bilan bir qatorda o’z tili,
nutqi ustida tinimsiz ishlash natijasida erishadilar.

O’tmish va o’tmishga oid adabiyotlarda alohida nutqiy mahorat bo’lgan
notiqlik ko’rinishlari odamlarning kundalik nutqidan, nutqiy faoliyatidan
farqlanilgan. CHinnakam san’at, alohida qobiliyat ma’nosidagi notiqlik barcha
kishilar uchun ham xos bo’lmagan.

Har ganday nutq «notiglik» namunasi (san’at sifatida) va uning egasi chin
ma’noda «notiq» (san’atkor ma’nosida) degan gap emas. Notiqlik qadimiy davrdan
beri alohida mahorat, san’at sifatida insondagi maxsus, noyob qobiliyat tarzida
talgin etib kelinadi. SHu tufayli notigqlikni (ular orasidagi bog’liglikni inkor
etmagan holda) nutq madaniyatidan farqlash lozim. Har qanday og’zaki nutq shakli

nutqily mahorat ma’nosidagi notiglik bo’lavermaydi. So’zlash madaniyati haqida



gap yuritiluvchi va hatto lektorlar, targ’ibotchilar (bular orasida ham haqiqiy
ma’nodagi notiglar kam uchraydi) mo’ljallangan asarlar ham bizningcha «Notiqlik
san’ati» nomi bilan atalavermaslik kerak.

O’zbek tilshunosligi va san’atshunosligida notiqlik san’ati va uning o’tmishi
yetarli ishlangan emas. SHu tufayli o’tmish SHarq notiqligi bilan hozirgi
ma’nodagi nutq madaniyati sohasi orasidagi ko’pgina o’xshash hamda farqli
tomonlar biz uchun qorong’idir. Nutq madaniyati sohasi va uning magqgsadini
ommaga yetkazishda o’tmish notiqligining ijobiy tomonlaridan keng foydalaning
zarur. Ushbu notiglikning ko’pgina ko’rsatmalari, qoidaviy holatlari, taniqli
notiglarning shaxsiy qobiliyat va faoliyatilari nutq madaniyatini tarbiyalashda
yaxshigina namunaviy tashviqot quroli bo’lishi mumkin. Bu masala
S.Inomxo’jayevning «O’tmish sharq notigligi» kitobida yaxshi ko’rsatilgan.

Ma’lumki, notiqlik san’atida tinglovchini, ommani o’ziga tortishga intilish
magqsadi birinchi o’rinda turadi. Notiq nutqi chiroyli, jozibali bo’lishi shart.
CHiroylilikka erishish uchun nutqning mazmuniga, mantiqiy kuchiga, jumlalar
jimjimadorligiga katta e’tibor beriladi. Ushbu ma’noda mana bu satrlar ancha
o’rinli aytilgan: «Notiqlik avvalo chiroyli gapirishdir. Ammo nutqning faqat
chiroyli bo’lishi hali yetarli emas, har qanday be’mani safsatalarni ham juda
chiroyli qilib gapirish mumkin. Bu esa notiqlik emas, vaysaqilik sanaladi.

G.O0.Vinokur o’zining «Kulbtura yazeika» asarida nutq madaniyatining
notiqlik bilan bog’liq tomonlariga alohida tuxtaladi: «Notiglik nutqi deganda men
har ganday monologik og’zaki nutqni emas, balki tinglovchilarni ma’lum
harakatga chorlovchi yoki wularda qandaydir g’oyalar, tasavvurlar tizimini
uyg’otishga garatilgan maxsus vazifa bajaruvchi nutqni tushunamany.

Hozirgi kunda notiqlik tushunchasi va notiq atamasi alohida mahorat va
san’at ma’nosida emas, balki jo’n, ommaviyroq ma’noda tushunilmoqda va
qo’llanmoqda. Hozirda nutq so’zlagan har qanday shaxsni notiq deb yuritiladi.
Natijada notiq atamasi 0’z asl ma’nosidan uzoqlashdi va u rasmiy yoki norasmiy

so’zga chiggan har bir nutq egasini anglatadigan bo’ld1.



Notig va notiglik tushunchalari doirasining bunday kengayishi,
ommaviylashuvi notiqlik san’ati sohasi haqida yozilgan ilmiy ishlarda ham
«notiqlik» va «notiglik san’atini» oddiyroq va kengroq ma’noda tushuning va
tushuntirishga olib keldi. Bunga ko’ra, notiqlik san’ati endilikda qandaydir nutqiy
mahorat (noyob qobiliyat, san’at) emas, balki har qanday odam egallashi mumkin
va lozim narsa sifatida talqin etiladi.

Keltirilgan mulohazalardan keyin nutq madaniyati bilan notiqlik san’ati
orasidagi munosabatni belgilash muayyan qiziqish uyg’otishi aniq.

Nutq madaniyati va notiqlik san’ati umumiy, o’xshash tomonlarga ega. Har
ikkala soha til va nutq, inson nutqi bilan aloqadordir. Har ikkalasi kishilar nutqiy
faoliyatining foydali, ta’sirchan, o’tkir bo’lishi uchun ko’rashadi, insonning nutqiy
madaniyatini uning nutqiy hayotini ustirishga xizmat qiladi. Nutq madaniyati ham
notiqlik ham nutqiy odob, nutqiy go’zallik, nutqiy mantiq qonuniyatlaridan
oziklangan holda ish ko’radi. Ammo shunga qaramasdan bizningcha nutqiy san’at
ma’nosidagi notiqlikni, ya’ni farqulodda nutqiy mahorat va qobiliyat bo’lgan
notiqlikni ommaviy nutq (notiqlik) dan farqlash lozim.

Ba’zi shaxslarda uchraydigan notiglik san’ati og’zaki nutq sohasida shaxsiy
qobiliyat va faoliyat tufayli erishiluvchi alohida san’atdir. Notiglikda qobiliyat va
mahoratning mehnat bilan qo’shilib ketganini ko’rish mumkin. Har bir xalqning
o’tmish madaniy hayotida bu xalqdan yetishib chiqgan va chin ma’noda notiq
degan mo’tabar nomga sazovor bo’lgan shaxslarning unchalik ko’p emasligi ham
aslida ana shu omil tufaylidir.

Nutq madaniyati tushunchasi aynan notiqlik san’atining 0’zi emas, ammo u
notiqlik mahoratiga nisbatan olganda, qandaydir o’ta oddiy tushuniluvchi hodisa
ham emas.

Yuqorida aytilganlardan ma’lum bo’ladiki, nutq madaniyati va notiqlik
tushunchalari orasida ba’zi o’xshashlik, umumiy tomonlar bor. Bu har ikkala
sohaning magsadida ish ko’rish qurolining umumiyligida ko’rinadi. Ammo shunga
gqaramasdan nutq madaniyati tushunchasi bilan notiglik tushunchasi aynan bir narsa

emas. Ular orasida ba’zi muhim farqli tomonlar, belgilar bor. Bular quyidagilardir:



1. Nutq madaniyati chinnakam ma’noda adabiy til bilan bog’liq hodisadir.
Uning paydo bo’lishi, lisoniy asosi, talab va mezonlari adabiy til va uning
me’yorlari bilan bog’ligtsir. Notiqlik san’ati uchun bular asosiy belgilar emas.
Notiglar orasida adabiy til talablariga to’la amal qilmaydiganlar, ma’lum lahja yoki
shevada ham chinnakam notiqlik san’atini namoyish qiluvchilar uchraydi. So’zga
chechanlik, notiqlik til materialining xarakteriga qarab emas, nutqning
ta’sirchanligiga, nutqiy san’atga garab belgilanadi.

2. Notiglik - bu nutqning og’zaki shaklidir. Notiglik san’ati - og’zaki nutq
san’atidir. Nutq madaniyati esa nutqning ham og’zaki, ham yozma shakli uchun
taallugli tushunchadir.

3. Nutq madaniyati jamiyat a’zolarining umumiy nutqiy faoliyatini ko’zda
tutadi. Nutq madaniyati sohasining maqsadi, orzusi barchaning, butun xalgning
nutqini madaniylashtirishni mo’ljallaydi. Mumtoz ma’nodagi notiqlik esa alohida
shaxslarning nutqiy mahoratini, san’atini ifodalaydi. Notiqlik, asosan, nutq
vositasida kishilarga muayyan g’oya va magqsadlarni yetkazishni, ularni ma’lum
maqsadga safarbar qilishni ko’zda tutadi. Ya’ni notiqlik san’atida tinglovchilarni
ma’lum magsadga jalb qilish asosiy o’rin tutadi.

4. San’atkor notiq nutqi asosan ko’pchilik tinglovchiga keng auditoriyalarga
mo’ljallangan bo’ladi. Notigni birdan ortik shaxslar tinglaydi. Nutq madaniyati
mana shunday tinglovchilardan tashqari kishilar orasida odatiy suhbatlarni, yakka
kishiga garatilgan nutqlarni 0’z ichiga qamraydi.

5. Har bir kishi ona tilining imkoniyat va boyliklarini yaxshi egallagan, nutq
madaniyati talablariga javob beradigan so’zamol shaxs bo’lishi mumkin. Ammo
har bir shaxs ham san’atkor ma’nosidagi notiq bo’lmasligi, bo’la olmasligi
mumkin. Lekin adabiy tildan foydalanuvchi har bir notiq nutq madaniyatidan
xabardor bo’lishi shart.

6. Nutqg madaniyati ko’pchilikni, keng xalq ommasini ko’zda to’tib ish
ko’ruvchi sohadir. Bu ma’noda nutq madaniyati keng omma uchun mo’ljallangan
talabdir, ammo notiqlik - bu avvalo qobiliyat, shaxsiy qobiliyatdir. Alohida

san’atkorlik ma’nosidagi notiqlik nutqiy san’atni, nutqiy go’zallikni hisobga oladi.



Nutq madaniyati esa kishilarning barchasini san’atkor notiq qilishni ko’zda
tutmaydi. U, asosan, ona tilida yoki o’zga bir tilda to’g’ri, madaniy gapira olish va
yoza olish faoliyatini tarbiyalashni maqsad qilib oladi.

7. Nutq madaniyati - bu faqat nutq haqidagi nutqiy faoliyatga tegishli
tushuncha va soha emas, u til madaniyati bilan ham, ya’ni adabiy tilni va uning
me’yorlarini o’rganing va bu me’yorlarni qayta ishlash ishi bilan shug’ullanadi.
Notiqlik san’ati esa bunday ilmiy - me’yoriy faoliyatni ko’zda tutmaydi.

8. Notiqlik, ko’proq nutqning mazmuniga mantiqiy asoslariga, mundarijaviy
tuzilishiga e’tibor qiladi, nutq madaniyati sohasi esa ko’proq nutqning til qurilishi -
lisoniy tuzilishiga e’tibor qiladi.

9. Notiqlik, asosan, aniq bir shaxs - notiq yoki guruhlar -notiglar nutqi haqida
qayg’uradi. Bunda u notigni tinglayottanlar, ya’ni keng ma’noda tinglovchilar
ommasi nutqini ham ko’zda tutmaydi. Nutq madaniyati esa, bundan farqli ravishda
umuman kishilarning nutqiy faoliyatini, nutq madaniyatini ko’zda tutadi. SHu
sababli nutq madaniyati maqgsadiga ko’ra va nutqiy faoliyati nuqtai nazaridan keng
magqsadli soha notiqlik esa tor sohasidir.

10. Notiqglik san’ati notiq uchun oldindan qanday so’zlash sxemasi va rejasini
bermaydi va bu tip nutq doimo ham oldindan tayyorlangan, tayyorgarlik qurilgan
nutq emas, nutq madaniyati sohasi esa jamiyat a’zolarini ona tili, ya’ni adabiy til
boyliklari va vositalaridan maqgsadga muvofiq sharoit va uslub taqozosi talabiga
ko’ra o’rinli foydalana olish ko’nikmasini beradi. Bunday ko’nikma aslida har
ganday san’atkor notiq uchun ham zarur.

11. Notiglik va notiglik san’ati haqidagi fan ancha qadimiy tarixga ega, nutq

madaniyati ilmiy muammo va ilmiy soha sifatida hali yosh va yangidir.
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“HYTKHUHI' ACOCHUH
XYCYCUSTJIAPH”

Pexa:

HyTKHUHT TYFpUAIUATH
HyTKHUHT aHUKJIUTH
HyTKHUHT MAaHTUKANIIATH
HyTKHUHT TO3aJIUTH.
HyTKHUHT TabCUPYAHIIUTH



HyTtk cy3m0Bun €ku €3yBUM TOMOHMJAH IIAKJUIAHTUPWITaH MAaTH-
HUHT TallKU KYpUHUIIM OYiIu0, y ¢akaTruHa Tuira OOFJIMK CaHaIMac-
JlaH, 11y OujlaH OWpra, Xam pyXui, XaM 3CTETHK XOJHca XUCOOIaHaIu.
IyHUHT y4yH XaM yHra HamyHaBUM HYTK cudaruaa 0axo Oepuirania
TUHIJIOBYM Ba KMTOOXOHTA Ky37a TYTHUJTaH MaKCAJHUHT, alTUIMOKYU
OynraH MyAJIaOHUHT TYIUK OOpPUO €TUIIH, yJaapra MabiIyM TabCUp YTKa-
3UIIK Hazapja TyTWiaau xamja Oy BazudaJapHUHT aMajira OIIUpHUIIIa
HYTK OJIIMra aiipum Tajadnap Kyiwiaau. by Tamadanap rpaMMaTuk >Ku-
XaTJaH HYTKHUHT TYFpU OYJIMIIWHU, CY37ap Ky3JaHraH MabHOHM aHUK
aKC ATTUPHUILINHH, YUPOIIH, EPKUH Ba TabCUpPUYaH OVIUIIMHU TaK030 KH-
JauKH, yJap HYTKHMHT acOCHil Xycycudariapu cudaTuja Kapaialu.
HyTk xakujgaru TabJIMMOT — OPTOJIOTHS aHa 11y cUdaTIapHU YpraHUIl
OwaH MIyFyJUIaHA U,

Kaaumru naBpiapaa XaM HYTKHHHT Oy *KuXaTjapura ajJoxuja ybTH-
O0op O0epub kenuirad. MacanaH, pUMIIMKIAp HAMyHaBUM HYTKHUHT CH-
datnapuHu y3uaa akc STTUPYBUM KoWAaidap MIad ydkyirad Mamxyp
HOTUK [luniepon ¢ukpuda, aHUKJIUK Ba TO3AJUMK HYTK YUyH HIYHYAJTUK
3apypKH, YJAapHU acocyiad YTUPUITHUHT XaM X0XkKaTh WYK. AMMO HOTHK
TUHTJIOBYMJIAPHU Y3UTa ka0 KWWK y9yH Oy cudatiap xaiu eTapiu
sMac. byHUHT y4yH HYTK >k03u0anop Oynaumu Xam kepak. Hotuk Jluo-
Huc [amukapHac sca HyTKAa Makcajara MyBOMOUKIUKHH MYXUM €0
xucoOJaraH.

Arap HYTK MabJlyM Ba3uAT Ba LIAPT-IIAPOUTIAPAA amMara OlupUIn-
1M Ha3apra oJuHca, OyH/1a KO, BaKT, MaB3y Ba MYJIOKOT >KapaéHUHUHT
MakcaJd Kabu OMHJUIap KaTTa aXxamusiTra sra Oynaau. AWTWITaHJIapHU

KHCKaya yMyMIIAIITUPAIUTaH OYJICaK, HyTKHUHI aCOCHI XyCyCUSTIapu



cudaruaa KydiuaarwiapHu Oenruiamni jJo3uM OViaaau: TYFPWIMK, aHUK-
JIMK, MaHTUKUWIUK, TabCUPYAHJIUK, TUMCOJUIAJIUK, TYIIYHAPJIUIUK Ba
Makcaara MmyBopukiauk. Kyinga ynap Xakuja KUCKadya MabiIyMOTIap
oepuiaau:

CaBon: — Tanabanap, HYTKHUHT acOCHM XyCyCHUATIIapU Kahcuiiap
sKaH?

Tanabanap >xaBo0 Oepaguiap:
—  HyTkHuHr acocui XxycycusTiapura TYFPWIHUK, AHUKJIMK, MaHTHU-
KUIIUK, TO3aJIUK, TAbCUPUYAHIUK KUpaad. byHaaH Talmkapu HYTKHUHT
TUMCOJITAJIMK, TYIIYHAPJIWIUK, MaKcaara MyBOPUKINK KaOU XYyCYCHUSIT-

Japy XaM MaBXKy/I.

HyTKHMHT TYFPHIMTH

HyTKHUHT TYfpu OYnuiliM YHUHT OOII KOMMYHHMKATUB XYCYCHUATH
xucobnanaau. HyTKHUHT TYFpU Ty3wiIral OVJIUIIN TOMOHJIADHUHT —
CY3710BUM Ba THUHIJIOBUMHMHT, €3YyBUM Ba YKYBUMHUHI OUp-OUpIapvHU
T€3 Ba OCOH TYUIYHUIUIAPUHU TabMUHIANAU. Arap HyTK TYFpu OyiMma-
ca, Y aHUK XaMm, Makcajara MyBO(HMK XaM, MaHTUKUM xaM OYyiMaiigu.
JleMak, HyTKHUHT TYFpu OYNMIIM acTiad YHUHT afgaOuil THiI MebEp-
Japura MyBo(pUK Keauiiu 0Vaub xucoomaHau.

HyTKHUHT TYFpu OYJIMIIIM acOCaH UKKU MEbEpra — ypry Ba Irpamma-
TUK MEbEpPra aman KWINIIHA TakKo30 3Taau. HyTk kapa€Huaa MabHOHU
TYFpPU aHIJIATUII YUYH CY37aru OVFUH, Tanjaru cy3 ypFyCUHUHI TYFpHU

UIIIATUIINATA YbTUO0P KWIUIIIMMU3 JIO3UM Oy Iaiau.



HyTK KypWIMIIMHUHT 'paMMAaTHK IIAKJUIApUHUA (apKaid Ol Cy3-
JapHU Ma3MyHUH OOFJIaHUIUIapUra Kapad >KOWIAIITHPUIL T'PAMMATHUK
MEBEPIAPHU OeNTuiap 3KaH, HyTKHUHT TYFpU U(POAAUTAHUIIN YUYH Tal
TY3UIl KOMJAJIAPUHU Y3JAIUTHUPHUIL, y3aK Ba Kyliumuanap ypTacuaaru
MyHOCAa0aTJIapHU, Ara-KECUM MOCIUTMHU, UKKUHYU Aapakaid OyIak-
JAPHUHT yjapra OOFJIaHUIN WYJJIApUHU SIXIIM aHTJIAIl JIO3UM OVyiaau.
AKC XoJJla HyTKJa KaM4ywiuk pyi Oepamu. Mucomi: AndaButumusra
KymumMya xapgiaap KUPUTUII €KW YMKApUII OUIaH HYTK MaJaHUSTUMU3-
HU OUIMPHIN YYYH UMKOHMST ApaTWiMail, Oalku HYTK MaJaHUSITUMU3
TAaKOMWJUIALTYBU/IA YAJIKAIUIMK COAUp Oynuin MyMKHH 3Macmu? (I'a-
3eTajiaH).

HyTka CUHTaKTHK MEBEPIAPHUHT Oy3WIIUIIM XaM Ky3aTHJIaJH.
Mykpymio, Mupmyxcus, Typo6 Tyna, [Iynar Mymun acapinapu CuH-
TaKCUCUHU Taxui KuiraH @. VMcxokoB Oy Oy3WivIIIapHU TaHKUZ KU-

M0, KyHuJaru MUCOJUIAPHU KEJITUPAIU: CY3 TAPTUOMHMHT OY3WJINIIIHN:

OTtalexk (pap3anaura Kum Kysip axup,

O, Hakanap orup pap3aHAHUHT JOFHU. (LLlyxpynno)

FanBupakHUHT ¥34 XyHYK, JIEKUH MaF3u cO3 OYIIyp,

[TrucTaHuHT XaM KaTTUFUJIaH OYUK OF3U CO3 OYIIyp. (LLlyxpynno)

Jra-KecuM HOMYBO(QUMKJIUTH:

Huma etumimacau? Etuiimacau axkar,

Manry 0axop 0110 KemyB4YM Ou3map. (Mupmemup)



®. HcxokoB moup Typod Tyna mxoauaa, XarTo, YHUHT MPO3aUK
acapjapuJa MHBEPCUSHUHI XaJJaH TAIIKapW, YEKJIIAHMaraH Japaxkana
KYIl MIUIATWIMIIAHA a4UHUO ranupaau. AilpuMm HamyHanap: MaHa kum
oyinca, nevinu ¢apzanauM UHCOH. Jlomia Viinad typuo, 0y “Canpamr”
6yicuH nenu, OynMaca. YimaHna yma moup ykpaud Tiiuaa “ITymkus
Ba YaKMOK ~ JIeraH mebp YKUO KeTau, €aaku 6sz[aHI/1ra1.

MabHOHUHT TYFpHU, MaKcajara MyBoQUK H(oia STUILINIA OXaHTHUHT
xam xu3Matu karra. Cy3nmapra Kaiicu WycHHIa ypry Oepuiuvinvra
y3rapu0 Oopuilii MyMKUH. Macasiad, HyTK >Kapa€Hu/ia KeJIUHT CY3uaru
CaMUMUSIT, MUYUHT, Macxapajalil, HOpO3UIMK KaOu OTTEeHKaiap (akat
OXaHT €pJlaMUJaruHa peajulalau.

Xymiac, oHa TWIA Xa3WHACUJAH KEPakKjIu IpaMMATHK IIaKJLIApHU
TaHJIAll Ba YJApHU >KOM-)KOWMJA WIUIATHIL, HYTKHU TYFpU Ty3UIIra
SPUILMIL, Xap Oup TUi OUPAUTHMHU YpHHUra KyunO Tanad@y3 Kuamuin

HYTK MaJaHUSITUHUHT aCOCHM TanabnapuaaH caHalla iy,
HyTKHUHI aHUKJIUTU

AHUKJIMK XaM HYTKHUHT acOCHU KOMMYHUKAaTHB cudariapuman Ou-
puaup. Arap TYFpUIMK HYTKHUHT fo3ara Kenummaa (akaT TUI OMIUIHA
3apypuil Oenrucu cudartuia Kapajaca, HyTKHUHT aHUKJIUTU JeHuraHia
YHUHT IIaKJUIAHUIIUTa XU3MaT KUJIaJIuraH, TWIAaH Tallkapuaa Oyiaran
OMWUIAPHU XaM Hazapja TyTull Jo3uM Oynaau. byHna nactinab Tun Ba
tadakkyp MyHocabaTu Typaau. HyHku, TabuaT Ba XoAucaiap ypracuja-

TN MYTaHOCI/I6J'II/IK Ba YHUHI' HYTKJa aKC 3TUIIN aHa Iy aHUKJIMKHHWUHIT

XYW Y3UIUP.

' ®. PcxoKoB. DBTHKOANMH3 XaM 6op, YbTHPo3napuMu3 xaM. “HyTk MajaHusTH-
ra ouj Macananap” tymiamu. “®aprona”, 1973, 112—-119-6etnap.



A. KaxXOpHUHT WKOAW XaM/Jia THJI MaxopaTu XaKujaaru aipum MyJio-
XazaJiapu AUKKatra cazoBopaup. Mabpyd XakuMHuHr “KaxpamMOoHHUHT
YnuMu” XMKOSICMHU TaxJIMJI KWiraH €3yBun botup Oenura xarop Oemnra
oomOa KUCTHPHO, KYyaujaa bomOa yliaraH xojjaa Kydara Iorypa KyM-
Jajgapujara 6omoa CY3MHMHI HOTYFPH KYJUIAHTAHIUTUHU, €3YBUMHUHT
OomOa Ba rpaHaTaHu (papKjaMacIUIMHU TaHKU Kujaaud. A.Kaxxop Tax-
JUIAa 1aBOM ATHO, XMKOsSJIaH siHa Mucosuiap kearupaau. borup “Cyi-
TOH aKaHWHT OCKJApWHM CUJIaraHjia Kyjaura eaumra yxiiam Oup Hapca
ENUIITaHIUTUHA CE3U: KOPOHFY/Ja HUMA DKAHJIWTUHU OWJIOIMal KOJl-
. Uy epuunr y3uaa “YKeHss MMTUTHUHT KY3UTa y30K THUKUAJIUO KOJI-
. Kynra TekkaH KOH KypUHMAaraH WMIMTHAHT Ky3Ura KOpOHFUIA K3
KYpPUHAIUMHU, 1NN é3th11/12.

AHUKIMK — Oy CY3HHMHT y3u uoaana€Tran BOKEINKKAa MOC Ba MyBO-

(UK KEeTUImuaup.
HyTKHUHT MAHTUKUJIMTH

HyTKHUHT MaHTUKUIINTH YHUHT acocuil cudariapu — TYFPUIMK Ba
aHUKJIMK OwiaH yamOapyac OofiaHraHaup. YyHKU TpaMMaTHK >KUXaT-
JaH TYFpU Ty3WIMAaraH HyTK xaM, QUKpHU UQoja 3TUIIl YUYyH MyBad-
(aKusATCHU3 TaHJAHTaH JIEKCUK OUPJIMK XaM MaHTUKHUHT OYy3WJIMIIUTa
OJIMO KeNUIIM TaOMuuup. MaHTUKUN W3YWIUIMKHUHT OY3WJIUIIN THUHT-
JIOBYM Ba YKyBuura udojanaHaérraH (GUKPHUHT TYIUK OOpUO eTMmac-
Jurura, 0ab3aH yMyMaH aHIJIallWIMacaurura cabad Oyauim MyMKHH.
HyTKHY MIaKUTaHTUPHUIIIArd YbTHOOPCU3IIMK OKuOaTuaa Oab3aH MaH-

TUKCU3IMK XaM 103 Oepanu. Kyimgarm muconga AUMKKAT KUJIalIuK:

* A. Kaxxop. Ermap 6unau cyx6ar. T., 1968, 44—46-6erap.



depMa KOHKYSIpJIapu OJTH OWIMK JaBjaTra CyT COTHII IJIaHJIApUHU
Myaaataan onauH oaxapawnap (I'azerangan). ['anjga cy3napHUHT TapTH-
Ou TYFpu OYyIMaraHyJmMru, OiATH OMIMK OMPUKMACHHMHI JaBjiaTra Ccy3u-
JaH KCHUH KeIMaranJmrd Tydaiii MaHTHKKA IyTyp €TasnTd, GUKPHU
0aH KWIMIIIAa XaTOJIUK 103 OepasnTy.

Cy3napHu Oup-oupura Ma3MmyHaH OOFJalll, yiap ypTacujaard rpaMmma-
TUK aJOKaHU TYFPH MIAKJJIAHTUPHUII CHHTAKTUK MEBhEPTa amajl KHJIHIII-
HUHT acocuil maptu Oynu0 xucoOjsaHaau. Mana Oy muconaa Kyl Ba
pPaKC CY3JapUHUHT JUKTOP TOMOHUJAH YUFYH Tap3/aa KyJUIaHUO r0opu-
JUIIA MAHTUKHUHT OY3WJIMIIUIa OJIMO KelraH: DHAM KyWd Ba pakciap
TUHIJa0, JamM OJuHr (TeneBuieHusiAaH). KyilHW THHIIam MYyMKUH,
aMMO pakCHH-4d? XaMMOM/la KATHK Ba IIMINIA WAMILIAP MCTEHbMOJI
KUJnm MaH tuiaan (“Mymtym”™ sKypHaIn).

JleMak, MaHTUKHI HYTK JeraHja sSXjauT OUp THU3UM acocujia IIaKi-
JaHraH, QUKpjap PUBOXKM M34YWJ OYiraH, Xap Oup cy3, nbopa aHUK,

MakcaJira MyBo(pUK paBuIIlJia 103ara Kejlaaurad HyTKHU TyIITyHaMU3.
HyTKHUHT TO3a7 MU

HyTKHUHT TO3aJIMTH IeTaHAa YHAA T 3JIEMEHTIAPUHUHT HIILIATH-
JUIIKIa a1a0uil TUI MebEpapura aMajl KUIUII-KUJIMaCIuK TYITyHUJIa-
oy, SIXmm, HaMyHaBUM HYTK XO3UPru y30€Kk ajnaOuil Twiura, yHUHT Ta-
jJabiapura MOC XOJJa IIAKJUIAaHTaH OYiuInM, TypJau fFalpuagaOuil Ba
FalprUaxJoOKUi TUJI AJIEMEHTIIApUAaH X0JIM OYIuIM Kepak. UyHku y 0ot
MabHAaBUM-aXJIOKUN KaApusTiaapra 3ra OyiaraH Ba OYyryH MYCTaKWJIJIUK
naBpujaa smad, AyHE XamykaMHUATH OWJIaH TEHI MaBKela MYJIOKOT/Aa

Oynaérran y30eKk XaJKUHUHT MaJaHul Jlapakacura MoC OYJIMIIIH JIO3UM.



MKTUMOWKA MYXUTHUHT TuigaH (oijanaHul Kapa€HUra TabCUP
KypcaTuiu Tabunii oup xonaup. Kumnnap y3 HyTkiapuna 0uiamno-ous-
Mail €kM IBTUOOPCHU3IMK OKMOATHIa OOLIKA TUJI JIEMEHTIApUIaH Xam
doinananaauiap. boiika MuuiaT BakviUlapyu OWjIaH siialii, MexHaT KH-
JIMII, TabJIAM OJIMIL, XYJUIAC, MyOMaJia Kapa€¢HuJa MIyHJal XoJuiap 03
oepanu.

bomka TriutapaaHn cy3 y3JIalTUPUII HYTKJA 3apypusaTra Kypa ynap-
naH dopananu canduit xoauca smac. AMMo OyHaail cy3nap opacuia
BapBapu3M €0 arallyBud ILIyHAAl OWp KaTiiaM MAaBXKYAKH, YJIApHU
HYTKJa KYJUIall-KyJUlaMaciauK Macajacura agaduil THII MebEPIapy HyK-
Tau Ha3apuaaH MyHOCa0aT OUIIANPHUIIL JTOZUM.

['an mynaaku, BapBapusM cudartuga Kapajiaaurad Hy, Kak, BOT, COB-
ceM, BOoOIIIe, TOJIKO, TOJIbKO TaK, €CTECTBEHHO, 00bsA3aTEIbHO, KOHEU-
HO, YK€, TIOYTH, TaK 4YTO, 3HAUMT, KaK pa3, HEYXelH, TeM OoJiee, JOKY-
MEHT, 0(DOPMUTHh KUJIMOK, OPTaHU30BaTh KWJIMOK, IPUHUMATh KUJIMOK,
pa3pelieHbe OJIMOK, MOJNUCh KYWMOK, 00, aKyH, COHM KaOu cy3 Ba
OMpUKMaNIapHUHT y30€K TUIMAA allHAH SKBUBAJCHTJIApU MaBXyn. by-
HUHT YCTUTA yJlap ajabuil TUJIMMU3ra KUpraH smac. [lemak, Oy cy3mnap
Yy30€K TWJIU Y4yH MEbEpP aMmac. AMMO OU3 yJapHH, MWKTUMOUM MYXHUT
TabcUpUaaH OYyica kepak anmbarra, ¢apkura OopMaciaH HILJIaTaBepa-
MH3, HYTKUMU3HUA Ha3opaT Kuimarmus. [y Ttap3ma 1IeKCUK MEBEP Xawm,
HYTK XaMm Oy3uiaiu.

HIyHWHT y4yH XaM TWJIJa BapBapU3MIIAPHUHT WIUIATUIUIINHYA H¥KO-
Oouit xoauca cudartuaa sMac, 0aaku MEbLEPHUHT Oy3WUJIUIIM J1e0 Kapaiil

Ba yJapHU HYTKJa KYJJIaMaCJIUK JIO3UM.



Nmkonn Oopuya Oanuuii agabuéTiaa Xxam ByJIrap Cy3JIapHU HIILIA-
TULIJAH KOUuIl Kepak. UyHku Oanuuili amaOuET Kuluuaapra 3CTETHK
TabCUP YTKA3UII BOCUTACH OYIuIM OuiaH Oupra, TapOust MaHOau SKaH-
JIUTUHYU XaM YHYTMAacCJIMTUMH3 KEepPaK.

Xyinac, HyTKHUMUA3HUHT TO3aJIUTH YUYH Kypall YHJIaH ¢oilgananyB-
yu Xap OWp KHUIIMHUHT Bazudacu OYynIuIIM Kepak. AHa MIyHJaruHa

YMYMMWUIAW THJI MaJI@HUATH XaKua TamupUIIMMU3 MYMKUH OYJ1aJIu.
HyTKHMHT TAbCHUPYAHIUTH

HyTKHMHT WXpO 3TWIMILIKJIA YHTa MabliyM OMp BOKEa-X0JaHuca XaKu-
J1a MabJIyMOT OCpHILIJIaH TallIKapu SHA OMp MakKcaj] — TUHIJIOBUM OHIMra
Ba pyxXusTUra Tabcup 3TUIl Baszuda xkunub kynwiaau. LIyHunr yuyn
XaM TabCUPYAHJIMK HYTKHUHI acocuil cudariapuiaH OUpU caHalaau
XaMmJla TYFpUJIMK Ba aHHUKJWK XaM, MAaHTHUKAWIMK Ba TO3AJIUK XaM CYX-
Oarmomra, TUHIJIOBUMIa €KM YKyBUMTa TabCUP JITHUIIUIA KapaTWUJITaH
Oynanu. by caHa® yrtwiran xycycustiaapia T OMUJIIapU OUPUHYUU
YpuHAa Typca, yIapHUHT OapuacujaH (poiianaHral XoJijia TabCUpYaH-
JMK KEeHI JoMpaja TWIJIaH TalllKapuaarn OMHJJIApHU XaM KaMpal oJia-
.

HyTKHUHI TabCUPYAHIIUTUA JETaHAa, acOoCaH, OF3aKU HYTK KapacHu
Has3apAa TyTWUJIaAy Ba LIYHWHI Y4YH YHUHT THHIJIOBYM TOMOHHWJIAH Ka-
Oyl KWIMHHMIIMAATA PYXUM Ba3USATHU 3bTUOOPTa OJUII XaM MyXHUM ca-
Hajaau. SIbHU HOTUK ayJUTOPHUSHU XHCOOra OJIMIIKA — YyJapHU OWINM
napaxacuaad €umrada, Xarro HYTK Cy3llaHa€TraH nauTiaard kagu-
ATraya Ky3aTu0 TYPWIMIIN, HYTKHUHT THHTJIOBYMJIAD TOMOHUAAH KaOys

KWIMHUIIIMHA HAa30paTra oMo OOpUIIMILH JIO3UM OYnaau. Manakanu Ou-



JUMra 3ra OYJIraH KMIIWiIap OJIIMJAA >KYH, COAda TUJIJAa TalupHIl MakK-
cajra MyBo(puk OyiMaranu kabu, oJiIMid, €Tapiiv Japakaaa MabIyMOTTa
sra OyJIMaraH ayJauTOpus OJIIMJa XaM WJIMUM Ba pacMUN TUJIJA Tamu-
puiira uyn kyuno oynmmaiiau. Xyiiac, HOTUKJAAH Ba3usATra Kapad Wi
TyTUIl Tanad KuiauHaau. Ba OyTyH AuKKaT-3bTHOOp HdOIaTaMOKYU
OyinraH (pUKpHM TYJIaJIuruya TUHIJIOBUMJIApra €TKa3uil Basuda KUiIno
KYHHAJIaIu.

HyTkHUHT THHIJIOBUMIApra KaHjad TabCUp KWIMIIKAA Ba yjapaa
KaHJal TaacCypoT KOJAUPHUIINIA HOTUKHUHT HYTKHH KapaéH JaBOMU/IA
Y3UHU KaHJal TyTa OWJIMIIH, )KECT Ba MUMMKAJIApU, XaTTO KUWMHUIIU
KaOM OMWJIJITADHUHT XaM axamusatu O0op. CaMUMHIIUK, XyIIMyoMalia-
JIMK, OJOOJUIINK, ayIUTOpHUsITa XypMaT OWIaH Kapail kabu (azuiariap
HYTKHUHT TUHTJIOBUWJIAD TOMOHHUJAH >bTHOOp OWIaH TUHIJIAHUIIIUTA
cabal Oymanu.

HyTKHUHT TabCUpYaHIWTH, U(PONATUIIWTYA XaKUJard ram, MabliyM
MabHOZIa, HYTK cudaTiapu XakKuja aWTWIraH Mysoxaszajapra sKyH
gcamiaup. YyHKH SXIIA HYTKHUHT (a3uiaTtiapuHyd KypcaTuO YTwill,
HYTKJIa y4palaural aipuM TUIHMK XaTOJIAPHW TaXJIWJI ITUII MUPOBAP/L

HaTH)Xa/la TabCUPYaAH 6I/Ip HYTKHHU HIAKJUIAHTUpHUIITa XU3MaT KWJIaau.

HYTKHUHI ACOCUH XYCYCHUATIIAPH

JIapCHUHT MaKCAAU. @) MABIUMUN MAKCA): Taadanapra HyTKHUHT

acoCuil XyCyCHUATIIApU XaKula MabJIlyMOT OEpull;



0) mapouaeuil makcao: Tanadanapra SKOJIOTUK TapOusi OEpHILL
8) PUBOIHCIAHMUPYEUU MAKcad: Tanadanap HYTKHU XyCyCUSITIapUHU
SAHAJIa PUBOKITAHTUPUILI.

JlapCHMHI KMXO03M: HApCIMK, TapKaTMa Marepuajuiap, Kyliumya
anabuérnap, Kyprasmaau BOCUTa, Mabpy3a MaTHHU.

Tamkuaun kucM. Canomnammuii. /JaBnat Magxusicuau antuil. Hap-
O0atun axOopotu. TanabanapHUHT, XOHAHUHT Japcra Tau€pIMruHu ypra-
HUIII.

Yruiaran MaB3y: HyTKuil CaBOJIXOHJIMK Ba HYTK MAaJIaHUSITH acocCia-
pH.

Mag3y 03acuaad Tajabanapra cCaBoUIM KapTOUKaJIap TapKaTUJIAIH.

Tanabanap >xaBo0 6epagunap.

1. “HyTK MagaHusTH” IeraHia HUMAHU TYHIYHACH3?

2. HyTK MagaHuSTH KOMAAJAPUTa YPraHUuII HUMA YYyH Kepak?

3. OMMIAPUMHU3HHUHT HYTK MaJaHUATHTA ouj pukpiaapuaan

KeJITHPA 0JIaCU3MU?

4. CaBOIXOHJIMK HUMAJIApPra acocJaHaau?

Tanabanapgan caBosuiapra >kaBoO OJMHTAHAAH CYHI, yira Oepui-
raH TONIIMPHUK TEKIIWpWIIaad. bup-ukku yKyBunmra ykutuinagu. CYHT

YKUTYyBYM Oy MaB3yHU XYJIOCAJIANUIu.



Surm maB3y 0aéHHU pexa acocua oJimd OopuaIy.
JIapCHUHT pexacu:
1. HyTKHUHT TYFpUIUTH.
2. HyTKHUHT aHUKJIUTH.
3. HyTKHUHT MaHTUKUWJIUTH.
4. HyTKHUHT TO3aJIUTH.

5. HyTKHUHT TabCUPYAHIIUTH.

HyTK cy3710BuM €Ku €3yBUM TOMOHUJAH IMIAKIUIAHTUPWIITAaH MaTH-
HUHT TallKU KYpUHUIIM OYiIu0, y ¢akaTruHa Tuira OOFJIMK CaHaIMac-
JlaH, 11y OujlaH OWpra, Xam pyXui, XaM 3CTETHK XOJuca XUCOOIaHaIu.
IyHUHT y4yH XaM yHra HamyHaBUM HYTK cudaruaa 0axo Oepuirania
TUHIJIOBYM Ba KUTOOXOHra Ky3ja TYTWJIraH MaKCaJHUHT, alTUIMOKYHU
OynraH MyAJIaOHUHT TYIUK OOpPUO €TUIIH, yJIapra MabiIyM TabCUp YTKa-
3UIIM Hazapja TyTWiaau xamja Oy BazudaJapHUHT aMajira OIIUpHIIIa
HYTK OJIIMra aiipum Tajadnap Kyuwiaau. by Tamadanap rpaMMaTuk >Ku-
XaTJaH HYTKHUHT TYFpU OYJIMIIWHU, CY37ap Ky3JaHTaH MabHOHM aHUK
aKC STTUPUILIUHY, YUPOIIH, EPKUH Ba TaAbCUpYaH OYJIMILIMHUA TaKO30 K-
JauKH, yJaap HYTKHMHT acOCHil Xycycudariapu cudaTuja Kapaialu.
HyTK Xakugaru TabauMOT — OPTOJIOTHS aHa Iy cudaTiapHU YpraHuUIl
OwaH MyFyJUIaHA U,

Kaaumru naBpiapaa XaM HYTKHHHT Oy *KuXaTJapura ajJoxuja ybTHU-
O0op O0epub kenuirad. MacanaH, pUMIIMKIAp HAMyHaBUM HYTKHUHT CH-
daTnapuHu Y3uaa akc STTUPYBYM KOWJajlap UIIa0 YMKHUILraH Mamxyp
HOTUK [{uuiepoH gukpuya, aHUKIMK Ba TO3AJIMK HYTK YYyH IIyHUAJIMK

3apypKH, YJIapHU acocyiad YTUPUITHUHT XaM X0kKaTh WYK. AMMO HOTHK



TUHTJIOBYMJIAPHU Y3UTa ka0 KWIWIIM y9yH Oy cudatiap xaau eTapiiu
sMac. byHUHT y4yH HYTK >k03u0anop Oynaumu Xam kepak. Hotuk Jluo-
Huc [amukapHac sca HyTKAa Makcajara MyBOMOUKIUKHH MYXUM J1€0
xucoOJaraH.

Arap HYTK MabJIyM Ba3HsT Ba MIAPT-IIAPOUTIIAP/IA aMaJIra OIIUPHUIIU-
M Ha3apra ojuHca, OyHJa KO, BaKT, MaB3y Ba MYJIOKOT >KapaEHUHUHT
MakcaJd Kabu OMHIJUIap KaTTa axamusitra sra Oynaau. AWTWITaHJIapHU
KMCKa4ya yMyMJIAIITUPaaUral Oyicak, HyTKHUHT aCOCHUU XYCYCHATIIapH
cudatuga KydiuaarwiapHu Oenruiamni jJo3uM OViaaau: TYFPWIMK, aHUK-
JIMK, MaHTUKUWIUK, TabCUPYAHIUK, TUMCOJUIMIUK, TYIIYHAPJIUIUK Ba
Makcajara myBodukiauk. Kyiinma ymap xakuga Kyuckada MabiymoTiIap
oeputaau:

CaBon: — Tanabanap, HYTKHUHT aCOCHM XyCyCHUATIIapU KaWcuiiap
dKaH?

Tanabanap >xaBo0 6epaguiap:

—  HyTkHuHr acocuy XxycycusTjiapura TYFPWIHUK, AHUKJIMK, MaHTHU-
KUIIUK, TO3aJIUK, TAbCUPUYAHIUK KUpaad. byHaaH Tamikapu HYTKHUHT
TUMCOJITAJIMK, TYIIYHAPJIWIUK, MaKcaara MyBOPUKJINK KaOU XYyCYCHUSIT-

Japy XaM MaBxKy/I.

HyTKHMHT TYFPUIMTH

HyTKHUHT TYfpu OYnuiiM YHUHT OOII KOMMYHHMKATHUB XYCYCHUATH

xucobnmanaau. HyTKHUHT TY¥pu Ty3uiaraH OYJNMIIM TOMOHJAPHUHT —



CY3710BUM Ba THUHIJIOBUMHMHT, €3yBUM Ba YKYBUMHUHI OUp-OUpIapvHU
T€3 Ba OCOH TYUIYHUIIUIAPUHU TabMUHIANAU. Arap HyTK TYFpu OyiMma-
ca, Y aHUK XaMm, Makcajara MyBO(MHMK XaM, MaHTUKUM xaM OYiMaiigu.
JleMak, HyTKHUHT TYFpu OYIMIIM acTiad YHUHT afgaOuil THII MebEp-
Japura MyBo(pUK Kenuiiu 0Vaub xucoomaHau.

HyTKHUHT TYFpu OYJIMIIIM acOCaH UKKU MEbEpra — ypry Ba Irpamma-
TUK MEbEpPra aman KWINIIHA TakKo30 3Taau. HyTk xapa€Huaa MabHOHU
TYFpU aHIJIATUII YUYH CY37aru OVFUH, Tanjaru cy3 ypFyCUHUHI TYFpHU
UIUIATUIINTA YbTUOOP KWIMIIKMU3 JIO3UM OYIaau.

HyTK KypWIMIIMHUHT 'paMMAaTHUK IIAKJUIApUHUA (apKIaid Ol Cy3-
JapHU Ma3MyHUH OOFJIaHUIUIapUra Kapad >KOWIAIITHPUIL T'PAMMATHUK
MEBEPIAPHU OeNTuiIap 3KaH, HyTKHUHT TYFpU U(POAATAHUIIN YUYH Tal
TY3UIl KOMJAJIAPUHU Y3JAIUTHUPHUIL, y3aK Ba Kyluumuanap ypTacuaaru
MyHOCAa0aTJIapHU, Ara-KECUM MOCIUTMHU, UKKUHYU Aapakaid OyIak-
JIAPHUHT yjapra OOFJIaHUIN WYJJIApUHU SIXIIM aHTJIAIl JIO3UM OVyiasiu.
AKC XoJila HyTKJa KaM4ywiIuk pyi Oepaau. Mucomi: AndaButumusra
KymumMya xapgiaap KUPUTUII €KW YMKApUII OUIaH HYTK MaJaHUSTUMU3-
HU OUIMPHIN YYYH UMKOHMST ApaTWiIMail, Oanku HYTK MaJaHUSITUMU3
TAaKOMWJUIALTYBU/IA YAJIKAIUIMK COAUp Oynuin MyMKHH 3Macmu? (I'a-
3eTajiaH).

HyTkIa CUHTakKTHMK MEBEPIAPHUHT Oy3WIIMIIM XaM Ky3aTHJIaJH.
Mykpymio, Mupmyxcus, Typo6 Tyna, [Iynar Mymun acapinapu CuH-
TaKCUCUHU Taxui KuiraH @. VMcxokoB Oy Oy3WivIIIIapHU TaHKUZ KU-

M0, KyHuJaru MUCOJUIAPHU KEJITUPAIU: CY3 TAPTUOMHMHT OY3WJINIIIHN:

OTtalek (pap3anaura Kum Kysip axup,

O, Hakanap orup pap3aHJAHUHT JOFHU. (LLlyxpynno)



FanBupakHUHT ¥34 XyHYK, JIEKUH MaF3u cO3 OYI1yp,

[TrucTaHuHT XaM KaTTUFUJIAaH OYUK OF3U CO3 OYIIyp. (LLlyxpynno)

Jra-KecuM HOMYBO(QUMKJIUTH:

Huma etumimacau? Etuiimacau daxar,

Manry 0axop 0110 KemyB4YM Ou3map. (Mupmemup)

®. HcxokoB moup Typod Tyna mxoauaa, XarTo, YHUHT MPO3aUK
acapjapuJa MHBEPCUSHHUHI XaJJaH TAIIKApH, YEKJIIAHMaraH Japaxana
KYIl MIUIATWIMIIAHA a4UHUO ranupaau. AilpuMm HamyHanap: MaHa kum
oyinca, nevinu ¢apzanauM UHCOH. Jlomia Viinad typuo, 0y “Canpamr”
6yacuH nenu, GyiMaca. Yimaxaa yma moup ykpaud Tiimaa “Ilymkus
Ba YaKMOK ~ JIeTaH Mebp YKUO KeTau, €aaku 6sz[aHI/1ra3.

MabHOHUHT TYFpHU, MaKcajara MyBoQUK H(oia STUILINIA OXaHTHUHT
xam xu3Matu katra. Cy3nmapra Kaiicu WycHHIa ypry Oepuiuvinvra
y3rapu0 Oopuiii MyMKUH. Macajiad, HyTK >Kapa€Hu/ia KeJTUHT CY3uaaru
CaMUMHUSIT, MUYMHT, Macxapajall, HOpO3UIMK KaOu OTTeHKajiap (akaT
OXaHT €pJlaMUJaruHa pealalau.

Xymiac, oHa TWIA Xa3WHACUJAH KEPaKiIu IpaMMATHK MIAKIJIApHU
TaHJIAll Ba YJApHU >KOW-)KOWMJA WIUIATHIL, HYTKHU TYFpU Ty3UIIra
SPUIIMIL, Xap Oup TUI OUPAUTHMHU YpHUra KyunbO Tanad@ys Kuamuin

HYTK MaJaHUSTUHUHT aCOCHI TanabiapuaaH caHalla Iy,

HyTKHUHI aHUKJIUTU

3 ®. VcX0KOB. DBTUKOIMMHI3 XaM 00p, SbTHPO3IapuMu3 XaM. “HyTk MajaHusTH-
ra ouj Macananap” tymiamu. “®aprona”, 1973, 112—-119-6etnap.



AHHKJIMK XaM HYTKHUHT acOCUM KOMMYHUKAaTUB cudaTiapuiaaH Ou-
puaup. Arap TYFpWIMK HYTKHUHI [03ara Keaumuaa gakar THJI OMUJIU
3apypuil Oenrucu cudartuia Kapajaca, HyTKHUHT aHUKJIUTU JeHuraHia
YHUHT IIAKJUIAHUILIWTA XA3MaT KUJaJAUraH, TUIJaH Tallkapuaa OyiraH
OMWUIAPHU XaM Hazapja TyTHIl Jo3uM Oynaau. byHna nactnab Tun Ba
taakkyp MyHocabaTu Typaau. HyHku, TabuaT Ba XoAucaiap ypracuja-
M MyTaHOCHUOJMK Ba YHUHT HYTKJA aKC 3THUIIM aHa Iy aHUKJIUKHUHT
XYW Y3UIUP.

A. KaxXOpHUHT MKOJIA XaM/la TUJI MaxopaTu XaKuaard aipuM mMyJso-
XazaJiapu AUKKatra cazoBopaup. Mabpyd XakuMHuHT “KaxpamMOoHHUHT
YnuMu” XMKOSICMHU TaxJIMJI KWiraH €3yBun botup Oenura xarop Oemnra
Ooomba KUCTHUPHO, KYyaujaa bomOa yluiaraH xojjaa Kydara orypau KyM-
Janapuaary 6omM0a CY3UMHUHT HOTYFPHU KYJUIAHTAHJIWTUHU, €3YBUMHUHT
OomOa Ba rpaHaTaHu (papKjaMacIUIMHU TaHKU Kujaaud. A.Kaxxop Tax-
JUIAa 1TaBOM ATHO, XMKOsJIaH siHa Mucosuiap kearupaau. borup “Cyi-
TOH aKaHWHT OCKJIApWHM CUJIaraHjia Kyjaura eaumra yxiiam Oup Hapca
ENUIITaHIUTUHA CEe3U: KOPOHFY/Ja HUMA 3KAHJIWTMHU OWJIOIMal KOJl-
. lly epuunr y3uaga “/KeHss MMTUTHUHT KY3UTa y30K THUKUAIUAO KOJI-
. Kyira TekkaH KOH KypUHMAaraH WMIMTHUHT Ky3ura KOpOHFUIA K3
KYpPUHAIUMHU, IEUIU é3thH/I4.

AHUKIMK — Oy CY3HHMHT y3u udoaanacTran BOKEINKKAa MOC Ba MyBO-

(UK KEeTUImuaup.

HyTKHUHT MAHTUKUJIMTH

* A. Kaxxop. Ernap 6unan cyxgar. T., 1968, 44—46-6erap.



HyTKHUHT MaHTUKUIINTH YHUHT acocuil cudariapu — TYFPUIMK Ba
aHUKJIMK OwiaH yamOapyac OofiaHraHaup. YyHKU TpaMMaTHK >KUXaT-
JaH TYFpU Ty3WIMaraH HyTK xaM, QUKpHU UQoja 3TUII YUYyH MyBad-
(aKusATCHU3 TaHJAHTaH JIEKCUK OUPJIMK XaM MaHTUKHUHT OYy3WJIMIIUTa
OJIMO KeNUIIW TaOUuiaup. MaHTUKUN W3YWIUIMKHUHT OY3WIUIIN THUHT-
JIOBYM Ba YKyBuura udojanaHaérraH (GUKPHUHT TYIUK OOpUO eTMmac-
Jaurura, 0ab3aH yMyMaH aHIJIalllWJIMAacaurura cabad Oyauim MyMKHH.
HyTKHY MIaKUTaHTUPHUIIIArd YbTHOOPCUBIIMK OKuOaTHIa Oab3aH MaH-
TUKCU3JIMK XaM 103 Oepanu. Kyluparu muconna TUKKAT KWJIAWIUK:
®epma KOHKYSIpJIApU OJITU OIIMK JaBjiaTra CyT COTUII IUTaHJIApUHU
MyaaaTaaH oiaud Oaxapawiap (I"azeragan). ['anpa cy3mapHUHT TapTH-
Ou TYFpu OYIMaraHjiury, OATH OMIMK OMPUKMACHHHUHI JaBjiaTra Cy3u-
JaH KEHMUH KeJIMaraljiurd Ty(ailii MaHTUKKA MyTyp €TasinTv, GUKpHU
0aH KWIMIIIAa XaTOJIMK 103 OepasnTy.

Cy3napuu Oup-Oupura Ma3MmyHaH OOFalll, yiap ypTacuaard rpaMma-
TUK aJOKaHU TYFPU IIAKJUIAHTUPHUII CUHTAKTUK MEBEPTra amasl KUJIMIII-
HUHT acocuil maptu Oynub xucoOjsaHaau. MaHa Oy muconaa Kyl Ba
PaKC CY3JapUHUHT JUKTOP TOMOHUJAH YUFYH Tap3jaa KyJUIaHUO r0opHu-
JUIIA MAHTUKHUHT OY3WJIMIIIMIa OJIMO KelraH: DHAM KyWd Ba pakciap
TUHI1a0, AaM onuHr (TeneBuaeHusaAnaH). KyilHM THUHrIam MyMKHH,
aMMO pakCHH-4M? XaMMOM/a KATHMK Ba IIMIIA HIWLILIAP HCTEbMOJI
KUJnm MaH tuiaan (“Mymtym”™ sKypHaIn).

JleMak, MaHTUKHI HYTK JeraHjia sSXjauT OUp THU3UM acocujia IIaKi-
JaHTaH, (QUKpjap pUBOXKU H3UMI OYyiraH, xap Oup cy3, mbopa aHUK,

MakcaJira MyBo(puK paBuIIlJia 103ara Kelaaurad HyTKHU TyITyHaMU3.

HyTKHMHI TO3a/1UTH



HyTKHUHT TO3aJIUTY Jeraiia yH1a TUJ 3JIEMEHTJIADUHUHT HWIIJIaTH-
Juumaa agadbuil T MebEpaapura aman KAJIuil-KUuJIMacivuK TyIIyHUIa-
oy, SIXmm, HaMyHaBUM HYTK XO3UPru y30€Kk anaOuil Twiura, yHUHT Ta-
jJabiapura MOC XOJJa IIAKJUIAaHTaH OYiuIM, Typau fFalpuanaOuil Ba
FallprUaxJIoOKUil THJI 3JIEMEHTIIApUAaH X0JIM OYIuIM Kepak. UyHku y 0ot
MabHAaBUM-aXJIOKUH KaApusTiaapra 3ra OyiaraH Ba OYyryH MYCTaKWJIJITUK
naBpujaa smad, AyHE XamykaMUsATH OWJIaH TEHI MaBKela MYJIOKOTAa
Oynaérran y30ek XaJKUHUHT MaJaHui Jlapaskacura MocC OYJIMIIIH JIO3UM.

WMKTUMOWNA MYXUTHUHT TuigaH (oijanaHull Kapa€HuUra TabCUP
KypcaTuiu Tabuunii oup xonaup. Kumnnap y3 HyTkiapuna 0uiamno-0ous-
Maii €kM IBTUOOPCHU3IMK OKHOATHIa OOLIKA TUJI JIEMEHTIApUIIaH Xam
doinananaauiap. boiika MuuiaT BakviUlapyu OWjIaH siiaii, MexXHaT KH-
JMII, TaBJIUM OJIMII, XyJUlac, MyoMalla >kKapa€Huaa IIyHJal XoJuiap 103
oepanu.

bomka TriutapaaHn cy3 y3JalTUPUII HYTKJA 3apypusaTra Kypa ynap-
naH dopananu canduit xoauca smac. AMMo OyHail cy3nap opacuia
BapBapu3M €0 aralyBud ILIyHAAl OWp KaTiiaM MAaBXKYAKH, YJIApHU
HYTKJa KYJUIall-KyJUIlaMaciIuK Macajacura agaduil THII MebEPIapy HyK-
Tau Ha3apuaaH MyHOCa0aT OUIIANPHUIIL JTOZUM.

["an mynaakuy, BapBapusM cudartuga Kapajiaaurad Hy, Kak, BOT, COB-
ceM, BOOOIIIe, TOJIbKO, TOJIbKO TaK, €CTECTBEHHO, 00bsA3aTEIbHO, KOHEU-
HO, YK€, IIOYTH, TaK 4YTO, 3HAUMT, KaK pa3, HEYXelH, TeM Oojee, JOKY-
MEHT, 0(DOPMUTHh KWJIMOK, OPTaHU30BaTh KWJIMOK, IPUHUMATh KUJIMOK,
pa3pelieHbe OJIMOK, MOJNUCh KYWMOK, 00, aKyH, COHM KaOu cy3 Ba
OMpUKMaJIapHUHT y30€K TWIMAA allHaH SKBHUBAJCHTIIApU MaBXyn. by-

HUHT YCTUTaA yJjiap ajabuil TUIMMHU3ra Kupran smac. [lemak, Oy cyzmnap



Yy30€K TWJIU Y4yH MEbEpP aMmac. AMMO OU3 yJapHH, MWKTUMOUM MYXHUT
TabcUpHUaaH OYyica kepak anbarra, ¢apkura OopMaciaH HILJIaTaBepa-
MH3, HYTKUMU3HUA Ha3opaT Kuwimarmus. [y Ttap3ma IeKCUK MEBEP Xawm,
HYTK XaMm Oy3uiaiu.

HIyHUHT y4yH XaM TWIJA BapBapU3MIAPHUHT UILIATUIMIIUHA UKO-
ouit xoauca cudartuaa sMac, 0anku MEbLEPHUHT Oy3WJIUIIM J1e0 Kapalil
Ba yJIApHU HYTKJAA KYJJIaMaCJIUK JIO3UM.

Nmkonn Oopuya Oanuuii agabuéTiaa Xxam ByJIrap Cy3JIapHU HIILIA-
TULIJAH KOuull Kepak. UyHku Oanuuili anaOu€r Kummiapra 3CTETHUK
TabCUP YTKA3UII BOCUTACH OYnuIM OuiaH Oupra, TapOusi MaHOau SKaH-
JIMTUHYU XaM YHYTMAacCJIMTUMH3 KEepPaK.

Xyinac, HyTKHUMUA3HUHT TO3aJIUTH YUYH Kypall YHJIaH ¢oilgananyB-
Yy Xap OWp KHUIIMHUHT Baszudacu OYynIuIM Kepak. AHa MIyHJaruHa

YMYMMWUIAW THJI MaJ@HUSITH XaKua TamupUIIMMU3 MYMKUH OYJ1aJIu.

HyTKHUHTI TabCHPYAHIUTH

HyTKHMHT WXpO 3TWIMILIKJIA YHTa MAabliyM OMp BOKEa-X0JaHuca XaKu-
J1a MabJIyMOT OCpHILIJIaH TAllIKapu SHA OMp MakKcaj — TUHTJIOBYM OHIMra
Ba pyxXusTUra Tabcup 3TUIl Baszuda xkunub kyhwianu. LIyHunr yuyn
XaM TabCUPYAHJIMK HYTKHUHI acocuil cudariapuiaH OUpu caHalaau
XaMJla TYFPUJIMK Ba AQHUKJIMK XaM, MAHTUKUWIMK Ba TO3aJIUK XaM CyX-
Oarmomira, TUHIJIOBUMIa €KM YKyBUMTa TabCUP ITHUIIMIA KapaTUJITaH

Oynanu. by caHa® yrtwiran xycycustiaapaa T OMUJIIapU OUPUHYUU



YpuHIa Typca, ylapHUHr Oapuacujiad (oajaHraH xoJijia TabCUpYaH-
JIMK KEHT Joupaja TWJJaH TalllKapuJard OMUJUIApHU XaM KaMpad oJia-
.

HyTKHUHI TabCUPYaAHIIUTUA JETaHAa, acOCaH, OF3aKU HYTK KapacHu
Hazapjaa TyTWUJIaJy Ba IIYHWHT Y4yH YHUHT TUHIJIOBUM TOMOHHUJIaH Ka-
OyJl KUJIMHUIIUAATH PYXUWA Ba3USATHU YBTUOOpPTA OJIUII XaM MYXHM ca-
Hajaaud. SIbHU HOTUK ayJAUTOPUSHU XHUCOOra OJIUIIM — YJIapHU OWIIUM
napaxacuiad €umrada, Xarro HYTK Cy3/1aHa€TraH mnauTiaard kagu-
ATrada Ky3aTuO TYpUJIUIIM, HYTKHUHT TUHTJIOBUMJIAp TOMOHHUIaH KaOyJ
KWIMHUIIIMHA HAa30paTra oMo OOpUIIUILH JIO3UM OYnaau. Manakanu Ou-
JUMra 3ra OYJIraH KMIIWiIap OJIIMJAA >KYH, COAda TUJIJA TalupHIl MakK-
cajira MyBo(puk OysiMaranu kabu, oJiJIMid, €Tapiiv Japakaaa MabIyMOTTa
sra OYJIMaraH ayauTOpus OJIIMJa XaM WJIMUM Ba pacMUN TWJIJA Tamu-
pulira uyn kyuno oynmmaiiau. Xyiiac, HOTUKJAAH Ba3usATra Kapad uii
TyTUIl Tanad KuiauHaau. Ba OyTyH AuKKaT-3bTHOOp HdOIaTaMOKYU
OyinraH (pUKpHM TYJIaJIuruya TUHIJIOBUMJIApra €TKa3ull Baszuda KUiuo
KYWHAJIaIu.

HyTkHUHT THHIJIOBUMIIApra KaHJal TabCUp KWIMIIKAA Ba yjapaa
KaHJal TaacCypoT KOJAUPHUIINIA HOTUKHUHT HYTKHH KapaéH JaBOMU/IA
Y3UHU KaHJal TyTa OWJIMIIM, KECT Ba MUMMKAJIApU, XaTTO KUWMHUIIU
KaOM OMMJIJITADHUHT XaM axamusatu O0op. CaMUMHMIIUK, XyIIMyoMaJla-
JIMK, OJO0JUIINK, ayIUTOpUsITa XypMaT OWIaH Kapail kabu (a3unartiap
HYTKHUHT TUHTJIOBUWJIAD TOMOHHUJAH >bTHOOp OWIaH THHIJIAHUIIIUTA
cabal Oymaau.

HyTKHUHT TabCcUpyaHIWTH, U(PONANUIWTYA XaKUJard ram, MabliyM

MabHOZIa, HYTK cudaTiapu XakKuja aWTWIraH MyJjoxaszajapra sKyH



gcamaup. UyHKH SXIIA HYTKHUHT (a3uiaTtiapuHyd KypcaTuO YTwill,
HYTKJA y4pauauraH aipuM TUIIMK XaTOJAPHU TaXJIWJI ITULI IHAPOBAPL

HaTHXa/la TabCUPYaAH 6I/Ip HYTKHHU HIAKJUIAHTUpHUIITa XU3MaT KWJIadu.
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