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КЕРАКЛИ КИТОБ 
(Сузбоши урнида)

Мен ушбу китоб муаллифларини яхши биламан. Улардан бири -  
Козокбой Иулдошга Сирдарё пединститутида даре берганман, у укийдиган 
гурухга мураббий х,ам булганман. У азалдан интилувчан, бошлаган итттини 
охирига етказмай куймайдиган йигит эди. Куп савол берарди. Суровлари 
баъзан китмирликдай туюлсада, чу кур, тагмаъноли, камровдор ва фа кат 
адабиёт юзасидан буларди. Уни бадиий матннинг туб мох,иятига етиттт 
кизиктирарди, шекилли. Институтни битиргач, хдрбий хизматни утади, 
мактабда, билим юртида, радиода, колхозда, уша вактдаги партия 
ташкилотларида, касба уюшмаси тизимида хизмат кил ад и. Орада “Узбек 
совет сатирик х,икояларида характер тасвири эволюцияси” мавзусида 
номзодлик диссертациясини х,ам ё клад и. Шундан кейин Гулистон 
университетида бирга ишладик. Бу даврда унинг адабий асарга узгача 
ёндашув йусини кузга ташланди. У бадиий асарда нима тасвирланганидан 
кура кандай тасвирланганига купрок эътибор каратар, асарнинг 
бадиийлигини таъминлаган омилларни топишга уринарди. Натижада унинг 
адабий асар тугрисидаги фикрлари узгача маъно ва жозиба касб этарди.

Китобнинг иккинчи муаллифи -  К,озокбойнинг кизи, филология 
фанлари номзоди Мухдйё Иулдош куз олдимизда улгайди. Укувчилигида 
адабиёт буйича республика олимпиадаси голиби булиб, Миллий 
университетга имтих,онсиз укитттга кирди. Жуда яхши укиди. Хдтто, 
магистрлик диссертацияси х,имоясида унинг ишини номзодлик урнида 
кабул килиш тугрисида карор чикарилди. Замонавий адабиёт муаммоларига 
багишланган маколалари билан адабий жамоатчилик эътиборини козонди. 
Узбекистон Ёзувчилар уюшмаси томонидан ёш олиманинг “Янгиланишлар 
мангулиги” номли китоби йигирма минг нусхада чоп эттирилди. Бадиий 
матндаги эстетик жозибани кашф этишга астойдил кизиккан ёш олима икки 
йил олдин “Бадиий асар тахдилининг айрим масалалари” деб аталган рисола 
х,ам чоп эттирди. Хуллас, кулингиздаги китоб чинакам бадиий матнга 
хассослик билан карайдиган, ундан гузаллик топа оладиган, бадиий асарни 
жозибали киладиган омилларни нозик х,ис этадиган ва бу амалиётларнинг 
назарий асосларини атрофлича биладиган мутахассислар томонидан 
яратилган.

Мен кулингиздаги китобнинг дунёга келиш тарихидан х,ам бир кадар 
хабардорман. К,. Иулдош узаро сух,батларимизда адабий таълимнинг барча 
боскичларида х,ам самарадорликка эришиш учун бадиий асарларни тах,лил 
этишнинг илмий асосларини яратиш кераклигини айтарди. У уз гоясини 
х,аётга татбик этиш максадида 90-йиллар бошида Тошкентга кетиб, адабиёт 
ва уни укититтт муаммоларини илмий тадкик этиш билан шугулланди. 
Мактаб учун адабиёт буйича дастурлар тузиш, дарсликлар яратишда 
катнатттди. Унинг дарсликлари х,ам илмий маколалари сингари 
бошкаларникидан ажралиб турарди. “Янгича педагогик тафаккур ва 
умумтаълим мактабларида адабиёт укититттнинг илмий-методик асослари”
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мавзусидаги докторлик диссертацияси дастур ва дарсликларни янгилаш 
борасидаги амалий фаолиятига назарий асос булди. Олим илм илмнинг узи 
учун эмас, балки инсон фаолиятининг бирор сохдсини самарали килиттт учун 
хизмат этиши керак деб х,исоблагани сабабли адабиёт укитиш 
самарадорлигини оширишнинг илмий-методик тамойиллари ва амалий 
йулларини ишлаб чикди.

К,озокбой таълимнинг барча боскичларида х,ам адабиёт укититтт учун 
бадиий асар тах,лили энг мух,им тадбир эканини, аммо бадиий тах,лилни 
амалга ошириш йуллари курсатилган тадкикотлар мутлако йуклигидан 
келиб чикиб, уша бушликни тулдиришга уринди. Утган асрнинг 90-йиллари 
урталарида бадиий тах,лил борасидаги карашларини “Бадиий тах,лил 
асослари” номида тизимга солиб, Миллий университетнинг Мухдйё 
укийдиган “Узбек филологияси” факултети талабаларига махсус курс 
сифатида укиб, илк синовдан утказди. 1998 йилда шу факултетга декан 
булиб келгач, махсус курс танлама фанлардан бирига айланди. Них,оят, 2004 
йилдан эътиборан турли мух,окамалар хдмда в акт синовидан угиб, жуда 
зарурлиги тан олингач, ихтисослик фанлари каторига киритилди. Мана шу 
интилишлар окибатида мустакил давлатлар хдмдустлигида биринчи булиб 
“Бадиий тах,лил асослари” фани ва унинг мох,ияти акс этган кулингиздаги 
китоб юзага келди.

Хаки катан х,ам, олий филологик таълим тизими учун шундай фанга 
катта эх,тиёж бор эди. Г арчи адабиётшунослик фан сифатида шаклланганига 
бир асрга якин в акт у т а ё т г а н ,  бу даврда бадиий ижоднинг назарий 
асосларини яратиш буйича анча катта ишпар амалга оширилган булса-да, 
бевосита адабий асарни кандай тах,лил килиш кераклигини талабаларга 
ургатишга йуналтирилган алох,ида фан йук эди. Бу иш асосан, “Адабиёт 
тар их и” “Адабиёт назарияси”, “Адабий танкид” каби фанларни утиш 
жараёнида, уларнинг таркибида йул-йулакай бажариб келинар, бу сох,анинг 
ургатилиш даражаси “мулла билганича”, кабилидаги бир х,олатда эди. 
Бадиий тах,лил йуллари талабаларга х,ар бир домланинг истеъдод ва 
имконияти даражасида ургатилиб, муайян илмий тизимга солинмаган эди. 
Тугри, умрини олий филологик таълимга багишлаган машхур 
адабиётшунослар адабий асарни бадиий тах,лил этиш буйича узига хос 
мактаблар яратишганди. Лекин ана шу мактабларга хос усул ва 
тажрибаларни илмий нуктаи назардан урганиш, умумлаштириш, яхлит бир 
тизимга солинган куринишга келтириш кун тартибидаги долзарб масала 
эди. Ушбу китоб уша долзарб масаланинг узига хос ечими сифатида дунёга 
келди.

Китобдаги “Бугунги миллий адабиёттануе илм и янгиланиш 
босцичига кирди. Бу д;ол унинг олдингидай цатъий еа мух<окамага урин 
цолдирмайдиган жаеоблар беришга эмас, балки масалани тугри куйишга 
зур бериб уринаётганида, уз карашларини хукму хулоса йусинида эмас, 
балки м ул(щ п (1 ва таклиф шаклида билдираётганида кузга ташланади. 
Хотрги адабиётшунослик саеол куйишга х;аракат циляпти, олдинлари у  
жаеоб беришга ихтисослашган эди” тарзидаги фикрлар бир вактнинг
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узида х,ам адабий х,одисаларга тамомила янгича ёндашувни, х,ам ушбу китоб 
муаллифлари таянадиган илмий принципларни аён этиши жихдтидан 
характерлидир. Муаллифларнинг ушбу карашлари эндиликда бадиий 
адабиётга тегишли х,одисаларга тамомила янгича нуктаи назардан 
муносабатда булиш кераклигини билдиради.

Асардаги: ссК,ачонки, булажак филолог бадиий асарларни та.\лил 
этиш йул-йуригини фан даражасида урганмас еа х;ар цандай жанрдаги 
эстетик яратицни та.\лил цила олиш малакасига эга булмас экан, 
адабий таълимдан кузатилган асл мацсадга тулиц эришилиши мумкин 
эмас. Адабиёт уцитувчиси ночорлигича, адабиёт дарслари 
зерикарлилигича, асардан чицариладиган хулоса ((ижтимоий 
насих;ат”лигича ц о л а е е р а д и деган фикр бу китобнинг юзага келиши 
канчалик хдётий эх,тиёжга айланганини курсатади. Апбатта, кжоридаги 
карашлар китоб муаллифларининг хаёлига тусатдан келиб колгани йук. 
Улар узок йиллик изланиш ва кузатишлар натижасида адабий таълимнинг 
бугунги ах,воли ва уни узгартириш ута зарурлигини англашдан келиб 
чиккан карашлардир.

Кулингиздаги китобда “бадиий асар” ва “бадиий тах,лил” 
тушунчаларига таъриф берилгани, тах,лилнинг турлари, тамойил ва 
йуналишлари курсатилгани, тах,лил жараёнида шакл ва мазмун, объект ва 
субъект муносабатларининг тамомила янгича урни тайин этилгани, адабий 
матнни текширишда ёзувчи, укувчи ва адабиётшуноснинг дунёкараши ва 
миллий мансублиги кузда тутилиши лозимлиги, бадиий тах,лил жараёнида 
текширилаётган асарнинг тур ва жанр хусусиятларини х,исобга олиб иттт 
куриш шартлиги ва бунинг сабаблари, турли жанрлардаги асарлар турлича 
йусинда тах,лил этилиши зарурлиги сингари бир катор ута мух,им масалалар 
х,ам назарий жихдтдан ва мисоллар асосида х,ам амалий планда ишонарли 
ечилган.

“Бадиий тах,лил асослари” китобида адабиётшунос мутахассислар учун 
х,ам анча мураккаб булган бадиий тах,лилнинг дунёда кенг ёйилган илмий 
мактабларига тухталиниб, уларнинг х,ар бирига хос етакчи кирраларнинг 
курсатиб берилгани ишга узгача киммат багишлаган. Шунингдек, 
муаллифларнинг модернизм ва постмодернизмдай ута чигал х,одисаларга 
миллий кузкараш билан узбек адабиёти ва маънавий-фалсафий карашлари 
нуктаи назаридан ёндашиб, уларнинг генетик илдизлари хдмда етакчи 
белги-хусусиятларини жуда тушунарли ва асосли курсатиб беришгани 
алох,ида диккатга лойик ишдир.

Бадиий асар ва унинг тах,лилига дойр дунё адабиётшунослик илмидаги 
энг мух,им илмий манбалар кенг камраб олингани х,ам кулингизДаги 
китобнинг кимматини оширадиган яна бир жихдтдир. Муаллифлар у3 
карашларини турли макон ва замонлардаги олимларнинг фикрлари билан 
солиштирадилар, баъзан уларни куллаб-кувватлаб уларга таянган булсалар, 
баъзида бах,сга киришиб, уз нуктаи назарларини асослашга эришганлар. Шу 
билан бир каторда китобда китобхон урнига “укирман”, танкидчи урнига 
“синчи”, адабиётшунос урнига “адабиёттанувчи”, бадиий урнига “куркам”
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ва бк. бир катор узбек сузларининг куллангани х,ам ифода бир хиллигидан 
саклаб, китобнинг укишли булишига хизмат килган.

Асарнинг композицион курилиттти х,ам кишида яхши таассурот 
ко л дирад и. Унинг “Назарий чизгилар”, “Амалий кирралар” ва “Илмий 
мактаблар” сингари булимларга ажратилгани китобхоннинг толикмаслиги 
хдмда узига керакли йуналишдаги маколаларни кийналмай топиб олишига 
хизмат кил ад и.

Модомики, бундай мураккаб ва зарур ишни амалга ошириш, уни 
керакли, расмий талаблар, амалий тадбирлар чигиригидан боскичма-боскич 
олиб угиб, олий укув тизимининг сохд буйича намунавий укув дастурига 
киритиш ва “Бадиий тах,лил асослари” китобини яратиш билан якунланган 
экан, муаллифларни эришилган ушбу натижа билан кутлаган х,олда гоят 
керакли айни дарслик (уни х,еч иккиланмай дарслик деявериш мумкин) 
бадиий адабиётнинг сир-синоати билан кизикувчи барча кишиларга, 
айн икса, адабиётшунослар, адабиёт укитувчилари, булажак филолог- 
талабаларга куп йиллар давомида хизмат килитттини тилайман.

Умурзок; УЛЖ АБОЕВ
филология фанлари номзоди, доцент.

2016 йил 25 феврал
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1.НАЗАРИЙ ЧИЗГИЛАР

“БАДИИЙ ТАХЛИЛ АСОСЛАРИ” ФАН СИФАТИДА

«Бадиий тах,лил асослари» курсининг максади филолог 
мутахассисларни бадиий асар билан профессионал даражада ишлашга 
ургатишдан иборатдир. Бадиий асарларни тах,лил килиш борасида етарли 
малакага эга булмаслик олий филологик таълимни самарасиз кил ад и. Узбек 
адабиётшунослик илмининг дунё адабиёттануви даражасидан оркада 
колаётгани, бадиий тах,лилда янгича ва самарали ёндашувлардан етарлича 
фойдаланилмаётгани, матн тах,лилининг хднуз асосан социологик тал кин 
ёки сюжетни кайта х,икоялаш тусида экани бадиий матнга ёндашиш ва 
унинг мох,иятини очишнинг илмий йусинлари етарлича эгалланмаганлиги 
окибатидир.

Бадиий асар тах,лили жуда кадим замонлардан буён фикр эгаларининг 
диккатини тортиб келган. Турли даврда яшаган, х,ар хил маком ва 
даражадаги олимлар бадиий тах,лилнинг мох,ияти ва унга хос хусу- 
сиятларни таснифлаб, ушбу тушунчага таъриф беришга уриниб келишган. 
Милоддан турт минг йиллар олдин х,инд манбаларида бир адабий матнни 
минг хил тушуниш мумкинлиги айтилади. Форобий, Беруний, Ибн Сино, 
Ах,мад Тарозий, Навоий, Бобур сингари туркий мутафаккирларнинг 
асарларида бадиий тах,лилга исломий-туркий дунёкараш асосида ёндашув 
намоён булган.

К,атор йиллар давомида бадиий асар билан ишлаш ва уни тадкик этиш 
кечимини кузатишлар шундан далолат берадики, олий укув юртида сабок 
олаётган ёки олий филологик маълумотга эга булиб, урта ва урта махсус 
таълим муассасалари, хдтто, олий укув юртларида ишлаётган филолог 
мутахассисларнинг каттагина кисми бадиий асарни тах,лил килиш борасида 
етарлича малакага эга эмаслар. Бадиий асарни тах,лил кила билмаслик 
домладан талабага, укитувчига айланган собик талабадан укувчига, талабага 
айланган кечаги укувчидан яна талабага тарзида узилмас х,алка булиб давом 
этиб келмокда. Бу х,олни адабиёт укититтт амалиётининг айбидан х,ам кура 
фожиаси дейиш тугрирок булади. Негаки, на талабалар ва на укитувчилар 
ва, х,атто, на олий укув юртида ишлайдиган филолог-домлалар бадиий 
матнни тах,лил килиш юмушига махсус ургатилмайди. Ошиб борса, бирор 
домла томонидан килинган матн тах,лили шундайича олиниб, укититтт 
амалиётига кучириладики, бадиий матнга ёндашишда бир хиллик ва 
фикрлашда колипни юзага келтирадиган бундай йулнинг фойдасидан 
зарари купрокдир.

Бундан уттиз йиллар олдин куюнчак узбек адабиётшунос олимлари 
олий укув юртига кириттт учун ёзилаётган иншоларнинг бир хиллигидан 
норози булиб ва бу х,олатни узгартиришга уринишиб матбуотда катор 
чикишлар килган эдилар. Яхши ниятда килинган бу хдракатларнинг самара 
келтирмаслиги олдиндан аник эди. Негаки, республикадаги барча 
мактаблардаги адабиёт сабокларида бадиий асарлар ягона колип асосида



тах,лил килинадиган уша вактларда иншоларнинг бир хил булмаслиги 
мумкин эмасди. Иншоларнинг бир хиллиги укувчилар бир хил 
фикрлашининг эмас, балки адабиёт укититттнинг бир хил фикрлашни, 
демакки, амалда фикрламасликни талаб киладиган тарзда йулга куйилиши 
окибати эди. Афсуски, мактаб адабий таълимида бу х,ол х,озирга кадар х,ам 
давом этиб келмокда.

Албатта, бадиий асарни маромига етказиб тах,лил кила оладиган 
адабиётшунослар хдмма даврда х,ам булган. Аммо уларнинг малакаси, 
тах,лил кечимида таянадиган илмий тамойиллари хдмда куллайдиган 
усуллари илмий гояга айлантирилмаган эди. Шунинг учун х,ам ушбу 
китобда имкон борича миллий синчиликнинг тах,лил борасидаги 
тажрибаларини умумлаштиришга хдракат килинди. Ушбу китоб 
муаллифлари бадиий тах,лил узи нима, уни амалга оширишда кандай илмий- 
эстетик асосларга таяниш керак, матн тах,лили жараёнида нимага бирламчи 
эътибор каратилиши лозим кабилидаги куплаб саволлар атрофида учи- 
куйруги йук бах,сга киришишлари, бу борадаги турли-туман карашларга 
муносабат билдириб, улар билан мунозара килишлари мумкин эди. Лекин 
бундан кура, бошлангич мактабдан тортиб, олий филологик таълимга кадар 
боскичлардаги тах,лил амалиётида бугунги кунда муайян даражада кул 
келадиган илмий таклиф ва тавсияларни такдим этиб, улар тугрисида 
фикрлашиш маъкул курил ди.

“Бадиий тах,лил асослари” курсининг мацсадшш филолог 
мутахассисларни бадиий асар билан профессионал даражада ишлашга 
ургатишдан иборат деб белгилаш бараварида бадиий тах,лилнинг узидан 
кандай л*ая;садкузатилади деган саволга х,ам жавоб бериш керак булади. Бу 
эса уз навбатида муаллифлардан тах,лил нима, тах,лилчи ким, унинг 
адабиёттанувчидан фарки борми кабилидаги масалаларга х,ам йул-йулакай 
булсада, тухталишни такозо килади.

Бадиий тах,лил нима ва унинг мох,ияти нимадан иборат деган муаммони 
ечишга ушбу китобдан алох,ида булим ажратилганини назарда тутиб, бу 
уринда адабий танкид ва унинг белгиларини курсатиш максадга мувофик 
х,исобланди. Адабиёт ва санъат тулик мафкуралашган совет шароитида, 
худди бадиий адабиётга булгани каби, адабий танкидга х,ам унинг асл 
имконияти ва функциясидагидан кура купрок юк ортилган эди. Совет 
даврида муайян асарнинг бадиий-эстетик киммати ва миллий адабий жараён 
тараккиётидаги урнини белгилаб бериши керак булган танкидчилик куп 
х,олларда эстетик козилик, хдтто, купрок окловчилик ёки кораловчилик 
вазифасини бажаришга йуналтириларди.

Танкидчилик адабиёт урмонидаги санитар х,исобланган шароитда 
бадиий асарларни тадкик этишдан кура у хдкда х,укм чикаришга мойил эди. 
Шунинг учун х,ам бирор асарнинг х,ам жамоатчилик, х,ам х,укмрон мафкура 
томонидан кабул килиниши куп жих,атдан синчиликнинг илк реакциясига 
боглик булар, шу боисдан х,ам совет даврида танкидчилик катта мавкега эга 
эди. Алох,ида таъкидлаш жоизки, у даврда адабий танкидчилик номига 
яраша танкид килитттга жуда мойил этилганди. Аслида адабий танкид
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бадиий матндан нуксон, камчилик излашдан кура фазилат кидириш ва 
топишга купрок диккат каратса, адабиётнинг ривожига, айн икса, 
укирманларда бадиий дид хдмда соглом маънавият шаклланишига купрок 
хизмат килган булади. Бунинг устига, укирманларнинг танлаш хукуки, 
бугунги бозор иктисоди атамаси билан айтиладиган булса, истеъмолчининг 
талаби деган тушунча борки, у х,исобга олинадиган булса, канчалик яхши 
ният ва кандай юксак профессионализм билан амалга оширилмасин, бирон- 
бир танкидий карашни жамиятнинг барча катламлари номидан ягона 
хдкикат тарзида такдим этиш мумкин эмас. Бозор муносабатлари 
ургатадики, х,ар кандай товар уз оларман (харидор)ига эга ва х,ар бир одамда 
истаган товар ни сотиб о литтт ёки олмаслик хукуки бор. Бинобарин, чоп 
килинган бадиий асар х,ам пулга сотиб олинадиган бир маънавий товар 
уларок, оларманнинг истагига мувофик ё сотиб олиб укилади ва макталади, 
ёки сотиб олиб укилади ва танкид килинади, ёхуд сотиб олинмайди ва уз- 
узидан касодга учраб синади. Шунинг учун х,ам босиб чикарилган ва 
укилаётган битикки бор, ундаги инсон маънавиятига фойда келтириши 
мумкин булган жихдтга эътибор каратиб, укирманнинг диккатини шу 
кирраларга тортиш адабий синчиликнинг асосий вазифаси деб каралиши 
максадга мувофик булади.

Купчиликда “танкидчилик” атамасининг номидан келиб чикиб, бадиий 
асарлар хдкидаги караш ва хулосалар “тишли”рок, огриклирок булиши, 
ёзувчилар танкидчилардан чучиб туриши керак, хдтто, танкидчилар айрим 
саёз асарларнинг босилиб чикишини тугридан-тугри такикласалар янада 
яхши буларди деганга ухшаш ёндашув бор. Айникса, кейинги вактда бунга 
ухшаш фикрлар купайиб бормокда. Х,олбуки, ижод эркинлиги уз-узидан, 
табиий равишда, ёмон ёзиш эркинлигини х,ам англатадики, буни тан 
олмаслик адабий кечимга зугум угказишга уринишдан бопща нарса эмас. 
Ижод эркинлиги амалда булган шароитда адабий танкидчилик асосий 
эътиборни укирманларнинг дидини у е т и р и ш ,  уларни аслдан сохтани, 
гузалдан хунукни ажратадиган даражага етказишга каратиши максадга 
мувофик булади.

Шу муносабат билан яна бир жихдт, яъни танкидчилик атамасининг 
маъносига эътибор каратиш ва бу борада муайян тухтамга келиш максадга 
мувофик булади. Бизнингча, араб тилида “танлаб олиш, саралаш” хдмда 
“танцидий текшириш еа танцид цилиш” маъноларини англатадиган ^  
(нацада) узагидан олинган “танцид” ва ундан ясалган “танцид цилиш, 
айблаш” маъноларидаги {танцидун) х,амда бундан келиб чиккан ва
“танцид цилувчи, танцидчи” маъносидаги -̂ 1̂ (мунащид) атамалари ушбу 
эстетик х,одиса мох,иятини аник ва тулик ифодалай олмайди. Бунинг урнига 
уз тилимизда бор ва козок х,амда киргиз кардошлар томонидан х,ам 
ишлатилиб келинаётган бах,олаш маъносидаги “смн” сузи ва шу юмуш 
билан шугулланадиган касб эгасини англатадиган “смнчм” атамасини 
куллаш максадга мувофикрок буларди.

Бизнингча, х,ар кандай бадиий асарнинг укитттли ва жозибали 
томонларини ташкил этган эстетик, психологик, хдётий, рух,ий х,амда
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бадиий тасвирга дойр омилларни топиш, муайян бир асар укилаётганда 
унинг кайси жихдтларига эътибор каратилса, асар мох,иятига етиш осонрок 
булишини курсатиш борасида укирманга кумак бериш синчиликнинг асл 
мох,иятини англатади.

Шу уринда айтиш керакки, бадиий асарни тушуниш ва, айн икса, 
тушунтиришнинг кийинлиги, адабий танкид да яккол кузга ташланиб 
турадиган субъективлик бадиий асарни илмий тах,лил килиш мумкин- 
номумкин ва керак-нокераклиги борасида кескин карама-карши фикрлар 
юзага келишига сабаб булади. Бундай карашларда бир-бирига кескин зид 
булган икки ёндашув борлигини кузатиш мумкин.

Бу ёндашувларнинг бири адабий синчиликда факат субъектие 
карашлар ифодасини куради ва шу сабабли уни илм эмас деб х,исоблайди. 
Чиндан х,ам тах,лил амалиёти курсатадики, айни битта бадиий матн бир неча 
синчи томонидан тамомила х,ар хил йусинда текширилиши ва турлича 
бах,оланиши куп учрайди. Бундай ёндашув тарафдорлари адабий 
синчиликнинг илмийлиги худди табиий ва математик фанлардаги каби аник 
куриниб турадиган хдмда бопщача изох,лаш мумкин булмаган биргина 
йусинда ифодаланишида намоён булишини истайдилар. Анча кенг ёйилган 
бундай карашдаги мутахассислар кибернетиканинг отаси Н. Винернинг: 

щр цандай фаннинг илмийлик даражаси унинг математикалашиш 
даражасига т е н г д и р деган карашига таяниб, математик аппаратга эга 
булмаган ва хулосалари арифметик микдорларда улчанмайдиган илмий 
х,одиса фан булолмайди деб х,исоблайдилар.

Математик аниклик тарафдорлари билан тортишувлар натижасида 
адабиётшунослик фанининг аниклиги ва илмийлиги борасида мух,им 
тухтамлар юзага келди. Чинданда мутахассислар уйланиб колишди: агар 
адабиёттанувнинг аниклиги математик табиатга эга булмаса, кандай 
хусусиятга эга? Уни илм деб аташ мумкинми? Шу хилдаги кескин 
саволларга жавоб излаш асносида бирор фаннинг аниклиги ва илмийлиги 
математик мох,иятга эга булганлиги даражаси билан эмас, балки уз 
предметининг конуният ва хулосаларига мувофик келиш даражаси билан 
белгиланади деган мух,им тухтамга келинади. XX аср рус 
адабиёттанувчилигининг улкан вакили Д. Лихачёв айтмокчи: “Фаннинг 
аницлигини тайин этишда фацат аницликнинг узига интилмаслик 
керак. Табиатида аницлик булмаган еа булиши мумкин .\ам булмаган 
материалдан ута даражадаги аникдикни талаб цилиш гоят 
хатарлидир”1. Хдкикатан, бирор фан томонидан кулланиладиган тамойил 
ва усуллар шу фаннинг табиатига канчалик куп мос келса, ушбу фан 
предмета мох,иятининг мух,им, объектив ва узига Хос жихдтларини 
шунчалик тула курсатади х,амда бу сохддаги изланишлар ушанчалик 
илмийликка эга булади. Зеро, илмийликнинг асосий, мох,иятан ягона 
белгиси фан предметига мос келадиган коида ва конуниятларни тайин эта

'Лихачев Д.С. О точности литературоведения // Литературные направления и стили. -Москва. 1976. С.
15.
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олишдан иборатдир.
Адабиётшуносликнинг илмийлиги бадиий адабиётга дойр етарлича 

тургунликка эга булган конуниятлар хдмда адабий х,одисалар билан 
уларнинг ривожланиш тамойиллари орасидаги мух,им ва муким 
богликликларни белгилаб беришда намоён булади.

Адабиётшуносликдан унинг табиатига хос булмаган тарзда ута 
аникликни талаб килишга уринувчилар билан бир каторда бадиий асарни 
илмий и}().\лат керак эмас деб царайдиган ёндашув тарзи хам мавжуд. Бу 
тамойил тарафдорлари уз карашларида фан х,еч качон санъат асарининг 
сехрли охднрабоси ва сирли жозибасини беролмаслигига асосланадилар. 
Улар илмий тах,лил натижасида асарнинг бадиий-эстетик таркиби бузилиб, 
жозибаси йуколиттти мумкин, деб карай д ил ар. Бадиий матнга хос мух,им 
конуниятларни очмокчи булиб, уни тах,лил килишга киришган синчи олдида 
асарнинг яхлитлигига дахл этиб, амалда уни вайрон килиш хавфи х,ам 
туради. Ижодий интуициянинг мах,сули булмиш санъат асари факат 
интуитив йусинда кабул килиниши, интуитив билишнинг натижалари факат 
субъектив таассурот хдмда гайришуурий (иррационал) туйгулар шаклида 
кайд этилиши лозим. Бу таассурот ва туйгуларни бадиий асарнинг узи 
билан жиддий йусинда солиштириш керак эмас. Негаки, уларнинг фикрича, 
адабиётшунослик учун илмийликяа^шщткераксиз,6алкизарарли хам. 
Зеро, адабиёттанувчилик фандан кура санъатга -  асардан таъсирланиш ва уз 
кечинмаларини х,иссий, имкон кадар образли йусинда баён этиш санъатига 
ёвукдир.

Х,олбуки, бадиий асарни илмий тах,лил килиш мумкинлигини тан 
олмайдиган мутахассислар бадиий адабиётга дойр тушунчалар билан 
адабиёт хдкидаги илмнинг тамойилларини аралаштириб, адабиёт хдмда 
адабиётшуносликни кориштириб юборадилар. Илмий тафаккурдан унинг 
табиатига ёт булган образли бадиийлик мах,сулини кутадилар. Машхур рус 
адабиётшуноси А. Бушмин анча йиллар олдин хдкли равишда 
таъкидлаганидек: “Маълумки, илмий фикрлаш тарзи бадиий образни бус- 
бутун цамраб ололмайди, ундаги купмаъноли мо^иятнинг барча 
цирраларини тулиц илгаёлмайди, у  курсатган таъсир урнини 
босолмайди. Шундай цилиш мумкин булганда, санъатнинг кераги булмай 
цоларди5,1. Мантикий категориялар, илмий атамалар, тушунчалар, таърифу 
коидалар бадиий образни билишнинг мох,ияти булиб, улар бадиий асардаги 
асосий жихдтни ажратиб, унинг конуният даражасидаги мух,им кирраларини 
кабарик тарзда курсатиш оркали бизнинг асар х,акидаги х,иссий кечинма ва 
тасаввуримизни тулдиради, бойитади.

Санъат одам х,иссий-интеллектуал ва ижодий (креатив) фаолиятининг 
олий куринишидир. Инсон маънавиятини шакллантириш имкониятининг 
катталиги ва одамга таъсир кудрати микёсига кура бадиий адабиёт 
санъатнинг бопща турлари орасида алох,ида мавкега эгадир. Еоят куп 
улчовли мураккаб бутунлик булмиш бадиий адабиёт укирман томонидан

1 Бушмин А.С. Наука о литературе.-Москва. 1980. С. 112.
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укилиб, х,ис этилиб, англаниб олингандагина таъсирчан эстетик-маънавий 
энергияга айланади. Хдётда мавжуд, аммо фойдаланилмаёттан имкониятлар 
борликка таъсир килолмагани каби х,ис этилмаган, англанмаган гузаллик 
х,ам шахе маънавиятига таъсир курсата олмайди. Шунинг учун олий адабий 
таълимда бадиий асар тах,лили алох,ида мавкега эгадир. Адабий таълим 
олдидаги бош максадга эришиш, яъни бадиий асар укитиш оркали ёшларда 
эзгу маънавият хдмда юксак дид шакллантириш учун филолог мутахассис 
бадиий асарни тах,лил килиш йулларини пухта эгаллаган булиши шартдир.

Етук бадиий матнларнинг купчилик томонидан тула англанишига 
эришмай туриб, бирор жамият микёсида баркамол шахе шакллантиришни 
уйлаш амалга ошмайдиган орзудир. Бунинг учун эса филолог 
мутахассислар урганилаётган бадиий асарни тах,лил килиш малакасига эга 
булишлари керак. Чинакам бадиий тах,лил килиш йуллари эгалланмаган 
укув муассасаларида бадиий асар укувчиларнинг туйгуларига таъсир 
этмайди, бинобарин, шахе маънавияти шаклланишига хизмат килмайди.

Совет давридаги мафкуравий адабиёт укитишни амалда бадиий 
матн сиз адабий таълим эди, дейиш мумкин. Бундай адабий таълимда 
бадиий асарнинг узи эмас, балки ундан келтириб чикариладиган ижтимоий 
маъно бирламчи саналар эди. Натижада, адабиёт укитиш асосан очик 
гоябозлик, примитив угитчилик, ялангоч акидапарастлик ва энсакотирар 
ижтимоиётчилик юмушига айланарди. Бу факат Узбекистан урта ва олий 
мактабларидаги адабий таълимгагина хос хусусият булмай, коммунистик 
мафкура хукмронлик килган барча улкаларда х,ам ах,вол деярли шундай эди. 
Совет Иттифоки аталмиш бепоён империянинг хдмма жойида х,ам 
талабаларга муайян асардан келтириб чикариладиган ялангоч хдкикатлар, 
партиявий акидалар, синфий кураш мох,иятига дахлдор умумлашмалар, 
адиблар умрбаёнига дойр маълумотларни етказиш адабий таълимдаги энг 
зарур юмушлар деб каралар, ёшлар чинакам бадиий суз таъмини х,ис 
килишдан, адабий асар матни билан бевосита танишиш оркали олинадиган 
завкдан узиб куйилган эди.

Х,олбуки, жамият аъзоларининг бирор илмий ёхуд хдётий хдкикатни 
билмай колиши жамият учун х,ам, шахенинг узи учун х,ам качондир х,аракат 
килинса, урии коплаб олиниши мумкин булгани х,олда, бирор маънавий 
кадрият, ахлокий сифатни узлаштирмаслик чинакам инсоний фожиадир. 
К,ачондир урта мактабда тах,сил курган деярли барча одам Пифагор 
теоремасини ёхуд сувнинг кимёвий таркиби нимадан иборат эканини 
тутилмай айтиб беролади. Хдтто, бугунги кунда х,ам «Тугри бурчакли 
учбурчак гипотенузаси квадрати катетлар квадратлари йигиндисига 
теп г» экани хдкидаги таърифни билиш таълим тизими учун узлаттттириттт 
них,оятда зарур булган хдкикат х,исобланади. Х,олбуки, бу таърифни 
узлаттттириттт ёки узлаштирмаслик на табиат, на жамият ва на алох,ида 
олинган шахе усишига жиддий таъсир курсата олади. Энг мух,ими, 
дарсликдаги стандарт вазиятдан ташкари бирор уринда амалиётга татбик 
этилмайдиган шунга ухшаш хдкикатларни билиш укувчи интеллекта, 
маънавияти ва рух,иятига деярли таъсир килмайди.
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Пифагор теоремаси ёки сувнинг формуласини билганда хам, 
билмаганда хам кишининг, уни ураб турган оламнинг мохияти узгаришсиз 
колаверади. Лекин хазрати Навоийнинг: «Лолазор эрмаски, о^имдин 
жсщонга тушди ут, Йуц шафацким, бир цироцдин осмонга тушди ут» 
матлаъли ёки: «Мени мен исшаган уз су^батига аржуманд этмас, Мени 
истар кишининг су^батин кунглим писанд этмас» байти билан 
бошланадиган газалларининг бадиий жозибаси ва мантилий кудратини х,ис 
этган одам учун олам хам, одамлар хам, хдёт х,ам бошкачарок булиб колиши 
аник. Булардан бехабар ёки бахрасиз одамнинг рухиятида эса анчагина 
кемтиклик булиши хам шубхасиздир. Демак, асл бадиий асар одамнинг 
рухияти, табиати ва маьнавиятида маълум янгиланиш, эврилиш содир 
кил ад и.

Абдулла Ориповнинг хар сатридан инсоний дард балки б турувчи 
“Сароб” (“Уйларим”) шеъридан олинган куйидаги сатрлар мохияти ва 
жозибасини англаб етиш хар кандай укувчи ёки талаба туйгуларида улкан 
узгаришлар ясаши мумкинлигини инкор этиб булмайди:

Олти ойким, шеър ёзмайман, юрагим зада,
Олти ойким, узгаларга тилайман омад.
Олти ойким, дустларим хам пана-панада 
Истеъдодим сунганидан килар каромат...
Ниманидир ахтараман шеър дан хам улуг,
Ниманидир кидираман нондан азизрок.
Дунё узи бепоён-ку рангларга тулуг,
Бирок менинг кузларимдан ранглар хам йирок.
...Шеър излайман букун Тошкент кучаларида,
Секингина зиркирайди беором калбим.
Мен умримнинг бу суронли кечаларида 
На бир таскин топа олдим, на шеър тополдим.
...Таъна килмай ахир севгим мукофотини 
Инсон учун минг оташда куяр эдим мен.
О, канчалар севар эдим инсон зотини,
Кдндай буюк мухаббат-ла севар эдим мен.
Бугун туниб атрофимга карайман гамгин,
Ут беролмас, калбга энди у ёшлик дамлар.
Мен инсонни бир инсондай севардим, лекин 
Нечун купдир халигача разил одамлар...

Хдкикий бадиият, англанган ва англатилган гузаллик китобхоннинг нафакат 
рухияти, балки тафаккурига хам ижобий таъсир курсатади, унинг шахе 
сифатида шаклланиш жараёнига тугри йуналиш беради.

Бадиий адабиётни факат хаётий саволларга жавоб берадиган, 
укувчиларни яшашга у р г а т а д и г а н  амалий восита тарзида тушуниш ва 
изохлаш нотугри ва, хатто, зарарлидир. Чунки бундай изох бадиий 
адабиётнинг мохиятини бузиб курсатади ва жунлаштиради. Адабиёт 
хаётдаги муаммоли вазиятлардан чикиб кетишнинг рецепти ёхуд 
вокеликдаги мушкул саволларга жавоб топиб берадиган восита эмас, балки



укирманда узи, узгалар, олам ва одамият тугрисида муайян тарздаги 
маънавий-фикрий муносабатни уйготадиган эстетик х,одисадир. Бу 
муносабат олдин адабий кахрамонларга йуналтирилган булади, кейинчалик 
укирманнинг узи ва тутумларига каратилади. Демак, англанган бадиият 
укирманни уйлашга, уйланишга ургатади. Шунингдек, адабиёт у ёки бу 
тарзда яшаш керак деб инсонга тавсия х,ам бермайди, йул х,ам курсатмайди. 
Чунки одам табиатининг хилма-хиллиги, у тушиши мумкин булган хдётий 
вазиятларнинг саноксизлиги, х,исобсиз мукобилларга эгалиги х,ар кандай 
рецепт ва тавсияларни дарров самарасиз кил ад и. Шу боис бадиий асарга 
жун маиший прагматик нуктаи назар билан ёндашиб, ундан хдётдаги бирор 
ёмонликни дарх,ол бартараф этишни кутиб булмайди. Мабодо, адабиёт 
бирор бузилган нарсани тузатса х,ам, факат муносабат дориси билан, рух,ий 
тафтиш малхдми билан тузатиши мумкин.

XX асрнинг саксонинчи йилларидан бошлаб, миллат ижтимоий хдёти 
ва тараккиётида асар тах,лилининг катта ахдмиятга эгалиги бир кадар 
англанадиган булди. Уша англанишнинг, асар тах,лили инсон маънавияти 
шаклланишида тутган юксак мавке тан олинишининг натижаси уларок, XX 
аср сунгги декадасида «Бадиий тах,лил асослари» деган фан яратилишига 
эх,тиёж пайдо булди. Ана шу эх,тиёж натижаси уларок республикамизнинг 
бош олий мактаби -  Узбеки стон Миллий университета филология 
факултетида 1996 йилдан махсус курс, 1998 йилдан эътиборан танлама фан 
сифатида утата бошланди. 2004 йилдан бошлаб эса ушбу курс узбек 
филологияси йуналишида мутахассислик фани сифатида укитилиттти узбек 
олий филологик таълими учун жуда катта илмий ва маънавий-маърифий 
ахдмиятга эга вокеа булди.

К,ачонки, булажак филолог бадиий асарларни тах,лил этиш йул- 
йуригини фан даражасида урганмас ва х,ар кандай жанрдаги эстетик 
яратикни тах,лил кила олиш малакасига эга булмас экан, адабий таълимдан 
кузатилган асл максадга тулик эришилиши мумкин эмас. Адабиёт 
укитувчиси ночорлигича, адабиёт дарслари зерикарлилигича, асардан 
чикариладиган хулоса «ижтимоий насих,ат»лигича колаверади. Тах,лил 
гариб булганлиги учун урта ва урта махсус таълимда адабиёт укититтт 
жараёни олдига куйилган бош максад -  маънавий баркамол шахе 
шакллантиришга эришилмайди, олий адабий таълимда бадиий асарнинг 
бутун жозибасини очиш илмий асосларда йулга куйилмаганича колади. 
Чинакам бадиий тах,лил урнига курук чакиригу акидабозлик сабаб укувчи 
хдмда талабалар х,акикий адабиётни сохтасидан фарклай олмайдилар. Шу 
боис улар да эзгу маънавий сифатлар шакллантирилмай колаверади.

Бадиий асарни тах,лил килиш малакасига етарлича эга булмаган 
филолог мутахассис талабаларга нима «бериш»ни билмаганидек, улар дан 
нимани «талаб этиш»ни х,ам тасаввур килолмагани боис, адабиёт 
дарсларида талабалар зиммасига керакли юк куйилмайди. Талабалар 
хаёлотини юксалтирмайдиган, аклини зуриктирмайдиган енгил-елпи 
«билим»лар адабиёт буйича ижобий бах,о олиш учун етарли х,исобланиб 
келинади. Чунончи, физика фанида бутун олам тортилиш конунини яратиш
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учун Нютоннинг бошига тасодифан тушиб кетган олма туртки булганини 
айтган, аммо конуннинг мох,иятини билмаган укувчига «ёмон» бах,о 
куйилади ва тугри килинади. Аммо Алишер Навоий «Хамса»сининг беш 
достондан иборатлиги, унинг икки ярим йил мобайнида яратилгани ва 
достонларнинг жойлашиш тартибини билган укувчига, гарчи у «Хамса»ни 
очиб курмаган булсада, «ижобий» бах,о куйилаверади. Адабиёт буйича 
нимани талаб килиш кераклиги аник белгилаб олинмагани учун уша 
«билим» х,ам етарли деб каралади.

Бадиий асар матни билан ишлашни у3 фаолиятининг марказий 
масаласи деб х,исобламайдиган адабий таълим аввал-бошдан 
самарасизликка мах,кумдир. Бадиий тах,лилсиз адабий таълим натижаси 
маънавиятсиз шахе, билимсиз мутахассис демакдир. Янгиланган миллий 
педагогика у3 олдига маънавияти юксак шахсларни шакллантириш 
максадини куйган экан, адабий таълимда бадиий тах,лил х,ал килувчи 
ахдмиятга эга булиши шубхдеиздир. Малакали бадиий тах,лил булмаган 
жойда муъжизавий асарнинг сехри, сири, жозибаси йукка чикади. Чунки 
унинг замиридаги бадиий ва хдётий маъно пайкалмай колаверади. Адабиёт 
укититттда бадиий тах,лилга эътибор гоят суст булганлиги учун х,ам миллат 
ах,лининг бир неча авлоди Навоий, Бобур, Машраб ва Крдирий асарларини 
укигани х,олда уларсиз яшаб келмокда. Чунки миллий адабиётшунослик 
томонидан х,али бу ижодкорларнинг асарларига хос бадиий жихдтларни 
бутун кулами, купкирралилиги билан аниклаб, талаба ва укувчиларга 
етказиб бериш механизми ишлаб чикилгани йук-

Бадиий тах,лил йуллари узлаштирилмагунча талабалар х,ам, укувчилар 
х,ам х,акикий адабиёт намунасини кизик сюжетли енгил-елпи битиклардан 
фарклай олмайдилар. Чунки улар асл бадиий матннинг киммати нимадан 
иборатлигини билмайдилар. Бу х,олат уларни бадиий шабкурлик -  
далтонизмга, дидсизликка олиб боради. Эстетик шабкурлик, дидсизлик эса 
маънавий кемтиклик ва ахлокий локайдлик каби иллатларга сабаб булади. 
Адабий асар укимайдиган, уни тах,лил кила олмайдиган, бинобарин, ундан 
таъсирлана билмайдиган киши маънавий кадриятларни туй май ли, 
тушунмайди, бинобарин уларга менсимай карайдиган булади. Бундай 
одамга уэгани х,ис этиш, бировга дарддош булиш туйгуси бегона. Унда тор 
амалиётчилик, худбинлик, манфаатпарастлик иллатлари мавжуд булиш 
хавфи катта. Шунинг учун х,ам бадиий тах,лилни амалга ошириш оддий 
дидактик юмушгина эмас, балки ута мух,им маънавий-ахлокий тадбир 
хдмдир.

Фанлар методологиясидан маълумки, илмнинг бирор тармоги алох,ида 
фан саналиши учун куйидаги уч шартга жавоб бериши керак: а) фаннинг 
узига хос мустакил тадкикот предмети булиши; б) унинг узига хос илмий- 
тадкикот усуллари тизимига эгалиги; в) фаннинг салмоьуш ижтимоий 
ахдмияти борлиги.

«Бадиий тах,лил асослари» курсининг бопща бирор фан бевосита 
шугулланмайдиган у3 объект ва предмети мавжуд. «Бадиий тах,лил 
асослари» фанининг объекты очун буйича энг кадимги замонлардан



бугунга кадар яратилган огзаки ва ёзма бадиий асарлардир. «Бадиий тах,лил 
асослари» фанининг предмети адабий асарнинг бадиийлигини таъминлаган 
омиллар, унинг эстетик жозибасини ташкил этган унсурлар, ёзувчининг 
услуби, бадиий асар ва ижодкор дунёкараши, бадиий асар хдмда жамият 
муносабати, бадиий яратикда инсон рух,иятининг ифодаланиш йусини каби 
бир куп жихдтларни назарий текшириб, уларга асосли илмий бах,о бериш 
йулларини ургатишдан иборатдир.

Булажак филолог мутахассисларни исталган бадиий асарни илмий 
тах,лил кила билишга уРгатиш «Бадиий тах,лил асослари» фанининг 
мацсадирщ). Фаннинг вазифаларисирасига филолог-мутахассисларга 
муайян адабий яратикнинг миллий бадиий-эстетик тафаккур тараккиётидаги 
урни, конкрет асарнинг узига хос жихдтлари, тасвирдаги юту к ва 
камчиликлар хдмда буларнинг сабаблари нимадан иборатлигини топиттт 
йулларини ургатиш сингарилар киради.

Илмнинг х,ар кандай тармоги каби «Бадиий тах,лил асослари» фанининг 
х,ам узига хос тадкикот методлари мавжуд. Чунончи, кузатиш, далиллаш, 
умумлаштириш, бщолаш, аксеология, шартлилик, компаративистик, рууий 
асослаш, бадиий цимматни тайин этиш, солиштириш, умумлаштириш, 
эвристик сингари илмий-тадкикот методлари мазкур фанга дойр 
далилларни туплаш, умумлаштириш, тах,лил этиш, тизимга солиш ва 
муайян илмий тухтамга келиш кечимида кулланилаДиган усуллар 
х,исобланади. Бу тадкикот методларидан баъзилари бопща фанларни 
текширишда х,ам кулланиши мумкиндир, лекин ундай х,олатда узгача йусин 
ва максадда ишлатилади.

«Бадиий тах,лил асослари» фани -  улкан ижтимоий-эстетик 
ауамиятга эга. Асосли бадиий тах,лил булмаган жойда адабий асар тула 
англанмайди. Бадиий матнни тула англамаган филолог узга одамлар 
маънавиятини шакллантиришга каРатилган фаолияти мобайнида кутилган 
самарага эриша олмайди. Х,олбуки, филологлар миллат ах,ли маънавиятини 
шакллантиришга масъул булган касб эгаларидир. Жамият аъзолари хдётида 
бадиий адабиётнинг баланд мартабада эканлиги, таълим тизимида адабиёт 
алох,ида имтиёзли мавкеда туришининг сабаби унинг улкан ижтимоий 
ахдмиятидан келиб чикади. Эзгу маънавият, юксак ахлокий кадриятлар шу 
йуналишдаги тажрибаларни узлаттттириттт йули билан шакллантирилади. Бу 
хил тажриба х,ар бир одамнинг, албатта, уз бошидан кечирилиши шарт эмас. 
Балки бадиий асар кэхрамонлари х,олатини чукур англаш, уларнинг 
х,иссиётлари кузгалиши, туйгулари жунбушга келиши сабабини тушуниш 
киши да адабий кахрамоил арники сингари ижобий сезимларнинг таркиб 
топишига сабаб булади.

Тилга олинган ана шу омиллар «Бадиий тах,лил асослари» курсининг 
алох,ида фан эканлигини таъминлайди.
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БАДИИЙ АСАР ВА УНГА ХОС ХУСУСИЯТЛАР

“Бадиий асар тахлили” тушунчаси нимани англатади, бадиий тах,лил 
кандай амалга оширилади, бадиий тах,лил кандай куринишларда 
моддийлаштирилса маъкул булади сингари саволларга жавоб беришдан 
олдин шу саволларнинг хдммасини юзага келтирган асос тушунча -  “бадиий 
асар’'' атамаси тугрисида муайян тухтамга келиб олиш максадга мувофик 
булади. Буюк ёзувчи ва мутафаккир Фитрат узининг 1926 йилда яратган 
“Адабиёт коидалари” кулланмасида бу тушунчани тула англамок учун, 
умуман, “санъат”дан “гузал санъат” тушунчасини фарклаш лозимлиги 
хакида: “Адабиёт сузини тузукгина онгламоц учун санъат .\ам гузал 
санъат деган сузларни таъриф цилиб утиш лозимдир. Санъат лугатда 
хунар демакдирким: бир нарсани яхши ишлаб чицаришдан иборатдир. 
...Бу маънодаги “санъат”дан тилакда боищача булган бир турли 
санъатлар .\ам бор”1- деб ёзади. Олим “бопщача булган санъатлар”га хос 
асосий белгилар тугрисида тухталиб: “...юрак, фикр, туйгу тулкунларини 
суз, тоеуш, буёе, шакл, х;арф, х^аракат каби товар (материёллар) ёрдами 
билан жонлантира чищриб, бошщнарда .\ам шу тулкунни яратмоц 
хунарига гузал санъатлар дейиладир”,- тарзидаги тухтамга келади2.

Санъатга тегишли етакчи хусусиятларни курсатгандан сунггина А. 
Фитрат бевосита адабиий асар тушунчасига таъриф беради: “...адабиёт -  
фикр, туйгуларимиздаги тулкунларни сузлар, гаплар ёрдами билан 
тасеир щит б, бошщнарда .\ам шу тулкунларни яратмоцдир. Шу билан 
ёзилган асарларга адабий асар дейилади”3. Бугуннинг нуктаи назаридан 
ушбу таъриф бир кадар жун куринсада, х,одисанинг асл мох,иятини акс 
эттириши жихдтидан хдкикатга энг якинидир.

Жах,онга машхур ёзувчи Чингиз Айтматов: “Бадиий асар одамнинг 
одам х;ацидаги х^икоясидир”,- дейди. Маданият, санъат ва адабиёт хдкидаги 
илмий асарлар, лугатлар, комусларда ушбу тушунча тугрисида кайта-кайта 
тухталинган. Улар да бадиий асар атамаси турли мутахассислар томонидан, 
баъзан бир-бирини инкор киладиган йусинда, турлича изох,ланган. Чунки 
изох,лаётган киши томонидан кандай маъно юкланишига караб, ушбу 
тушунча турли микёс ва кулам касб этади.

Бадиий асар тугрисидаги куплаб карашлар орасида Д. Куронов, 3. 
Мамажонов, М. Шералиева сингари олимлар каламига мансуб 
“Адабиётшунослик лугати”даги изох,лар бирмунча куламдор ва аник экани 
билан диккатни тортади. Чунончи, лугат муаллифлари “бадиий асар” 
тушунчасига "...адабиёт еа санъатнинг воце булиш еа яшаш шакли, 
яхлитлик касб этган образлар тизими, бадиий мулоцот еоситаси” 4 
тарзида таъриф бериб, унинг кенг ва тор маънолари борлигини

1 Абдурауф Фитрат. Танланган асарлар. IVжилд. -Т.: “Маънавият”, 2006. 11- бет.
2 Абдурауф Фитрат. Танланган асарлар. IV жилд. -Т.: “Маънавият”, 2006. 12- бет.
3 Абдурауф Фитрат. Танланган асарлар. IV жилд. -Т.: “Маънавият”, 2006. 13- бет.
4 Куронов Д., Мамажонов 3., Шералиева М. Адабиётшунослик лугати. -Т.: “Akademnashr”, 2010. 42- 

бет.
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таъкидлайдилар. Улар хакли равишда: “Кенг маънода бадиий асар 
санъатнинг у  ёки бу тури (мусица, рассомлик, .\ай кал тар о ии и к, кино, 
театр еа х;.)га мансуб булган, инсоннинг гузаллик конуниятлауи 
асосидаги ижодий-уухий фаолияти махсули сифатида яуалган янги 
маежудликни англатади... тор маъносида бадиий адабиётга мансуб 
булган “адабий бадиий асарни” билдиради”,- деган карашни 1 илгари 
сурадилар. Бизнингча, “бадиий асар” хакидаги олдинги фикрларга кейинги 
кучирмадаги тагига чизилган фикрлар х,ам куш ил ганда, тушунча узининг 
илмий жихдтдан тукис ва асосли таърифини топган буларди.

Купгина илмий манбалардан фаркли равишда “Адабиётшунослик 
лугати”да “адабий бадиий асар” тушунчасига алох,ида ва мустакил илмий 
категория тарзида ёндашилган. Яъни муаллифлар асосли равишда “адабий 
асар”нинг “адабий бадиий асар”га нисбатан кеигрок маънога эга булиб, 
адабиётга дойр барча битикларни англатиши, “адабий бадиий асар” эса 
образлилик хусусиятига эга булган соф бадиий асарларни билдиришини 
кузда тутишган. Шунингдек, олимларнинг бадиий асар юзага келишида 
фикр ёки муносабат билдирувчи (адресант) хдмда фикр ёки муносабатни 
кабул килувчи (адресат) булиши зарурлиги, бадиий асар ёзилаётганда 
шартли адресат, укилаётганда эса шартли адресант кузда тутилиши 
борасидаги кузатишлари х,ам оригинал ва асосли эканлиги билан диккатга 
лойик. Лугат муаллифлари бадиий асарга хос асосий белгиларни тугри 
курсатганлар ва тушунарли йусинда изох,лаб берганлар.

Бадиий асар маълум х,иссий ва фикрий мазмун хдмда карашларнинг 
образли ва эстетик кимматга эга йусиндаги ифодасидир. М. Бахтин куллаган 
таърифдан фойдаланиб, бадиий асарни “олам уацида ёзувчи томонидан 
айтилган суз” ёки булмаса, “бадиий ицтидорга эга одамнинг атроф оламга 
муносабати” тарзида изох,лаш х,ам мумкин. Шу карашдан келиб 
ч и кил ганда, бадиий асарни объектив борликнинг субъектив ифодаси дейиш 
мумкин. Бирок, “ифода”ни вокеликнинг кузгудаги сингари жун акси ёки 
борликдан механик нусха кучириш тарзида тушуниш асло мумкин эмаслиги 
ёдда тутилиши зарур.

Ижодкор шахсининг бехдд субъективлиги, унинг оламни куриттт ва у 
хдкда фикр юритиш усулларининг бетакрорлиги бадиий акс эттириш 
тушунчасини гоят мураккаб х,одисага айлантириб юборади. Шундай килиб, 
бадиий асарни борликнинг шунчаки акс эттирилиб колмай, балки муайян 
даражада ижодий узгартирилиб х,ам юбориладиган индивидуал ва фаол 
инъикосидир дейиш мумкин. Чинакам ижодкор борликни х,еч качон 
шунчаки томошабин сингари локайд ва бетараф акс эттирмайди, у тасвир 
предметини аниклаётган, ифода йусинини белгилаётган пайтдаёк рух,ий 
мувозанати бузилиб, холислик вазиятидан чикади ва атроф оламни факат 
узига хос назар билан кура бошлайди. Шу маънода бадиий асарнинг 
мазмуни акс эттирилган борлик билан ижодкорнинг унга муносабати 
бирлиги, яъни “олам хдкидаги суз”дан иборат булса, унинг шакли образли,

'Шу манба, шу бет.
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эстетик мох,ият касб этади.
Ижтимоий онгнинг узга турларидан фаркли уларок, санъат ва 

адабиётда хдёт тимсол (образ)лар оркали акс эттирилади, яъни бадиий 
яратикда шундай конкрет ва бетакрор нарса-х,одисалар тасвирланадики, 
умумлаштириш хусусияти айнан уларнинг конкретлик ва бетакрорлигида 
мавжуд булади. Мантикий тушунчадан фар к килиб, бадиий образ тафаккур 
билан бирга сезимларга х,ам таъсир курсатиш хусусияти ва кудратли 
х,иссий-кечинмавий ишонтириш кучига х,ам эгадир. Образлилик санъатга 
тегишли эканига кура х,ам, юксак мах,орат натижаси уларок х,ам 
бадиийликнинг асосидир. Айни образлилик хусусиятига эга экани боис 
бадиий асарлар эстетик фазилат ва киммат касб этади.

Айтилганлардан келиб чиккан х,олда эстетик мацсадга 
йуналтирилиб, образлар еоситасида киши рухияти еа тафаккурига 
таъсир курсата оладиган, муайян мантиций тугаллик х;амда бадиий 
узига хосликка эга теран мазмун еа таъсирчан шаклдан иборат яратиц 
бадиий асар дейилади тарзидатаъриф бериш мумкин. Маълумки, бадиий 
асар, бу уринда “адабий-бадиий асар” назарда тутилади ва кулайлик учун 
урни билан “бадиий асар”, “адабий асар”, “адабиёт”, “бадиий адабиёт” 
тарзида аралаш кулланилаверилади, объектив равишда муайян вазифа 
бажаради. Адабий яратик укиганларнинг онги, сезими, туйгуси, кайфияти ва 
рух,иятига таъсир курсатишининг узи билан муаллифнинг хохиш- 
ихтиёридан катъи назар кандайдир вазифа (функция)ларни адо этади. 
Адабиётнинг вазифадорлик хусусияти ижодкор томонидан атай 
режалаштирилиши х,ам, м утл а ко уйланмаган х,олда, табиий равишда юзага 
келган булиши х,ам мумкин. Бу масаланинг мох,иятига деярли таъсир 
килмайди. Бу хдкда машхур В. Г. Белинский: “Поэзия узидан ташцарида 
булган %еч бир мацсадни кузламайди. Билимдаги х^ащщатдек, 
%аракатдаги эзгуликдек унинг узи мацсаддир” 1 ,- деганди. Лекин 
адабиётнинг кудрати шундаки, мавжудлигининг узи максад булган бадиий 
яратик айни шу борлигининг узи билан объектив равишда муайян 
вазифаларни бажаради х,ам.

Бадиий адабиётнинг вазифалари. Бадиий асарни тахлил килишда 
текширилаётган матннинг вазифаларини тугри белгилаб олиш мух,им 
ахдмият касб этади. Негаки, х,ар кандай нарса-х,одисанинг киммати унинг уз 
вазифасини канчалик бажаргани билан улчанади. Гарчи, адабиётнинг 
мох,ияти, максад ва вазифалари тугрисида фикр кишилари томонидан жуда 
кадим замонлардан буён турли карашлар илгари сурилган булсада, очун 
микёсида адабиётнинг вазифалари таснифи билан факат кейинги 
даврлардагина илмий асосда шугулланила бошланди. Чунки инсоният 
тараккиётининг сунгги асрларига кадар бадиий асарнинг узи уз х,олича 
мустакил кадрият саналиб келинарди. Кейинги бир ярим-икки асрда 
адабиётнинг зиммасига ижтимоий юк х,ам ортилиши кераклиги уртага 
чикди. Бинобарин, бадиий адабиётнинг функциялари хдкида уйлаб куриш,

'Белинский В. Г. Адабий орзулар. -Т.: F. Гулом номидаги адабиёт ва санъат нашриёти, 1977. 108- бет.
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уларни аниклаш ва таснифлаш зарурияти пайдо булди.
Узбек адабиёттанувчилиги тарихида эса бадиий адабиётнинг 

вазифалари борасида хднузгача етарли изчил илмий изланишлар олиб 
борилмаган дейиш мумкин. Машхур адабиётшунос, академик Иззат 
Султоннинг 1986 йилда чоп этилган “Адабиёт назарияси” дарслигининг 
“Адабиёт вазифаларининг спецификаси” булимида бадиий адабиёт 
“инсоншунослик” ва “оммавийлик” сингари функцияларга эгалиги 
тугрисида суз боради1. Ушбу китобнинг 2005 йилда чоп этилган кайта 
ишланган нашрида: “Адабиётнинг ижтимоий .\аётда тутган урни еа 
уйнаган роли унинг ((ижтимоий вазифаси” деб аталади 
(Адабиётшуносликка оид асарларда ((адабиётнинг ижтимоий роли”, 
^адабиётнинг а^амияти”, ^адабиётнинг мафкураеий мох;ияти” 
тушунчалари .\ам шу маънода ишлатилади)" тарзида фикр билдирилади. 
Адабиёт назариясига дойр узбек тилида чиккан бопща адабиётларда 
адабиётнинг функцияларига деярли тухталинмаган. Куринадики, миллий 
адабиёттанув илмида бадиий адабиётнинг вазифалари масаласи жуда кам ва 
йул-йулакай ишланган. Баъзан у бир катор узга адабий-эстетик тушунчалар 
билан аралаштириб х,ам юборилган.

Адабиётнинг функцияси борасида рус адабиётшуноси А. Лилов XX 
асрнинг 80- йилларида “Адабиёт ва санъатнинг коммуникатив функцияси” 
маколасида илк бор батафсил ва атрофлича фикр юритиб, илмий тасниф 
беришга уринади. Олимнинг фикрича, бадиий адабиёт 1) маърифий; 2) 
коммуникатив; 3) аксиологик; 4) гедонистик; ва 5) тарбиявий каби 
функцияларга3 эга. Гарчи, юкоридаги маколада адабиётнинг функциясига 
ижтимоий-мафкуравий ёндашув йусини етакчилик килсада, масаланинг 
куйилиши ва бу борадаги тушунчаларнинг илк бор илмий йусинда 
номланиб, муайян тамойиллар асосида тасниф этилишининг узи катта 
ахдмият касб этарди.

Замонавий рус адабиётшуноси А. Есин х,ам адабиётнинг вазифалари 
беш куринишда эканини кайд этади. Лекин у салафи А. Лиловдан фарк 
киларок, бадиий адабиётнинг вазифаларини 1) билиш ёки гносеологик; 2) 
бах,олаш ёки аксиологик; 3) тарбиявий; 4) эстетик; 5) узини ифодалаш 
воситаси сингари турларга ажратиш4 лозимлигини таъкидлайди.

Мавжуд таснифларда бадиий адабиёт вазифалари борасидаги 
карашларда урток жихдтлардан кура айирмалар купрок экани кузга 
ташланади. Бизнингча, адабиётнинг функцияларини тайин этиш ва тасниф 
килишда бадиий адабиётнинг вазифасига кириши мумкин булган деярли 
барча кирраларни х,исобга олган х,олда иш куриттт холис илмий тухтамга 
келиш имконини беради. Бунинг учун турлича фикрларни инкор этиш 
урнига улардаги етакчи соглом жихдтларни имкон кадар бирлаштириш

'Иззат Султон. Адабиёт назарияси. -Т.: "Укитувчи". 1986. 112, 120- бетлар.
2IzzatSulton. Adabiyot nazariyasi. -Т.: “O’qituvchi”, 2005. 2 1 -bet.
3Лилов А. Коммуникативная функция литературы и искусства// В книге “Теории, школы, концепции 

(критические анализы). Художественная коммуникация и семиотика. -Москва. «Наука», 1986. С. 223-225.
4Есин А. Б. Принципы и приемы анализа литературного произведения. -Москва.«Флинта», «Наука», 

2000. Сс. 8-11.



21

йулидан бориш максадга мувофикдир. Шундай килинганда, х,одисанинг 
купрок белгиларини х,исобга олиш имкони юзага келади. Масалага шу 
йусинда ёндашган х,олда биз адабиётнинг а) мулоцот-коммуникатив; б) 
б)а\олаш-акси ологи к ; в) тар бия в и й-ахл оци и ; г) завцлантириш-
%едонистик; д) билиш-гносеологик сингари вазифалари борлигини кайд 
этиш мумкин деб х,исоблаймиз.

Таъкидлаш керакки, адабиёт вазифаларининг номланишигина эмас, 
балки уларнинг тартиблаштирилиши х,ам узига хос маънога эга булиб, 
муайян функциянинг адабиёт учун мух,имлик даражасинида билдиришига 
эътибор каратилади. Шу вактга кадар купчилик олимлар томонидан 
адабиётнинг маърифий, яъни билиш функцияси бирламчи саналиб келди ва 
бу тасодифий эмас. Чунки шу вактга кадар расмий адабиётшуносликда 
бадиий адабиётга асосан хдётни билиш ва унда яшашни урганиш воситаси 
сифатида караш устуворлик киларди. Х,олбуки, адабиётга оламни билиш 
воситаси деб карашдан кура унга одамни туйиш омили тарзида ёндашиш 
илмийрок ва асослирок буларди.

Бизнингча, алох,ида одамлар ёки кишилар жамоаси орасида мулокот 
урнатиш, уларни бир-бирларига боглаш адабиётнинг энг бирламчи 
вазифасидир. Зеро, х,ар кандай асл бадиий асарни аслида ижодкорнинг олам, 
одам ва узи хдкидаги изоху изх,орлари дейиш мумкин. Чунки алох,ида одам 
учун х,ам, бутун башарият учун х,ам тушуниш хдмда тушунилишдан 
мух,имрок юмуш йукдир. Шу боис адабиёт одамлараро муносабатларни 
йулга куйитттнинг энг самарали воситасидир. Зотан, бадиий адабиёт турли- 
туман эстетик, ижтимоий-сиёсий, ахлокий, башарий ва бошка сон-саноксиз 
ахборотларнинг яратувчиси, сакловчиси, ташувчисигина эмас, балки бу 
ахборотларни энг самарали йусинда етказа оладиган восита хдмдир. 
Бошкача айтганда, адабиёт белгилар ва рамзларнинг тарихан шаклланган 
шундай тизимидирки, унинг воситасида оламни бадиий-эстетик англаш ва 
уни узгартириш натижалари кайд этилиши хдмда саклаб куйилитии билан 
купчиликнинг мулкига айлантирилади.

Адабиёт одамни индивид ва омма билан мулокотга киритиш, бир 
кишига тегишли ахборотларни оммага ёхуд оммага дойр маълумотларни 
алох,ида шахсларга етказиш оркали уларни узаро алокага киритиш 
воситасига айланади. Куринадики, коммуиикатив-мулоцот вазифаси 
адабиётнинг энг мух,им функцияларидан булиб, адабиёт эзгу инсоний 
туйгулар тупланадиган манзил сифатида одамнинг оламни ва узини 
англашига хизмат килибгина колмай, балки бир мамлакат одамлари ёхуд 
турли мамлакатларнинг халклари орасидаги муомала-мулокот, алока- 
аралашувнинг энг самарали воситаси, бутун башариятнинг узига хос 
умумий тили х,ам х,исобланади. Адабиётсиз одамлараро муносабатларнинг 
тула булиши амалга ошмайдиган юмушдир.

Адабиёт узининг ички табиатига кура гоят кимматли маърифий- 
маданий, бах,оловчи-ахлокий, кечинмали х,иссий, ижтимоий-сиёсий, бадиий- 
эстетик ва бк. хилма-хил ахборотларни туплаш ва узатиш имкониятига эга. 
Шунга кура адабиётни ижодкор томонидан унга жойланган ахборотларни



узатишга мулжалланган ва мул о кот йуналишига эга булган узига хос 
алох,ида нущий тизим деб х,исоблаш х,ам мумкин булади. Бадиий асарни 
кабул килиш, тушуниш учун унинг замирига жойланиб, тилсимлаб 
куйилган мазмуннинг шифри ва кодини билиш талаб этилади. Маълум 
буладики, адабиётни идрок этиш, биринчи навбатда, унинг узига хос 
образли тилини тушуниш демакдир. Ана шу специфик тил англаб 
етилгандагина бадиий адабиётнинг мулокот-коммуникатив функцияси 
юзага ч и кади. Негаки, бадиий адабиётнинг табиатида мантикий тушунчалар 
билан изох,лаб булмайдиган сирли, аклга сигавермайдиган, одатий алока- 
аралашувларнинг ко ну ил ар и га мос келавермайдиган ва куп х,олларда 
гайришуурий ва интуитив англаш талаб этиладиган жихдтлар мавжуд. 
Адабиёт замирига жойланган ахборотнинг кодини ечиш ва ундан 
фойдаланиш учун одамдаги шахслик хусусиятларининг купчилиги сафарбар 
килиниши талаб этилади.

Адабиётнинг ба^олаш-аксиологикфункцияси х,ам унинг мух,им 
вазифаларидан саналади. Негаки, х,ар кандай чинакам бадиий асар билан 
танишиш кишида, албатта, муайян муносабат уйготади. Тасвирдан 
таъсирланиш укирманни рух,ий мувозанатдан чикаради, асарда ифодаланган 
нима ёки кимнидир ёктириб колади ва куллаб-кувватлагиси келади, ундаги 
кайсидир тимсол ёхуд х,олатни ёмон куриб, рад этади. Айни х,олат 
укирманнинг бетараф х,олатдан чикиб, ким ёки нимагадир кушилиб, ким 
ёхуд ниманидир инкор килганини билдиради. Кишининг шундай х,олатга 
тушуви бадиий адабиёт узининг бах,олаш-аксиологик вазифасини 
бажараётганини англатади.

Адабиётнинг ушбу вазифаси борликни акс эттириб, унинг бадиий 
моделини яратиш оркали тасвирланаётган вокеликни укирман куз олдига 
яккол келтиришга мувозий (паралелл) тарзда уни турли вокеа-х,одиса ва 
одамлараро муносабатларни бах,олашга йуналтиради. Бу эса ижтимоий 
турмушдаги нарса-х,одисаларга кадриятлар сифатида ёндашишни такозо 
этади. Исталган бадиий асар билан танишиб, ундаги исталган бадиий 
тимсолни идрок этиш жараёнида табиий бир ички хусусият сифатида уз- 
узидан хох, бевосита, хох, билвосита булсин, адабиётнинг бах,олаш- 
аксиологик вазифаси юзага келади. Негаки, курган-кечирган нарсасига очик 
ёки яширин, тасдиклаш ёхуд инкор этиш, ижобий ёинки салбий тарзда бах,о 
бериш инсоннинг инсонлигини белгилайдиган доимий ижтимоий-маънавий 
хусусиятдир.

Одамнинг кадриятлар дунёсида адашиб юрмаслигига хизмат килиш 
борасида адабиёт улкан имкониятларга эга. Сабабки, одам бадиий асар 
билан танишаётганидаёк, х,иссий мувозанатдан чикиб, узи х,ам билмаган 
х,олда, тасвирланаётган адабий кахрамонлар хатти-хдракатларини бах,олай 
бошлайди. Яъни адабиёт ихлосмандида уз-узидан табиий равишда бах,олаш- 
аксиологик тажриба шакллана боради. Тугри, инсон ахлок, дин, сиёсат, 
ишлаб чикариш, тижорат, таълим-тарбия ва бошка хил сон-саноксиз 
но бадиий фаолият кечимида х,ам аксиологик ёндашувлар куршовида 
булади. Аммо факат санъат-адабиётдагина нарса-х,одиса ва килмиш-
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кидирмитттга х,иссий-эстетик муносабат устуворлик кил ад и. Гузаллик- 
хунуклик, эзгулик-ёвузлик, юксаклик-тубанлик йусинида намоён буладиган 
эстетик муносабат эса, фикрнинг туй ту билан уйгунлигида келиб, табиий 
равишда инсондаги бах,олаш хусусиятининг бурттирилган эмоционал- 
интеллект х,олатида куринишига имкон беради.

Шуни х,ам унутмаслик лозимки, х,ар кандай бадиий асарнинг узи аввал 
бошданок бах,олаш муносабати натижаси уларок дунёга келади. Зеро, 
адабий яратик муносабатнинг фарзандидир. Х,ар кандай бадиий асар 
ижодкорда борлик ёки инсон рух,иятининг куринишига дойр муайян 
муносабат пайдо булиши натижасида тугилади. Шунинг учун х,ам 
адабиётни кадриятларни бах,олаш кечимининг эстетик намоён булиш 
йусини деса х,ам булади. Ижодкорнинг тасвирга олинган вокелик, одамлар 
ёки рух,ий х,олатларга булган муносабати бадиий асарнинг бутун тукимаси 
ва таркибий тузилмасига сингиб кетади. Х,ар кандай чин бадиий яратик 
бах,олаш ва муносабат билдиришнинг мураккаб ва адоксиз занжиридан 
иборат дир.

Ёдда тутиш керакки, бадиий асардаги бах,олаш-аксиологик ёндашуви 
купчилик х,олларда очик хукм йусинида булмайди. Юксак санъат намунаси 
булмиш купчилик адабий битикларда бах,олаш муносабати шу кадар 
сезилмас килиб яшириб куйиладики, тимсолларнинг уйлари ва хатти- 
хдракатлари тизимидаги яхши-ёмонни пайкаш учун укирмандан фикран 
каттик зурикиш, астойдил изланиш талаб этилади. Муаллиф бадиий асарида 
узини панага олган, позициясини очик айтишдан тийилган, укирманга 
истеъмолчи эмас, балки интерфаол ижодкор тарзида ёндашилган х,олатларда 
аксиологик бах,о зимдан берилади. Муаллифнинг нуктаи назари бадиий 
яратикнинг сиртида турмайди, балки асарнинг ички тукимасига сингдириб 
юборилган булади.

Тарбияеий-ахлоцийфушщяя х,ам адабиётнинг мух,им вазифаларидан 
саналади. Бадиий адабиёт инсон рух,ияти, тафаккури, сезимлари, иродаси ва 
тасаввур оламига х,еч кандай зурловларсиз мутлако эркин тарзда жуда кучли 
таъсир курсатиш хусусиятига эга. Шунинг учун х,ам у инсондаги 
дунёкараш, ахлок, эътикод, сиёсий ва бадиий карашлар тизими сингари 
шахсликка дойр хусусиятларни шакллантиришда х,ал килувчи урин тутади. 
Адабиётнинг юксак намуналари уз даврининг буюк рух,ий йилномаларигина 
булиб колмай, эскирмас ва нурамас тарбия воситаси х,ам саналади. Бу х,ол, 
айникса, исломий эътикоддаги халкларнинг адабиётида алох,ида буртиб 
кузга ташланади. Зеро, исломий улусларда “адабиёт” атамаси "одобг 
сузидан олингани масаланинг мох,иятини теранрок англаш имконини 
беради. Лекин алох,ида таъкидлаш керакки, адабиётнинг бу вазифасини 
оддий насихдтбозлик, очик у г а т ч и л и к  тарзидагина тушуниш х,одиса 
мох,иятини жунлаштиришнинг белгисидир.

Бадиий адабиётнинг тарбиявий вазифаси х,ам худди узга функциялари 
сингари купинча зимдан юзага чикарилади. Ушбу вазифа бадиий асар 
оркали олдин укирманнинг сезимларига таъсир курсатиб, унинг рух,ий 
дунёсини мувозанатдан чикаради, унда муайян асарда тасвирланган вокеа-
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ходиса, одам тутумларини бах,олаш ва муносабат билдириш эх,тиёжини 
юзага келтиради. Укирман бирор тухтамга келиш, ниманидир инкор килиб, 
ниманидир тасдиклаш зарурати олдида ко л ад и. Адабиётнинг айни шу 
хусусиятидан жуда кадим замонлардан буён табиий равишда жамият 
аъзоларида эзгу маънавий сифатларни карор топтиришда фойдаланилади. 
Умумижтимоий онг, караш, эътикод, ахлок тизими каби маънавий 
кадриятлар ни шакллантиришда адабиёт асосий восита булиб келди.

Адабиёт тарихининг илк боскичларидан эътиборан жуда узок даврлар 
мобайнида унинг тарбиявий вазифаси яккол кузга ташланадиган йусинда 
жуда очик амалда булди. Кейинчалик, яъни бадиий адабиёт инжалашиб, 
укирманларнинг тафаккур, туйгу, сезим ва кечинмалари нозиклашгани сари 
бадиий адабиётнинг тарбиявий вазифаси тобора яширин куриниш ола 
борди. Бугунги кунда адабиёт чакирик, даъват воситасида эмас, балки 
укирманларга муайян хдётий-инсоний, рух,ий-ахлокий манзарани таъсирли 
курсатиб бериш оркали уларда муносабат уйготиш йули билан узининг 
тарбиявий вазифасини утаб келмокда. Вулгар социологизм хукмронлиги 
шароитида ёзувчи укирманларга хдёт сабокларини берувчи, йул курсатувчи, 
акл ургатувчи макомида булиб, айрим х,олларда асарларнинг тарбиявий 
жихдти “амри маъруф, нах,ий мункар” куринишида тикиттттириларди. 
Х,озирги кунда, хдтто, болалар адабиёти намуналарида х,ам чакирик ва 
ундаш камайиб, хулоса чикариш, бах,олаш, муносабат билдириш оркали 
эзгу йулни мустакил равишда танлаб олиш имкони купрок укирманларнинг 
узларига колдирилмокда.

Афсуски, х,озирга кадар х,ам бошлангич, урта ва урта махсус мактаблар 
адабий таълимида адабиётнинг тарбиявий вазифасини гоят жун тушуниб, 
бадиий асар устида ишлашни ундан угит олиш ва хулоса чикаритттдангина 
иборат тарзидаги тадбирга айлантириш тажрибаси кенг ёйилган. 
Укувчилардан бош кахрамон ёхуд лирик асарлардаги шоир х,олатлари 
тасвирига таклид килиш, уларга эргашишга чакириш сингари шахсга хос 
хусусиятларни шакллантиришда мутлако самара бермайдиган усуллар 
адабий таълимда х,алигача кулланиб келинмокда. Х,олбуки, укирманда 
таклидга х,авас эмас, балки эзгуликка ички интилиш туйгуси 
уйготилгандагина, асар салмокли тарбиявий ах,амият касб этиб, узининг 
тарбиявий-ахлокий вазифаси бажаради. Негаки, ёмоннинг ёмонлиги ёхуд 
яхшининг яхшилигини билибгина куйиттт мух,аббат ёхуд нафратга эмас, 
шунчаки ахборотга асосланган булади. Ахборотгагина асосланиб, 
инсоннинг табиатига сингдириб юборилмаган ахлок эса таклидий 
куринишдаги мурт ва омонат кадриятдир. Шунинг учун шариат да х,ам 
олимнинг мартабаси обидникига Караганда куп марта юкори экани 
таъкидланган. Умумлаштириб айтганда, адабиётнинг тарбиявий вазифаси 
тасвиру тимсоллар воситасида шахснинг кадриятлар тизимига билдирмай 
таъсир курсатиш оркали унинг шахсиятида эзгу маънавий сифатлар 
шакллантириш йули билан амалга оширилади.

Бадиий адабиётнинг вазифалари орасида завцпантириш-^едонистик 
функция х,ам узига хос урин тутади. Х,едонизм атамаси юнонча лаззат, рохдт



маъносидаги “hedone” сузидан олинган булиб, илмий атама сифатида 
бадиий асардан завк олиб, рохдтланишни англатади. У антик даврда 
ахлокий тушунча сифатида пайдо булиб, инсон мавжудлиги ва 
фаолиятининг бир дан-бир максади лаззатланиш деган карашга таянарди. 
Сал кейинрок бу тушунча эстетикага х,ам татбик этилиб, адабиёт ва 
санъатнинг мух,им вазифаларидан бирини англатишга хизмат киладиган 
булди.

Агар адабиёт ва санъат тарихига соф амалиётчилик кузи билан 
караладиган булса, уларнинг энг мух,им хусусиятларидан бири кишини дам 
олдириб, рохдт багишлашдан иборат экани англашилади. Гарчи, кейинги 
вактларда санъат ва адабиётнинг зиммасига ижтимоий, сиёсий, ахлокий, 
маънавий ва бош ка купдан-куп юклар ортилавериб, унинг завк бериш 
вазифаси куринмайдиган даражага келиб, санокларда х,ам тилга олинмай 
куйилган булсада, аслида укирманларга завк бериш бадиий адабиётнинг 
бирламчи вазифаларидан саналиши керак эди. Айни вактга келиб, х,ордик 
чикариш учун укиладиган асарларга пастрок назар билан каралиб, адабий 
асар укитттни узига хос жиддий ва машаккатли мех,нат х,исоблаш тобора кенг 
ёйилиб бораётган эсада, унинг укирманларга рохдт багишлаш миссияси х,ам 
борлигини назардан кочирмаслик бадиий адабиётнинг мох,иятини туларок 
англаш имконини беради.

Укилаётган асар кишига кучли эмоционал таъсир курсатиб, х,иссий ва 
аклий завк бергандагина у узининг бопща вазифаларини х,ам бажара олади. 
Агар асар кишининг юрагига таъсир курсатиб, унда х,иссий ва шахслик 
муносабатлари уйготиб, лаззат беролмаса, ижодкорнинг мех,нати бекор 
кетган булади. Негаки, илмий хдкикатни, хдтто, ахлокий тушунчаларни х,ам 
мувозанатдан чикмай, сезимлар кузгалмай туриб онг ёрдамида совукконлик 
билан кабул килиш мумкин булсада, бадиий асарни кунгилнинг, х,ис- 
туйгуларнинг, хдяжону завкнинг иштирокисиз юктириш мутлако 
имконсиздир. Асардаги тасвирларни муаллиф, энг камида, кахрамон булиб 
уз кунглидан утказмас экан, укирман бундай асардан таъсирланмайди. 
Таъсирланмас экан, уни укигандан фойда булмайди.

Бадиий адабиёт тушунилишдан олдин туйилиши керак. Шу сабабли 
х,ам адабиёт укитиш амалиётида жуда кенг таркалган асарнинг укирманни 
кизиктириш, унга таъсир курсатиш хусусиятларига етарлича эътибор 
бермасликдай хатарли бир ёндашув дан кутулиш жуда мух,им. Купчилик 
укитувчилар, х,атто, айрим филолог олимлар х,ам бадиий асарнинг завк 
бериш, кишини хдйратга солиш жихдтига унчалик мух,им булмаган кирра 
сифатида ёндашадилар. Х,олбуки, укирманни завклантирмаган, унга эстетик 
лаззат бермаган битикнинг узга сифатлари х,ам кимматга эга булмай колади. 
Негаки, бундай асар укирман томонидан кабул килинмайди. Шунинг учун 
х,ам, бизнингча, текширилаётган бадиий асарнинг бадиий х,едонистик ва 
эстетик завк бериш жихдтларига алох,ида эътибор каратиш унинг мох,иятига 
чукуррок киришга имкон яратади. Демак, бадиий тах,лилни х,едонистик 
жих,атларни кайд этиш билан тугаллаш эмас, балки айни шу жихдтларни 
топиш билан бошлаш асарнинг чукуррок урганилишига омил булади.
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Буюк испан файласуфи ва эстети Ортега-й-Гассетнинг 1925 йилда ёзган 
“Санъатнинг дегуманизациялашуви” асаридаги: “Адабиёт одамни 
цутцаради деган гапни фацат инсонда болаликни уйготиб, уни .\аётиииг 
жиддийлигидан кутцаради, деган маънода куллаш мумкин” 1 деган 
фикри бадиий адабиётнинг зав клан и ш хдмда хордик чикариш хусусиятини 
акс эттириши жихдтидан катта ахдмиятга эгадир.

Х,ар бир киши узининг эндигина бадиий асар укий бошлаган вактидаги 
х,олатини ёдига туширса, адабиётнинг завклантириш-хедонистик миссияси 
укирманчилик амалиётининг илк боскичида энг мух,им функция саналиши 
мутлако асосли ва табиий эканига икрор булади. Укирманларнинг 
сезимларига таъсир курсатиб, кунглини юмшатиб, уларни ижодкор ёхуд 
кахрамонларга туйгудош кила билган асаргина укилади ва муносабат 
уйготади. Бадиий асарда укирман шахсиятининг парчаси намоён булсагина 
уни узига жал б кила олади. Демак, шахсиятга дахл килган бадиий асар 
узининг завклантириш-х,едонистик вазифасини бажарган булади. Албатта, 
бадиий асарни юксак даражада идрок этиш ва теран тах,лил килиш 
талабларидан келиб чикилса, адабиётнинг ушбу вазифаси унчалик салмокли 
куринмаслиги мумкин. Лекин бадиий асардан айнан завклантиришни 
кутадиган укирманлар микдор жихдтидан уни чукур тах,лил киладиганларга 
Караганда солиштириб булмайдиган даражада куп экани х,ам хдкикатдирки, 
бундан куз юмиб булмайди. Бадиий тах,лилни кучайтириш оркали савияси 
баланд укирманлар сонини купайтириш х,ар кандай миллат ойдинлари 
олдида турган мух,им вазифа саналади.

Огзаки ижоднинг деярли барча тури тингловчиларга рохдт бериш, 
уларни кизиктириш, завклантириш ва лаззатлантиришга каратилиб 
келингани, ёзма адабиётда х,ам истеъмолчида асосан х,едонистик х,олат 
юзага келтиришга хизмат киладиган чистон, лугз, муаммо, таърих, 
мувашшах,, китобат сингари жанр ва санъатлар мавжуд булгани, 
постмодернистик йуналишдаги битикларда кунгил очишга хизмат 
киладиган унсурларнинг тобора купайиб бораётгани завклантириш- 
хедонистик функция адабиётда х,амма даврларда х,ам катта урин тутиб 
келишидан далолатдир.

Ижодкорларнинг уз асарларини имкон кадар кизикарли ва укишли 
килиб ёзишга уринишлари х,ам айнан шу вазифа талаби натижасидир. Чунки 
укирманда х,амиша узига завк бермайдиган асарни укимаслик ихтиёри бор. 
Структурализм поэтикасининг назариётчиси Ролан Бартнинг: ссМатннинг 
лаззат бериши кераклиги бу .\ар цандай тадцицотчилик 
мажбуриятидан цатъи назар унутилмаслиги зарур булган мухцм 
цонундир” 2 ,- тарзидаги тухтамида х,ам масаланинг шу жихдти кузда 
тутилган. Улуг узбек олими Абдурауф Фитрат бундан юз йилча олдин:

1 Гассет-и-Хосе Ортега. Дегуманизация искусства. В книге “Современная книга по эстетике. 
Антология". -Москва.“Иностр. лит”., 1957. с. 451.

2 БартР. Семиотика, Поэтика (Избранные работы). -Москва. “Художественная литература”, 1991. С.
428.
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Шеърда кишиларнинг цонини цайнашучи, сингирларини1 уйнатгучи, 
миясини титраткучи, сезгусини цузгатгучи бир куч, маънавий бир куч 
бор. Бундай кучи булмаган суз еазн еа цофияси булсун шеър була 
олмайди”2,- деб ёзганида бадиий адабиёт елкасидаги ана шу юк борлигини 
х,ам кузда тутганди.

Яна бир жихдт х,ам борки, санъат ва адабиётда купинча ирреал дунё 
яратиш, хаётда мавжуд булмаган кукжияк (уфк)ларни курсатиш истаги 
етакчилик кил ад и. Бунга эришиш учун мавжуд реаллик инкор этилиб, 
ижодкор ва унинг яратиги хдёт хаки кати дан баландрок кутарилиши керак 
булади. Демак, санъаткор уз яратигида хдёт ва одамлар турмушидаги 
жиддият хдмда реаллик нукталарига мувофиклик жихдтларига унчалар 
ахдмият бермаслиги мумкин. Куринадики, бадиий асарнинг тах,лилини 
амалга оширишда х,ар кандай куркам яратикнинг замирида завклантириш- 
хедонистик функцияси борлиги ва текширилаётган асарда шу вазифа 
канчалик муваффакият билан амалга оширилганига эътибор каратиш 
тадкикотнинг аник, чукур, асосли булишига олиб келади.

Бирор бадиий асарнинг эстетик кимматини илмий тайин этитттда 
адабиётнингбилиш-гносеологик вазифасини х,исобга олиб иш куриш х,ам 
катта ахдмият касб этади. Илмий-техника инкилобидан олдин адабиётнинг 
бу вазифаси функциялар занжирининг бирламчи х,алкаларидан 
х,исобланилар эди. Илму фан гоят ривожланиб, уларнинг х,ар бирида 
нечалаб тармоклар вужудга келгандан сунг адабиётнинг ушбу вазифаси бир 
кадар кейинги планга угиб бормокда. Лекин х,анузга кадар, ишонамизки, 
бундан кейин х,ам, бадиий адабиётнинг билиш функцияси уз ах,амиятини 
тамомила йукотмайди. Негаки, х,ар кандай бадиий асар, хдтто, туйгуларнинг 
жунбиши ёхуд табиат манзарасининг бадиий тасвири ифодаси булмиш соф 
пейзаж тасвиридан иборат асарлар х,ам укирманга нимадир янги ахборот 
беради. Укирманнинг туйгуларигина эмас, балки тафаккури х,ам кандайдир 
бир янги тушунча билан бойийди.

Шуниси борки, оламни билишда адабиёт фанга нисбатан тамомила 
узгача йул тутади. Агар илмнинг турли сох,алари очунни муайян кисмларга 
ажратиб олиб, х,ар бири унинг узига тегишли кисмини текширса, адабиёт ва 
санъат уни синкретик йусинда бир бутунликда ялписига 
урганади.Адабиётнинг оламни билиш ва билдириш борасида фандан 
устунлиги шунда намоён булади. Шунинг учун х,ам адабиётнинг объекти 
тарих, фалсафа, психология, жамиятшунослик каби антропоцентрик 
йуналишидаги фанларникига ухшаб кетсада, х,еч качон уларга тула мос 
келмайди.

Адабиётда хдёт узининг табиий куринишида намоён булади. К,изиги 
шундаки, очунни бутунисича курган адабиёт х,ар битта инсонни бетакрор 
узига хос индивидуал алох,идаликда, тирикликнинг узидаги каби улкан 
билан майданинг, сабаб билан окибатнинг, яхши билан ёмоннинг, 
миллионлар жонига зомин булган жах,он уруши билан бармокка кирган

1 Асаб толалари, пайлар.
2 Абдурауф Фитрат. Танланган асарлар. IV жилд. -Т.: “Маънавият”, 2006. 6- бет.



тикан огригининг аралашлигида тасвирлай олади. Бу х,ол адабиётнинг 
билиш-гносеологик вазифасига бетакрорлик бахш этади. Албатта, бирорта 
фан хдётни бундай ола-курок тартиб ва чегара билмас микёсда текшира 
олмайди. Фан бу каби майда-чуйда тафсилотлардан четлашиб, умумий 
конуниятни ифодалайдиган даражада мавхумлашиши лозим булади. Х,аёт 
эса яхлит, коришик, конкрет йусинда тадкик этилишга мух,тождирки, бу 
эх,тиёжни факат бадиий адабиёт кондира олади.

Борликни билишнинг узига хослиги билиш усулларининг узига 
хослигини келтириб ч и кар ад и. Яъни илмдан фаркли тарзда адабиёт хдётни 
унинг конуниятларини тайин этиб ва у хакда фикр-мулохдза юритиб эмас, 
балки унинг узини акс эттириш йули билан билади. Шундай килинмаса, 
коришик ва айни вактда, конкрет борликни англаб булмайди.

Атай фалсафий ёки илмий тафаккур асосида фикрлашга одатланмаган 
оддий одам томонидан олам ва ундаги хдёт худди адабиётда акс этганидек, 
бутунисича, бетакрор индивидуаллигича, табиий ола-куроьушгича кабул 
килинади. Айни шу хусусиятига кура х,ам адабиёт оркали билиш илм 
воситасида билишдан кура серкирра, салмокли ва залворли булади.

Бадиий билишнинг хусусиятларига таянган х,олда айтиш мумкинки, х,ар 
кандай чин адабиёт -  бу урганиш, маърифат, бах,олаш, моделлаштириш, 
х,ис-туйгу, кечинма, ургатиш, аммо х,ар кандай урганиш, маърифат, 
бах,олаш, моделлаштириш, х,ис-туйгу, кечинма, ургатиш адабиёт 
булавермайди. Чунки кейингиларда образлилик булмагани сабаб одамни 
бефарклик ва локайдлик х,олатидан чикара олмайди.

Бадиий реаллик ва шартлилик. Кенг маънода олганда, бадиий 
адабиёт борликни акс эттиради. Лекин шуниси х,ам борки, адабиётнинг 
объектини борликнинг узи билан чегаралаб куйиттт унинг имкониятини бир 
кадар торайтириш демакдир. Негаки, хдмма даврларда х,ам, айникса, 
модернизм ва постмодернизм равнак топаётган кейинги йилларда реал 
борликдан ташкаридаги нарсалар х,ам адабиётнинг тасвир объекти 
доирасига шиддат билан кириб бормокда. Шунинг учун х,ам бадиий борлик 
ва адабий шартлилик масаласи бадиий асар мох,иятини англашда айрича 
урин тутади.

Адабиёт ах л и орасида: “Бадиий асар цисцартирилган борлиц ёки 
воцеликнинг моделидир’\-  деган ran юради. Борликнинг чалгитувчи 
реаллигини шу йусин ишонарли тасвирлай олиш ижтимоий тафаккурнинг 
адабиёт дан бопща бирор турига хос эмас. Адабий реалликни юкоридаги 
каби кичрайтирилган борлик х,ам ва, аксинча, борликнинг модели эканидан 
ташкари, унга хос булмаган жихдтларнида тасвирлаш имконига эга 
куламдор феномен тарзида х,ам кабул килиттт мумкин. Шунинг учун хдётий 
х,амда бадиий борлик уртасидаги урток ва айирмали жих,атларни аниклаб 
олиш бадиий асар мох,иятини англаш хдмда уни теранрок тах,лил этитттда 
катта урин тутади.

Х,аётий борлик билан солиштирилганда, бадиий реалликнинг бир кадар 
шартлилик хусусиятига эга экани кузга ташланади. Бадиий борлик инсон 
кули билан яратилмаган, илох,ий ирода сабабли вужудга келган хдётий
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реалликдан фар к килиб, муайян бир максадда, куриш ва билиш мумкин 
булган ижодкор шахе томонидан яратилган борликдир. Унинг нима учун, 
кандай ясалгани ва бу эстетик бутунлик бажариши лозим булган вазифалар 
тизими тугрисида ю кор и да анча батафеил тухталинди. Реал борликдаги 
нарса-х,одисалар бадиий реалликдагидан фар к киларок, объективлик 
хусусиятига эга ва шу боис мавжудликдан бош ка бирор-бир инсоний 
максадга эга эмас. Айни шу хусусиятига кура борликдаги нарса-х,одисалар 
мавжудлигининг сабабини тушунтириш, асослаш ва изох,лашга эх,тиёж 
сезилмайди.

Чин хдётнинг узи билан солиштирилганда, бадиий асардаги 
борликнинг шартлилиги яккол кузга ташланиб, бадиий олам туциб 
чицарилган олам экани намоён булади. Х,атто, тулигича аник булиб утган 
хдётий реалликни тасвирлашга курилган бадиий асарда х,ам борликка 
бадиий ишлов беришнинг энг ишончли усули сифатида бадиий тукима уз 
урнини саклаб колади. Тукима бу хил асардаги тасвирланган вокеа- 
х,одисаларни танлаш, жойлаштириш, вокеа-х,одисалар ва тимсоллар 
тизимидаги тартиб хдмда сабаб-окибат алокаларини тайин этиш, хдёт 
материалига бадиий туе бериш каби кечимларда кайта-кайта намоён 
булаверади.

Хдётий борлик одамнинг ихтиёридан ташкарида мавжуд ва шу 
мавжудликни одам ортикча зурикиш ва алох,ида тайёргарликсиз идрок 
этаверади. Бадиий реаллик эса одамнинг маънавий дунёси, рух,ий х,олат ва 
кайфияти призмасидан угказилиб, сунг кабул этилади. Бинобарин, бадиий 
борликни идрок этиш кишидан муайян тайёргарликни талаб этади. Одам 
илк болалик давридан эътиборан, узи х,ам билмаган х,олда, адабиёт билан 
хдётни фарклай бошлайди, адабиётга хос булган шартлиликлар тизимини 
узлаштириб, уларнинг “уйин коида”ларига мослашиб боради. Х,ар кандай 
бола реал борликдаги х,олат тамомила узгача эканини куриб тургани х,олда 
эртак тинглаётганда жонликлар, усимликлар, х,атто, жонсиз нарсаларнинг 
гапириши, х,аракатланиши, талашиб-тортишиши ва бк. шу янглиг 
тасвирларни шартли равишда кабул килади. Шундай уринларда хдётий 
реалликнинг бадиий борликдан кескин фарки намоён булади. Бошкача 
айтганда, табиат сохдси бирламчи борлик булса, адабиёт ва санъат сохдси 
иккиламчи реалликдир.

Х,аётий ва бадиий реаллик уртасидаги фарк х,исобга олинмаганда х,ам 
ёки бу фаркка керагидан ортик эътибор каратилганда х,ам бадиий асарни 
тушуниш ва уни изох,лаш борасида нотугри йулдан кетиш хавфи юзага 
келади. Айникса, адабиётга х,аётий борликнинг шундоккина узи деб караш 
бадииятнинг мох,иятини жунлаштириб, кадрини пасайтириши мумкинлиги 
билан хатарлидир. Таълим-тарбия муассасаларидаги укувчиларнинг 
каттагина кисмида бадиий реалликни х,аётий реаллик билан айни бир нарса 
деб карашга кучли мойиллик бор. Бу нарса бадиий яратикларни гоят жун, 
утилитар тушунишга олиб келади. Бугина эмас, бадиий ва хдётий борлик 
уртасидаги фаркни билмаслик, адабий шартлиликни х,ис этмаслик, унинг 
“уйин коида”сини кабул килмаслик, бадиий асарнинг эстетик таъсирини
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йукка чикариши, укирман дидини пасайтириб, уни бадиий сузни х,ис 
этмайдиган, суз воситасида яратилган гузалликни илгамайдиган сезимлари 
кашшок кимсага айлантириб куйиши мумкин. Бу х,олатни “реалистик 
жунлик” деб атаса булади.

Афсусланарли жихдти шундаки, бундай ёндашув баъзан адабиёт 
укитувчилари орасида, хдтто, ижодкор ва адабиётшунослар уртасида х,ам 
учраб кол ад и. Х,озир-ку бироз камайгандай булди, аммо мустакилликнинг 
дастлабки йилларида “суд дарси”, “дарс-конференция”, “сценарийли даре”, 
“сах,на дарси”, “сурок дарси”, “тергов сабоги”, “мунозара-дарс”, “мух,окама- 
дарс” каби сабо к турлари купайиб кетганди. Бу узига хос “сабок”ларда 
бадиий асар ва унинг кахрамонларига ёндашув х,ам тамомила “узига хос” 
булиб, “Мирзакаримбой -  золим эмас, тадбиркор”, “Мен Зайнабга 
ачинаман”, “Сен нохаксан, Зеби!”, “Кумуш х,ам айбдор!” тарзидаги 
иншолар, мух,окамаю мунозаралар роса урчиганди. Х,олбуки, 
Мирзакаримбой, Зайнаб, Зеби, Кумуш сингари персонажларга хдётдаги 
одам деб караш уларнинг бадиий асар тимсоллари сифатидаги узига 
хослигини йукка чикариб, эстетик жозибадан махрум килади. Шов-шув ва 
тортишувларга тула бундай “дарс”ларда жуда куп нарсалар хдкида 
гапирилгани х,олда урганилаётган асар ва унинг бадиийлиги хдмда 
тимсоллар мох,иятини англаш мутлако назардан четда колади. Совет 
даврида “Зайнаб ва Омон”даги Анор холани “тугри йул”га солиш 
истагидаги, шунингдек, Шекспирнинг Хдмлетини бушашганлик ва 
иккиланишдан халос этиш учун килинган ижтимоий-таълимий хуружлар 
х,ам “реалистик жунлик”нинг куринишлари эди.

Сиртдан Караганда, бундай ёндашув китобхоннинг шунчаки 
соддалигидан юзага келган безарар х,олатга ухшасада, аслида адабий 
таълимни, ундан сунг маънавий тарбияни йукка чикарадиган тутумдир. 
Негаки, “реалистик жунлик”, энг аввало, бадиий асарнинг бадиий узига 
хослигини йукка чикаради. Яъни бунда урганилаётган асарга эстетик яратик 
тарзида ёндашилмагани учун асардан таъсирланиб бадиий завк олиш, 
тасвирдаги жозибадан лаззатланиш мумкин булмай колади. Асарга 
бадииятга алокаси булмаган борлик х,одисаси сифатида ёндашиш ундан 
бутунлай бошка нарса излашга олиб келади. Иккинчи томондан, бу хилдаги 
ёндашув бадиий яратикдаги кайсидир битта жихдтга ургуни кучайтириб, 
унинг энг мух,им белгиси булмиш бутунлик, яхлитликни йукка чикаради. 
Учинчидан, бутун диккатини асардаги хдётий муаммога йуналтирган 
“реалистик жунлик” ижодкор, унинг нуктаи назари, тимсоллараро 
муносабатларни тасвирлаш ва бах,олашдаги тамойиллар тизими, яъниким, 
бадиий асарнинг субъектив жихдтларини тамомила назардан кочиради. 
Туртинчидан, образга хдётдаги реал одам сифатида, таниш-билиш, кушни 
ёхуд сабокдош бир киши тарзида ёндашиш уни бадиий жозиба ва 
таъсирчанликдан махрум килади. Негаки, ёзувчи томонидан асарга 
киритилган шахсият хдмиша реал хдётдаги одамларга Караганда, микёсига 
кура куламли ва салобатлирок булади. Зеро, улар шунчаки яшамайдилар, 
балки муаллифнинг эстетик караши ёгдулаган узига хос хдётий майдонда
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фаолият курсатадилар. Бадиий яратикларни кундалик турмушнинг рузгорий 
даражасига тушириш билан ораликдаги замоний масофа сабаб нафакат 
тарихийлик тамойили бузилади, балки адабий тимсолни уз даражасига 
тушириб куйган укирман кахрамон даражаси кадар юксалиш имконидан 
махрум булади.

Адабий кахрамонга кутттни ёки тенгдошга килингандай бетакаллуф 
муносабат бадиий асардан олиниши мумкин ва лозим булган маънавий, 
маърифий, эстетик фойдани йукка чикаради. Уни бадиият кукидан ерга 
индиради. Бунинг устига, сух,батдошига эътироз билдириш, у билан 
бах,слашиш имконига эга булмаган одамни, яъни адабий образни мух,окама 
килиш укирманда эзгу маънавий сифатларни шакллантириши х,ам шубх,али.

Куринадики, бадиий асар ва унинг кахрамонларига “реалистик 
жунлик” йусинида муносабатда булиш уларни улугламайди, балки ерга 
уради. Бадиий асарга ёндашганда, ана шу жихдт унутилмагани максадга 
мувофик булади. Чунки “Ундай килма, бундай кил!” тарзидаги йул 
курсатиш, унинг олдинги тутумларини бах,олаб, кейинги хатти- 
хдракатларини башорат килиш бирламчи борликдаги реал одамларга 
татбикан уринли ва фойдали. Лекин бадиият оламининг фукароларига 
бундай ёндашиш бемаъниликдир. Зеро, “...бадиий асарнинг тасеир 
“объекти ” тасеирнинг узисиз маежуд булиши мумкин эмас. Бинобарин, 
тимсолни асарнинг умумий атмосферасидан юлиб олиб, унга бегона 
му%ит талаблари асосида ба.\о бериш орцали бадиий асарнинг мицёси 
торайтирилиб, жунлаштирилибгина цолмайди, балки йуц цилинади. 
Объектни у  ёритилган мухцтдан тортиб олиш унинг мо.\иятиии бузиш 
демакдир” 1 . Узок йиллар давомида мактабда бадиий асарни урганиш 
муаммолари билан шугулланиб келган методист олим Г. А. Гуковскийнинг 
бу карашлари теран хдётий ва мантикий асосга эгадир.

Айни вактда, бадиий асар билан муносабатда “реалистик жунлик” 
ёндашувини зарарли деб тамомила инкор килиттт х,ам макбул эмас. 
“Керакли, аммо етарли эмас”,- дея бах,олаш мумкин булган бундай ёндашув 
кишида бирваракайига адабий асар ва ундаги тимсоллар тугрисида х,ам 
хдётдаги каби тирик одамлар, х,ам бадиият оламидагина мавжуд булган 
персонажлар сифатида муносабатда булиш куникмасини шакллантириш 
йулидаги бир боскичдир. Гап шундаки, бадиий асарга х,ар кандай теран 
илмий ёндашув, албатта, “реалистик жунлик”дан бошланади. Негаки, энг 
билимдон синчи х,ам бадиий яратик билан таниша бошлаганда, унда 
тасвирланган вокеа ва одамларга олдин худди реал хдётдаги тирик 
одамларга карагандай карайди. Яъниким, худди хдётдаги каби кайсидир бир 
персонажнинг кандайдир тутуми унга маъкул келади, кайси бир 
тимсолники ёкмайди, кандайдир тасвир уни кувонтиради, кайси биридан 
изтиробга тушади. Бу -  асарда тасвирланган вокеаларнинг реал хдётдаги 
каби кабул килинаётгани натижаси. Бундай хусусиятга эга булмаган бадиий 
асар укилмай куя колинади. Чунки тасвир оркали укирманда х,иссий

1 Гуковский Г.А. Изучение литературного произведения в школе. (Методологические очерки о 
методике). -Москва-Ленинград. 1966. С. 41.
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шахслик муносабати уйготолмаган ижод мах,сули эстетик кимматга эга 
булмайди. Куринадики, “реалистик жунлик” ёндашувига берилиб 
кетилганда, бадиий асар бадиий яратик сифатида йук килинса, “реалистик 
жунлик”нинг мутлако рад этилиши бадиий асарнинг англанмай, эстетик 
яратик сифатидаги ахдмияти етарлича англанмай колишига сабаб булар 
экан.

Мана шу тарздаги икки хиллик бадиий асарни кабул килиш в а ундан 
таъсирланишдаги узига хосликдан юзага келади. Бир кисми колганини 
инкор киладигандай куринувчи бу тухтам борасида бадиий асарни идрок 
этиш назарияси билан шугулланган адабиётшунос В. Асмус уз вактида: 
“Бадиий асар уцишнинг айнан бадиий асар уциш тарзида кечишига 
эришишнинг биринчи шарти бутун уциш даврида уцирман миясининг 
ало.хида тарзда йуналтирилган булишидан иборатдир. Бунга кура 
уцирман уциётган нарсасига %еч цачон булмаган, бошдан-оёц уйдирма 
деб эмас, балки узига хос борлицца царагандай муносабатда булсин. 
Бадиий асар уцишнинг айнан бадиий асар уциш тарзида кечишига 
эришишнинг иккинчи шарти биринчисининг тескарисига ухшаб 
куринади. Бадиий асар уцишнинг айнан бадиий асар уциш тарзида 
кечиши учун уцирман бутун мутолаа даеомида уцилаётган асарда 
тасвирланган х;аёт бевосита реал х;аёт эмас, балки унинг образи, бадиий 
тасвири эканини билиб туриши керак”1 - деб ёзганди. Чиндан хам хар 
кандай бирёкламалик бадиий асарни идрок этиш, таъсирланиш ва 
тушунишни йукка чикариши мумкин.

Шу тарика, гоят узига хос бир нозик х,олат юзага келади: адабий асарда 
акс этган борлик шартли булиб, бирламчи реал борликка тенг эмас. Айни 
вактда бадиий асарда тасвирланган борлик укирман томонидан чинакам 
реал бирламчи борлик сифатида кабул этилиши х,ам керак. Бадиий асарнинг 
одамга х,иссий таъсир курсатиши айни шу жихдтга асосланган ва эстетик 
яратик билан, албатта, шу х,олни х,исобга олиб иш куриттт лозим.

Демак, бадиий асар билан илк бор, оддий укирман сифатида иш 
курилганда, “реалистик жунлик” ёндашувини куллаш мумкин ва зарур, 
лекин у бадиий тах,лилнинг назарий асоси х,ам, тах,лилни амалга отттириттт 
шакли х,ам саналмаслиги керак. Чиндан х,ам содда реалистик ёндашувсиз, 
яъни бадиий асарда акс этган хдкикатни хдёт хдкикати сифатида кабул 
килишсиз бадиий тах,лил булмайди. Чунки чин ва хдётий деб каралган 
тасвиргина ишловга, тасаввурга ва илмий тах,лилга озик беради.

Муаллиф тушунчаси. Маълумки, х,ар кандай бадиий асар ким 
томонидандир яратилади. Демак, унинг узбекчада ёзувчи, арабчада 
муаллиф, лотинчада автор дейиладиган яратувчиси булади. Бадиий асарни 
туйиш, англаш ва текшириш жараёнида унинг яратувчиси булмиш 
шахснинг у р н и н и  тайин этиш катта ахдмиятга эга. Негаки, х,ар кандай 
бадиий асар, хдтто, качон ва ким томонидан яратилганини мутлако аниклаб

1 Асмус В.Ф. Вопросы теории и истории эстетики. -М., 1968. С. 56.
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булмайдиган огзаки ижод намуналарининг тукимасига х,ам муаллиф рух,и 
сингиб кетган булади. Бадиий яратикнинг барча унсурлари, курил иш ва 
жойлаштириш йусинида муаллиф шахсияти, карашлари, туйгу, 
кечинмалари акс этади.

Алох,ида таъкидлаш керакки, узбек тилида х,ам бирор асар 
яратувчисига татбикан муаллиф атамасини куллаш кенг ёйилган. 
“Муаллиф” атамаси арабча “алафа” узагидан ясалган булиб, у цулга 
урганмоц, куникмоц, дустлашмоц, севмоц, ёзмоц, битмоц сингари 
маъноларга эга. Кунботиш мамлакатларида эса асарнинг яратувчиси “автор” 
дейилади. Ушбу атама лотинчада айбдор, асосчи, ёзувчи маъноларини 
англатадиган “a u c to f сузидан олинган. Ортега-й-Гассетнинг айтишича, 
унинг яна бир кутттимча маъноси булиб: “Автор атамаси лотинча 
“auctor” сузидан олиниб, кенгайтируечи кишини .\ам англатар экан. 
Кадимги Римда цушни юрт ерларини босиб олиб, мамлакат чегарасини 
янги худудлар щсобига кенгайтирган лашкарбошилар автор дейилган 
экан5,1.

Урии келганда айтиб куйиш керакки, “муаллиф” тушунчаси, гарчи, 
муайян асарнинг яратувчиси деган бир маънони англатсада, узининг атама 
сифатидаги умри давомида сезиларли узгаришларга дуч келди. Жуда узок 
асрлар давомида муаллифлар бошка одамлардан акли, донишмандлиги, 
узокни кура билиши ва хдётий муаммоларни еча олиш салох,иятига кура 
кескин ажралиб турадиган шахслар сифатида кабул килиниб келинди. 
Айникса, Кунботиш юртларида бу х,ол яккол кузга ташланарди. К,алам 
ах,лига “башоратчи”, “авлиё”, “кароматгуй” тарзида караш жуда куп в акт 
давом этди. Пушкин даврида х,ам ёзувчи-шоирлар хакида “муъжизакор”, 
“пайгамбар”, х,атто, “худо” деб ёзишгача бориб етиларди. Даврлар угиб, 
ижтимоий тафаккурнинг усиши, адабиёт одамларнинг оддий турмуш 
йусинига якинлашиши натижасида ижодкор шахсига муносабат х,ам жиддий 
узгаришларга юз тутди. Эндиликда муаллифга муайян бадиий истеъдодга 
эга, аммо хдмма катори одам сифатида караш кенг ёйилиб бормовда.

Х,исобга олиш керакки, муайян бадиий асарни яратган реал хдётдаги 
муаллиф билан шу муаллифнинг укилаётган асарда намоён булган сиймоси 
уртасида жиддий фар к булади. Муаллиф х,ам -  сохт-сумбати, кадду 
коматидан тортиб, феълу хуйи, одатларига кура барча катори бир одам. 
Лекин муайян бир асарда бу одам шахсиятидаги кайсидир маънавий, 
эътикодий, рух,оний, инсоний кирралар купрок намоён булади, яъни бадиий 
яратикда муаллифнинг асар концепциясига айланган жихдтлари тизими акс 
этади.

Асардаги муаллиф шу асарни ёзган одамга бир кадар ухшасада, лекин 
айнан унинг узи дейиш мумкин эмас. Негаки, асарда муаллиф шахсияти 
барча кирралари билан тула акс этмайди, балки унинг канчалик мух,им 
булмасин, айрим кирраларигина намоён булади. Шу туфайли бадиий асар 
муаллифи укирманда хдётдагисидан тамомила фарк киладиган шахе

1 Гассет-и-Хосе Ортега. Дегуманизация искусства. В книге “Современная книга по эстетике. 
Антология". -Москва.“Иностр. Лит”., 1957. с. 453.
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сифатида тасаввур уйготиши мумкин. Чунончи, узининг андух, силкиб 
турган изтиробли шеърлари билан танилган Рауф Парфи хдётда жуда 
дилкаш, хдзил-мутойибага, хдтто, масхарабозликка мойил шахе эди. 
Машхур ёзувчи Одил Ёкубов асарларидаги муаллиф тимсолида х,ам 
адибнинг шахсиятига хос уьстамлик, шиддат яккол билиниб турарди, айни 
вактда, П. Крдиров, О. Мухтор каби муаллифларнинг асарларидаги 
тимсоллари уларнинг хдётдаги киёфаларидан жиддий фар к киларди. Шуни 
х,ам х,исобга олиш зарурки, муайян асарни ёзаётган пайтдаги муаллиф 
шахеи билан уни ёзгунча ёки ёзиб булгандан кейинги шахени бир-бирининг 
урнини тула боса оладиган шахе деб караб булмайди. Негаки, айни асарни 
ёзаётган пайтда илх,ом огуши ва яратиш жуттткинлиги огушида булган 
муаллиф шахеи шундай х,олга келгунча ёки ундан чикиб кетгандан кейин 
тамомила бошка шахсга -  ижодкорга эмас, хдмма катори одамга айланади.

Бадиий тах,лил асносида реал муаллиф биографиясидан, унинг илмий, 
публицистик, маърифий ва бошка нобадиий карашларидан узоклашиб, 
унинг укилаётган ёхуд урганилаётган асарида намоён булиш йусини, хдётни 
идрок этиш, тушуниш ва тасвирлаш концепцияси текширилгани максадга 
мувофик булади. Шуни алох,ида таъкидлаш керакки, асар муаллифи билан 
асардаги вокеаларни баён этаётган х,икоячи (ровий) аралаштириб 
юборилмаслиги керак. Баъзан х,икоячи муаллифнинг узи ёки мутлако бегона 
шахе булиши х,ам мумкин. Муайян асарни ёзган реал хдётдаги одам -  бир 
муаллиф, айни асарнинг конпеппиясини белгилаб, унга узидаги маънавий, 
рух,ий, интеллектуал сифатларни кучирган ижодкор шахе -  бошца бир 
муаллиф, баъзи асарлардагина буй курсатиб, бевосита уз номидан гапириб, 
укирман билан юзма-юз дардлашадиган киши образи -  учинчи бир муаллиф 
булиши мумкин экани х,исобга олингандагина бадиий асар тугри 
тушунилади ва тадкик килинади.

Ушбу масаланинг яна бир гоят нозик жих,ати шундаки, реал биографик 
муаллифни асар концепциясини ифодалаётган х,икоячи-автор билан, 
буларнинг х,ар иккисини айрим бадиий асарларда тасвир этиладиган 
муаллиф образи билан аралаштириб юбормаслик керак булади. Бу уч 
тушунча тамомила бошка-бошка х,одисалар булиб, х,ар бири узгача бадиий- 
эстетик имкониятларга эгадир. Муаллиф тимсоли узига хос алох,ида бир 
эстетик категория булиб, айрим асарларда айнан авторнинг узи (“Утмишдан 
эртаклар” киссасида” Абдулла К,аххор, “Кдрнок” ва “Тургунлик йилларида” 
х,икояларида Одил Ёкубов, “Булут тусган ой” х,икоясида Шукур 
Холмирзаев, “Дунёнинг ишлари” киссасида Уткир Х,ошимов); баъзан 
муаллиф уйлаб топилган тукима шахе сиймосида (“Шум бола” киссасидаги 
К,оравой, “Жазирамадаги одамлар” романидаги Самад, “Руё ёхуд 
Гул и стон га сафар” романидаги номсиз х,икоячи ва бк.) намоён булади.

Айнан муаллиф тимсолида бадиий шартлилик, х,аёт билан адабиётнинг 
бир нарса эмаслиги ёркин намоён булади. Айтиш керакки, адабиётда 
муаллиф образи жуда кам тасвирланади. Зеро, бу узига хос бадиий усул 
уларок, алох,ида тадкик ва тах,лилни такозо кил ад и. Негаки, у х,ар кандай 
асарнинг эстетик киёфасига жиддий таъсир курсатади.
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Бадиий услуб. Бадиий асарнинг мох,иятини англаш, унинг савиясини 
белгилашда бадиий услубнинг урни бекиёс. Чунки услуб да юкори савияда 
яратилган бадиий асарга хос икки жихдт: шакл ва мазмундаги бетакрорлик 
ва такрорийлик намоён булади. Услубдаги бетакрорлик муайян асарнинг 
бош ка битикларга ухшамаслигини таъминлаган шаклий-ифодавий омилни 
англатса, такрорийлик айни ёзувчининг ижодий узгачалигини 
таъминлайдиган унсурлар тизимининг эстетик мазмунга мувофик тарзда 
жойлашиш конуниятидаги кайтарилишлар мунтазамлигини билдиради. 
Бадиий услубга хос айни шу жихдт муайян конуниятни та коз о этади. 
Х,олбуки, х,ар кандай конуният х,одисаларнинг такрорланиб туришидан 
юзага келади ва шуни талаб килади. Айни вактда, чинакам бадиий етук 
асарлар купинча мавжуд эстетик конуниятларни инкор этарок, уларга 
жиддий узгаришлар киритарок дунёга келади. Бир-бирини бутунлай инкор 
этишга ухшаб кетадиган ушбу х,олат аслида масаланинг мох,иятини 
теранрок англаш йулини очади. Чунки х,ар кандай оригинал ва бетакрор 
санъат асаридаги барча эстетик унсурлар бопщача эмас, айнан шу йусинда 
битилиши ва жойлаштирилиши услубнинг муайян ички конуният асосида 
юзага келганини курсатади.

Адабиётшуносликка дойр купчилик илмий манбаларда услуб деганда, 
бадиий шаклнинг муайян бир мазмунни маълум оригинал йусинда 
ифодалашга хизмат киладиган унсурлар бирлиги тушунилиши кенг ёйилиб 
бормокда1 . Хдтто, Нобел мукофотига сазовор булган перулик машхур 
романнавис Марио Варгас Льоса “Ёш романнависга хат” асарида: “Шаклни 
икки элемент ташкил этади. Мен услуб билан композицияни назарда 
тутаяпман. ...Услуброман шаклини ташкил цилувчи бош омил булсада, 
у  ягона эмас” 2 ,- деб ёзади. Услубга хос жихдтлар, умуман, тугри 
белгиланган юкоридаги ёндашувлардаги бир жихдт кишида эътироз 
уйготиши мумкин. Яъни бу таърифда услуб бадиий асарнинг факат шаклига 
тегишли х,одиса сифатида изох,ланади.

Л. И. Тимофеев, В. А. Ковалёв, В. Е. Хализев сингари олимлар эса 
услубнинг уз ичига нафакат шаклга дойр сиртки жихдтлар, балки бадиий 
яратикнинг мавзу, гоя, характерлар тасвири, тил сингари барча кирраларини 
бутунисича камраб оладиган куламдор тушунча эканини кайд этадилар3.

Етук адабиёттанувчи олим проф. Д. Куронов рах,барлигида яратилган 
“Адабиётшунослик лугати”да дастлаб услуб асосан шаклга оид х,одиса 
тарзида тушунтирилади: “...бадиий асарнинг у  ёки бу тарздаги шаклий 
курилишини белгилоечи умумий принцип. Услуб антропологик, яъни 
ижодкор шахси билан боглиц категория саналиб, унинг ижодий 
индиеидуаллигини белгилайди”4. Шуниси диккатга лойикки, муаллифлар

1 Есин А. Принципы и приемы анализа литературного произведения. -Москва.«Флинта», «Наука», 
2000. С. 179.

2 “Шарк; юлдузи” журнали. 2012 йил 1- сон. 133- бет.
3 Тимофеев Л. И. Основы теории литературы. -Москва. «Учпедгиз», 1959. С. 369; Ковалев В. А. 

Многообразие стилей в советской литературе. -Москва-ленинград: «Наука», 1965. С. 22; Хализев В. Е. 
Теория литературы. -Москва. «Высшая школа», 1999. С. 162.

4 Куронов Д., Мамажонов 3., Шералиева М. Адабиётшунослик лугати. -Т.: “Akademnashr”, 2013. 341-
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бу хил ёндашув масала мох,иятини англатиш учун етарли эмаслигини х,ис 
килганлар ва сал кейинрок: “Услуб бадиий шаклнинг унсури эмас, балки 
унга хос хусусиятдир. Услуб асардаги шакл унсурларининг уз х;олича 
эмас, балки муайян цонуният асосида яхлитликка бирлашишини 
таъминлайди, .\ар бир унсурнинг бутун таркибидаги мох^ияти ва 
функциясини белгилайди”1,- тарзидаги гоят тугри карашни баён кил ад и л ар. 
Бизнингча, ссмуайян цонуният асосида” дейилганда, айнан адабий асарнинг 
мазмун жихдти кузда тутилгани учун масала мох,ияти тугри акс эттирилган. 
Негаки, “муайян цонуният” дегани эстетик мазмун талабининг намоён 
булишини англатади. Бу х,олни асар ички мазмун-мох,иятининг ташки 
моддий шакл олиш йусини деб х,ам изох,лаш мумкин эди.

Шаклий хусусиятларнинг етакчи эканига карам ай, бадиий услубни 
биргина шаклга боглаб куйитттни унчалик тугри ёндашув деб булмайди. 
Услуб бах,олаш имконини берадиган эстетик х,одиса уларок, узи да х,ам 
шакл, х,ам мазмунга дойр жихдтларни мужассамлаштирган булади. Яъни 
бирор асарнинг уз услубига эгалиги уз-узидан бу бадиий яратикнинг 
эстетик киммати борлигини билдиради. Бундай асар да бадиий шаклнинг 
такомил даражаси салмокдор эстетик мазмунни ифодалаб, укирманнинг 
онги ва туйгуларига таъсир курсатадиган маком га етгани англашилади.

Услуб тугрисида миллий адабиёттанув илмида купдан буён гапирилиб 
келинсада, мох,иятан, Фитратнинг машхур “Адабиёт коидалари” асаридаги 
ёндашувдан узокка борилгани йук. Жадидларнинг буюк намояндаси услуб 
тушунчасини шундай изохлайди: "...адиб-тоирларимиишнг асарлари 
уциганда ифодаларининг бир-биридан узгачарак булгани куруниб 
турадир. Демак, булардан х;ар бирининг узига махсус ифода йусуни бор. 
Мана шул ифода йусунига услуб дейиладир”2. Куринадики, олим услуб 
тушунчасининг асосий кирраларини тайин этишга эришган.

Адабий услубга дойр катор тадкикотлари билан танилган, “Услуб 
назарияси” отлиг махсус китоб яратган А. Соколов ёзади: “...адабий услуб 
санъат х^одисасидир еа адабий-бадиий асар тили эстетик категория 
саналади”3. Олим уз фикрини янада кучлантириб ва аниклаштириб, услуб 
тушунчаси уз ичига нафакат тил х,одисалари, балки бадиий асардаги гоявий- 
тематик, композицион унсурларни х,ам камраб олишини таъкидлайди. У уз 
тухтамини куйидаги йусинда ифодалайди: “Услуб барча унсурлари узаро 
уйгунлашган яхлит бир тизимдир” 4 . Бундай хулоса бадиий-эстетик 
х,одисанинг мох,иятини туларок англатишга хизмат килган.

Адабиётшунослик илмида услуб тушунчаси тор ва кенг маънода 
ку л лани л ад и. Тор маънода услуб бир ижодкорнинг бир асаридаги узга 
асарларга ухшамаган шаклий-мундарижавий жих,атлар тизимини билдирса, 
кенг маънода бир ижодкорнинг барча асарлари ёхуд бирор бадиий-ижодий

бет.
1 Куронов Д., Мамажонов 3., Шералиева М. Адабиётшунослик лугати. -Т.: “Akademnashr”, 2013. 341- 

бет.
2 Абдурауф Фитрат. Танланган асарлар. IVжилд. -Т.: “Маънавият”, 2006. 15- бет.
3 Соколов А. Н. Теория стиля. -Москва.«Высшая школа», 1999. С. 25.
4Соколов А. Н. Теория стиля. -Москва.«Высшая школа», 1999. С. 28.
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йуналиш ёки даврга мансуб ижодкорлар яратган асарлардаги урток шаклий- 
мундарижавий узгачаликлаР тизимини англатади. “Адабиётшунослик 
лугати” муаллифлари х,ам шу х,олатни тугри х,исобга олиб, хакли равишда: 

услуб фсщат ижод жараёни, конкрет ижодкор билангина эмас, 
маълум даражада адабий жараён билан .\ам  боглиц %одиса” 1 деб 
ёзадилар. Муаллифлар услуб фа кат муайян санъаткоргагина махсус булиб 
колмай, баъзан бутун бир даврдаги купчилик ижодкорларга хос урток 
жихдтларни х,ам англатишини айтмокчи буладилар. Аммо бу тухтамдаги 
“ижод жараёни” бирикмаси ниятни хиралаштириб, фикрий чалкашликка 
олиб келган.

Муайян бадиий кимматга эга х,ар кандай х,одиса сифатида услуб х,ам 
эстетик нуктаи назардан турли бах,су мунозараларга сабаб булиши мумкин: 
исталган бир услуб бировга ёкса, бировга ёкмаслиги тайин. Бу х,олат бадиий 
асарни идрок килитттнинг дастлабки боскичидаёк кечади. Табиийки, матнга 
эстетик бах,о бериш х,ам бадиий услубнинг объектив белгилари, х,ам х,ар бир 
истеъмолчи-укирманнинг савияси, тарбияси, жисмоний-рух,ий 
хусусиятлари, эстетик диди ва, хдтто, айни пайтдаги кайфияти сингариларда 
намоён буладиган субъектив омиллар натижасида юзага келади. Демак, 
услубга берилган бах,ода хдмиша шахснинг субъективизми етакчилик 
килиши назар да тутилиши жоиз. Бу дегани бадиий услубнинг асл эстетик 
кимматини холис тайин этиш мумкин эмас тарзидаги катъий хулосага олиб 
келмаслиги керак.

Услубни илмий таджик этиш асарнинг асл киммати, унинг 
жозибадорлиги ва бетакрорлигини таъмин килишда катнашган барча 
бадиий-тасвирий унсурларнинг уРни кандайлиги белгиланишини кузда 
тутади. Х,ар бир одам эстетик тафаккурининг даражаси, биринчи навбатда, 
унинг бадиий х,одисалар зимнидаги гузаллик ва жозибани х,ис эта, тушуна 
ва тушунтира билишида намоён булади. Адабий таълимнинг барча 
боскичларида бадиий услуб борасидаги укув-билув тадбирлари айнан шу 
йуналишда олиб борилиб, укувчи ва талабаларда бир-бирларидан кескин 
фар к киладиган услубга эга ижодкорларнинг асарларини кийналмай укиб, 
улардан чинакам завклана билиш куникмасини шакллантиришга 
каратилиши зарур.

Бадиий асарнинг эстетик бутунлиги услубда намоён булади. 
Айтилганидек, асарнинг барча унсурлари ягона бадиий конуниятга 
буйсундирилиб, бир ташкилий тамойилга амал килган х,олда эстетик 
мазмуннинг тула ва я к кол юзага чикишига каратилганда, услуб юзага 
келади. Ушбу ташкилий тамойил асарнинг бутун таркибига сингдирилиб, 
барча унсурларнинг табиати ва вазифасини тайин этиш оркали мазмун 
майдонга чикарилади.

“Адабиётшунослик лугати”да тугри кайд этилганидек, услуб унсур 
эмас, балки бадиий шаклнинг хусусиятидир. У сюжет унсурлари ёхуд 
тафсиллар сингари бирор функцияни бажариш билан чекланиб колган

1 Куронов Д., Мамажонов 3., Шералиева М. Адабиётшунослик лугати. -Т.: “Akademnashr”, 2013. 341- 
бет.



ходиса булмай, бадиий асарнинг истисносиз бутун таркибига тегишли 
булади. Шу боис айтилган ташкилий тамойил бадиий матннинг исталган 
кием и да кузга ташланади, муайян асарнинг х,ар бир унсурида ушбу битикка 
хос умумий хусусиятларнинг белгилари намоён булади. Айни шу жихдт 
сакланиб колган мавжуд кием л ар асосида бадиий бутунликни тиклаш ва бу 
асарлар хакида илмий мулохдза юритиш имконини беради.

Адабиёттанув илмида “услубий асослар” тушунчаси мавжуд булиб, у 
бадиий услубни ташкил этадиган энг мух,им унсурлар ни англатади. 
Услубни тадкик килитттни айни шу асосларни текширишдан бошлаш 
максадга мувофик. Бадиий асарнинг жуда куп томонлари услубий 
асосларни ташкил этиши мумкин. Чунончи, урганилаётган асарнинг тасвир 
йусинига кура тафеилот ва сюжетсизлик, баёнчилик ва психологизм, 
фантастика ва реаллик; бадиий нутк буйича монологик ё полифоник, 
шеърий ёки насрий, атов ёхуд риторику композицион курилишига кура 
оддий вамураккаб сингари услубий асослари булади. Тажриба курсатадики, 
х,ар кандай бадиий асарда унинг услубидаги узига хосликни 
таъминлайдиган бирдан учга кадар услуб асослари булиши кайд этилади. 
Асардаги барча тасвир унсурларининг услубий асосларга табиий равишда 
уйгунлаштирилиши битикнинг услуб курилишини ташкил этади.

Айтилганлардан англашиладики, услуб асарнинг шаклигагина тегишли 
х,одиса эмас экан. Бунинг устига, шакл мазмунни ифодалашга хизмат 
килади, бинобарин, мазмундан тапщарида булмайди, шаклдаги товланиш ва 
хилма-хилликлар айнан мазмуннинг теран ва узига Хос булишини 
таъминлашга каратилади. Бу тугрида таникли назариётчи олим Г. Поспелов 
хакли равишда: “Агар бадиий услубга асар образли шаклининг 
интонацион-синтактик еа ритм и к курилишидан тортиб барча 
даражадаги унсурларига хос хусусиятлар йигиндиси деб цараладиган 
булса, бир асар доирасида услубни ташкил этган омилларни курсатиш 
цийин булмайди. Услуб бадиий асарнинг барча жих^атларини уз ичига 
олуечи мазмундан иборатдир”1 - дейди. Чиндан х,ам айни шу жихдт, яъни 
шаклнинг мазмунни юзага келтириши, бопщача айтганда, маънодор 
шаклнинг узига хослиги таъминланиши, шакл билан мазмуннинг табиий ва 
бетакрор йусинда уйгунлашуви асарнинг услубини юзага келтиради. Шу 
х,олат х,исобга олингандагина бирор асарнинг услуби борасида хдкконий 
фикр-мулох,аза юритиш мумкин булади.

Бадиий услуб тушунчасининг асосий белгиси унинг оригиналлиги, 
бошка бадиий ифода йусинларига ухшамаслигидир. Шу боис х,ам 
ёзувчининг индивидуал услубини исталган асари, хдтто, бирор асарнинг 
парчасидан х,ам осон таниб олиш мумкин. Боз устига, бу таниб олиш олдин, 
яъни асар илк идрок этилаётганда синтетик-умумлашма, кейинрок эса 
илмий тах,лил даражасида содир булади. Бадиий асар идрок этилаётганда, 
биринчи булиб, асарнинг умумий рухи, пафосини узида 
мужассамлаштирган х,иссий уйгунлик кузга ташланади.
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1 Поспелов Г.Н. Проблемы литературного стиля. -Москва. 1970. С. 61-62.
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Куринадики, услубнинг асосий хусусияти бетакрор узига хосликдан 
иборат. Айни вактда х,ар кандай кайтарилмас узига хослик услуб даражасига 
кутарилавермайди. Х,али XVIII-XIX асрлар кесишувидаёк адабиёт илми 
бадиий услуб билан усул (манера)ни фарклаш заруриятини туйганди. Бу 
итттга биринчилардан булиб буюк санъаткор И. В. Гёте кул урди. Унинг 
фикрича, бадиий услуб санъат асарининг юксак даражаси, бадиий шаклнинг 
шундай узгачалигики, унда эстетик мазмуннинг тула оригиналлиги 
куринади. Шу боис улуг шоир бир у р и н д а :  “Услуб билимнинг теран 
заминига таяниб, тасвирланаётган нарсаларнинг асл мощятида 
намоён булгани учун .\ам бизга у  ни куриш еа туйиш имкони берилган”\-  
деб ёзади. Гётенинг фикрига кура, усул санъатнинг куйи даражаси булиб, 
юкорирок эстетик камолот боскичига кутарилиши х,ам, тасвир табиатидан 
чекиниб, арзимас ва кераксиз нарсага айланиши х,ам мумкин.

Услуб ва усулни фарклаш -  х,ар кандай адабий давр учун х,ам мух,им ва 
долзарб.Зеро, узгалаРга ухшамаслиги билан купчиликни койил 
колдирадиган ёзувчи ва шоирлар деярли хдмиша бир-биридан кескин фарк 
киладиган икки гурух,га булинадилар: бирлари х,ам шакл, х,ам мазмун 
жихдтидан оригинал, бошкалари факат шаклдагина узига хосу бу 
бетакрорлик бадиий мазмун да у3 ифодасини топмаган булади. 
Аввалгиларнинг услубидаги оригиналлик олам х,одисаларини куриш ва 
курсатиш борасидаги концепциянинг янгилигидан келиб чикса, 
иккинчилариники факат бопщалардан ажралиб туриш истаги натижаси 
уларок юзага чикади.

Бадиий асарни идрок килаётган шахе бадиий-эстетик тайёргарлиги 
канчалик пухта булса, у укилаётган битик услубидан шунчалик бой, ранг- 
баранг ва хилма-хил кирраларни топа билади. Одатда услуб борасидаги 
юмушлар бир неча боскичда амалга оширилади. Олдин урганилаётган асар 
услубидан олинган бирламчи таассуротдан мантикий тушунча х,осил 
килитттга уринилади. Иккинчи босцичда шу услубнинг асослари ва услубий 
узига хосликнинг конунияти аникланади. Учинчи босцичда урганилаётган 
асар услубининг индивидуал узига хослигини аниклаштириш максадида шу 
ёки бошка ижодкорларнинг асарларига солиштирилади. Ундан кейин 
услубнинг маънодорлиги, услубий ва мазмуний асосларнинг узаР° 
уйгунлиги аникланади. Них,оят, бешинчи босцичда бадиий шаклнинг барча 
унсурлари услубга канчалик каРатилгани, услубий асосларга нечоглик 
буйсундирилгани, шу тарика бадиий бутунлик юзага келтирилгани 
курилади.

Хуллас, бадиий тах,лилни бадиий асарга дойр асосий тушунчалар 
атрофлича узлаштириб олингандан кейингина амалга ошириш максадга 
мувофикдир.

1 Гёте И.В. Об искусстве.-Москва. 1975. С. 95.
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Кейинги йилларда бутун дунё микёсида бадиий асар укийдиган 
кишилар тобора камайиб бораётгани борасида ташвишли фикрлар 
айтилмокда. Бизда эса, маълум даражада тасаввур килинадиган хдмда х,али 
тулигича англаб етилмаган сабабларга кура, одамларнинг бадиий асар укиш 
даражаси янада пасайиб кетган. Аслида шахе маънавиятининг камол 
топиши учун бадиий асар укишнинг узигина етарли эмас. Асосий масала 
кандай асарларни, кандай укиш, таъсирланиш ва тушунишда. Юксак бадиий 
савиядаги асарлар туриб, олди-кочдилардан иборат битикни укиш ёхуд 
жуда гузал адабий асарни укиган х,олда ундан таъсирлана билмаслик ва 
завклана олмаслик х,олатлари х,ам учраб турадики, булар жамият ах,лининг 
маънавий камолотидаги нуксонлардан дарак беради ва уларни келтириб 
чикаради х,ам. Шунинг учун бадиий асар укиш билан биргаликда уни 
тушуниш ва ундан таъсирланиш муаммоси хдмиша ижтимоий долзарб 
масала х,исобланади. Бу борада миллат микёсида бадиий асарларни тах,лил 
кила билиш малакасининг бор ёки йуклиги х,ал килувчи ахдмият касб этади.

Г арчи, бадиий адабиёт инсоният билан тенгдош яратик булса-да, 
бадиий асарни тах,лил килиттт йусинларининг илмий тадкики жуда х,ам узок 
тарихга эта эмас. Бу сохд илмий жихдтдан, хдтто, адабиёт назарияси ва 
поэтика муаммоларига Караганда х,ам камрок тадкик этилган. Чунончи, 
бадиий тах,лил тушунчаси куп аерлар мобайнида уз таърифига эта булмай 
келди. XIX аернинг иккинчи ярмида Оврупо адабиётшунослигида бадиий 
тах,лилга таъриф беришга дастлабки уринишлар булди, лекин буларда 
кунботишликлар бадиий тах,лилга купрок интерпретация (талкин) тарзида 
ёндашишга мойил эканликлари куринди. Бундай ёндашув эса, бадиий 
асарлар дан купрок ижтимоий маъно кидиришга олиб келарди. Натижада 
жуда якин даврларга кадар х,ам бадиий асар тах,лили тушунчасига х,ар 
тарафлама ва коникарли илмий изох, берилмаган эди.

Адабиёттанув илмида х,озирга кадар х,ам бадиий тах,лил нима, у кандай 
максадларда амалга оширилади, унинг кандай турлари бор деган саволларга 
катъий бир хил жавоб килингани йук- Эх,тимол, бундай бир хил жавобни 
х,еч качон бериб булмас х,ам. Хар бир олим бадиий асар тах,лилини узича 
изох,лаб келади. Хатто, рус олими А. Б. Есиннинг тугридан-тугри бадиий 
асар тах,лилига багишлаб 2000 ва 2004 йилларда Москванинг “Флинта”- 
“Наука” кушма босмасида чоп этилган “Адабий асарни тах,лил килитттнинг 
тамойил ва усуллари” (“Принципы и приемы анализа литературного 
произведения”) асарида х,ам бевосита “бадиий асар тах,лили” 
тушунчасининг узи изох,ланмаган.

Бу хилдаги камчиликларни бартараф этиш, “бадиий асар таулили” 
тушунчасининг мох,иятига кириттт учун олдин бадиий тах,лил нимадан 
бошланади ва унда нималарга эътибор каратилиши керак деган масалаларга 
бир кадар ойдинлик киритиш максадга мувофик булади.

Бадиий асар -  бир канча кием, жих,ат, унсур, катламлар тизимидан 
иборат мураккаб таркибга эга бутунлик. Айни вактда асарнинг айрим
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кисмлари бир-бирлари билан худди жонли вужуднинг мучалари каби 
мустах,кам боглик булади. Адабий асар таркибига нафакат мураккаблик, 
балки тартиблилик ва интизом х,ам хос. Бадиий асар -  мураккаб ташкилий 
тузилмага эга бутунлик экани адабий яратикнинг ички таркибини билиш, 
яъни бадиий бутунликни ташкил килган таркибий кисмларни ажратиш ва 
уларнинг узаро богликлик даражасини англаш заруриятини юзага 
келтиради. Буни х,исобга олмаслик, асар борасидаги карашларни исботлаш 
заруриятини инкор килиб, бадиий яратикка жун ва узбошимча муносабатга 
йул очади. Бу эса, охир-окибатда, бадиий бутунлик тугрисидаги 
тасаввурларни кашшоклаштириб, уни бошлангич танишув даражасига 
тушириб куяди.

Бадиий асарнинг таркиби бадиий тах,лил учун гоят мух,им ахдмият касб 
этади. Х,озирги адабиётшуносликда асар таркибини белгилаш борасида икки 
хил ёндашув бор. Биринчиси, худди лингвистикада битта тил х,одисаси 
фонетик, морфологик, лексик, синтактик сингари бирликларга ажратилгани 
каби муайян бир бадиий асарни узига хос бир неча булак, катлам, 
даражаларга булишни кузда тутади. Аммо шу карашга тарафдор булган 
олимларнинг узлари х,ам катлам ва даражалар хдмда уларнинг узаро 
муносабатлари борасида бир-бирига ухшамайдиган х,ар хил фикрларни 
билдирадилар. Чунончи, адабиёт илмининг улкан билимдони М. М. Бахтин 
бадиий асарда, биринчи навбатда, икки унсур -  «фабула» ва «сюжет», яъни 
тасвирланган олам билан тасвир олами, муаллиф вокелиги билан кахрамон 
вокелиги текширилиши зарур деб х,исоблайди1. Бу эса, уз-узидан бадиий 
асар тах,лилида “х,аёт хакикати” бирламчи булишини такозо этади. Бошка 
бир адабиётшунос М. М. Гиршман эса адабий яратикни ритм, сюжет ва 
кахрамон ни уз ичига оладиган уч боскичли кечим тарзида даражалашни 
тавсия килади2.

Афсуски, бу ёндашувлар йусини х,ам масаланинг мох,иятини илмий 
изох,лаш учун етарли булмайди. Биринчидан, шу вактга кадар х,еч ким 
томонидан бадиий асарни муайян таркибий кием, даража ва боскичларга 
ажратишнинг илмий асос ва тамойиллари ишлаб чикилмаган. Ушбу масала 
мураккаблигининг биринчисидан келиб чикадиган иккинчи жихдти 
шундаки, асарни кисмларга ажратиб таснифлашнинг бирортаси х,ам бадиий 
асарнинг барча унсурларини тулик камраб ололмайди, бинобарин, асарнинг 
таркиби хдкида тула тасаввур беролмайди. Учинчидан эса, бадиий яратик 
даражаларга булинганда, барча даражалар бир хил ахдмиятга эга деб кабул 
килиниши керак, акс х,олда асарни таркиблаштириш тамойилининг маъноси 
колмайди. Бу эса бадиий асар унсурларини чинакам бутунликка 
бирлаштирадиган узак кисмлар х,акидаги тасаввурнинг йуколишига сабаб 
булади.

Бадиий асарга ёндашишдаги иккинчи караш тарафдорлари асарни 
кисмларга ажратиш шакл ва мазмун каби умумий тушунчалар доирасида

'Бахтин М.М. Эстетика словесного творчества. -Москва. 1979. С. 7-181.
2 Гиршман М.М. Стиль литературного произведения // Теория литературных стилей. Современные 

аспекты изучения. -Москва. 1982. С. 257-300.
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амалга оширилиши керак деб х,исоблайдилар. Лекин афсуски, бу борадаги 
карашлар х,ам хднузгача асосли илмий якунини топмай, бинобарин, бадиий 
асар тах,лили амалиётига татбик этилмай келаётир.

К,айд этиш керакки, гарчи, тах,лил механизми борасида бир тухтамга 
келинмаган булсада, очун адабиётшунослигида бадиий асар тах,лили 
тушунчасининг мох,иятини аниклаш, унга хос хусусиятларни тайин этиш 
борасида анча вактлардан бери уриниб келинмокда. Бу борадаги энг соглом 
карашлар дан бири машх,ур рус адабиёттанувчиси В. Белинскийга тегишли: 

менимча, мунаццид .\a:i этиши лозим булган биринчи еа асосий масала 
-уш бу асар чиндан .\ам нафисми, ушбу асар авторы чиндан .\ам шоирми 
-  шуни аницлашдан иборат” 1 ,-дейди у. Олимнинг карашларига кура 
текширилаётган асарнинг асл мох,иятига кириб бориш, муайян битикнинг 
кандай улчамларга биноан бадиий асар саналишга хдкли эканини исботлаш 
тах,лил учун энг мух,им вазифа х,исобланади. Машхур француз 
структуралист-адабиётшуноси Ролан Барт бадиий тах,лилга: “...тахдил -  бу 
матн буйлаб цилинган сайр” 2 шакл и да таъриф беради. Афсуски, бу 
таърифда бадиий тах,лилнинг мох,ияти, унинг кандай унсурлардан ташкил 
топиши, амалга оширилиш механизми борасида х,еч нарса дейилмаган.

Рус методист олими Б. Бобилев «Миллий олий укув юртларида бадиий 
матнни филологик тах,лил килитттнинг назарий асослари» мавзусидаги 
докторлик диссертациясида бадиий тах,лилнинг мох,иятини шундай 
тушунтиради: “Бадиий матннинг филологик та.\лилидаи асосий мацсад 
муаллиф образини ту л а идрок этиб, унга етишишдир. Айни шу .\олат 
бадиий матнни та.\лил цилишнинг асосига куйилиши лозим ”3. Мазкур 
караш куп жихдтдан, тах,лил жараёнига оид хусусиятларни камраб олган. 
Дархдкикат, китобхон ёки тадкикотчининг муаллифни идрок этиши, унинг 
карашлари мох,иятига етишиши урганилаётган адабий асарни бутун 
серкирралиги билан англаганини билдиради. Бадиий асарни муаллиф 
даражасида идрок этиш санъат намунасига хос жуда куп жихдтларни х,ис 
килиш, асар замиридаги мантикий ва бадиий маънони тулик англаш 
имконини беради. Адабиёттанув илми учун муаллиф даражасига етиб, 
унинг х,олатини илгаб тах,лил килиш бадиий асарни тушунишнинг орзу 
килинган олий боскичи х,исобланади.

Айни вактда, бадиий адабиёт намуналари орасида муаллиф истагидан 
ташкари маъноларни ташийдиган, унинг мулжалидан ортикчарок 
ижтимоий-эстетик «юк» ташийдиган, муаллифнинг узи кутмаган ёки 
билмаган х,олда нодир бадиий х,одисаларга айланган куплаб асарлар 
борлигига адабиёт тарихи танигдир. Чунки асардаги муаллиф тасвирлаган 
бадиий манзара билан укирман ёхуд бу битикни илмий тах,лил килаётган 
мутахассис томонидан идрок этилган бадиий манзара хдмиша х,ам бир хил

'Белинский В. Г. Адабий орзулар. -Т.: F. Гулом номидаги адабиёт ва санъат нашриёти, 1977. 236- бет.
2 БартР. Семиотика, Поэтика (Избранные работы). -Москва. “Художественная литература”, 1991. С.

429.
3Бобылев Б.Г. Теоретические основы филологического анализахудожсственного текста в национальном 

педвузе. Дисс. докт. пед. наук. -Москва. 1991. -С. 296.



43

булавермайди. Баъзан укирман муайян асардан адиб мутлако кузда 
тутмаган, хаёлига келтирмаган, хдтто, унинг карашларига зид, аммо соглом 
мантикка мувофик хулоса чикариши х,ам мумкин. Чунки хдётий вазиятнинг 
узгариши, ижтимоий вокеликда юзага келган янгича х,олатлар баъзан 
ижодкорнинг оддий бир асаридан кутилмаганда, узгача бир чу кур 
ижтимоий-хдётий маънолар келиб чикишига ёки, аксинча, бир пайтлар ута 
долзарб ва купчиликка сезилиб турадиган ишоранинг, вакти келиб, х,еч ким 
томонидан пайкалмай, ахдмиятсиз булиб колишига сабаб булади. Негаки, 
хдкикий бадиий асар узининг умрига эга булиб, гарчи у муайян замонда 
дунёга келган ва унинг хусусиятларини акс эттирган булсада, факат 
яратилган давргагина мансуб була олмайди. Таникли психолог JI. С. 
Виготскийнинг: «Санъатни купроц даражада кечиккан муносабат дейиш 
мумкин, негаки, унинг дунёга келиши билан таъсир курсата бошлаши 
уртасида .хамита оздир-купдир замоний оралиц булади»1,- деган фикри 
х,ам бунга далил булади.

Мана шундай замоний ораликнинг борлиги укувчи ёки тах,лилчига 
адабий асарни узи яшаётган замонга мувофик идрок этиш, унинг бадиий 
тизимидан даврига мос завкланиш ва шунга яраша хулоса чикариттт 
имконини беради. Баъзан кейин юз берган хдётий х,одисалар ёхуд ижтимоий 
тафаккур тарзидаги узгариш ва янгиланишлар олдин яратилган бадиий 
асарнинг тамомила бопщача кабул килинишига сабаб булади. Мисол учун, 
Усмон Носирнинг бир пайтлар фахрия характерида битилган шеърий 
икрори шоир катагон курбони булиб кетганидан сунг мутлако узгача маъно 
касб этиб, ижодкорни башоратчи макомига кутарди. Маълумки: 

Илх,омимнинг вакти йук, селдай келади,
Жаллоддек рах,м этмай, дилни тилади.
Аёндир бир куни айлайди хароб... 

сатрлари битилган фурсатда шоир узининг кэтагон га йуликиб, Сибир 
урмонларида хору зор ва абгор булиб улиб кетишини хаёлига х,ам 
келтирмаган, албатта. Шеър ёзилган пайтда: “Аёндир бир куни айлайди 
хароб...” мисраси шоир такдири ёхуд жисмига эмас, балки унинг таъсирчан 
ва доим безовта юрагигагина тегишли булган. Яъни “Жаллоддек рах^м 
этмай, дилни тил”адптш илх,ом юракни хароб этиши тайин эди. Усмон 
Носир бу сатрга ижтимоий маъно юкламаган, уз такдирини башорат 
килишни мутлако уйламаган, аммо юкоридаги мисра шоирнинг кэтагон га 
йуликканидан хабардор укувчи учун тамомила булакча мазмун ташийди.

Шоир Миртемирнинг «Бетоблигимда» шеъридаги: “Мажнунтол 
тагига утцазинг мени, Мен учун йигласин, мен йиглаб булдим” 
мисралари, эх,тимол, бемор санъаткорнинг тушкун рух,ий х,олати ифодаси 
булгандир, холос. Совет давридаги зугумларни билган кишининг 
дунёкараши ва диди бу шеърий кэторларни адолатсиз замондан норози 
исёнкор шоирнинг ноласи тарзида кабул килади. Шеърдаги уша сатрларни 
олим ва шоир Рах,имжон Рах,мат шундай изох,лайди: “Шоирнинг х;аёт еа

'Выготский Л. С. Психология искусства. -Москва. «Педагогика», 1987. -С. 341.
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ижоди -  инсон психикаси х<ацидаги билимларимизни бойитадиган 
манба. Биз шоирнинг х;аёти ва ижоди тимсолида уз рух<иятимизга оид 
жуда цизицарли, мураккаб сир-асрорлардан воциф буламиз. Таъбир жоиз 
булса, шоирлар -  инсон рух;ий камолоти йулида курбон булгуечи цаем. 
Шу маънода айтиш мумкинки, Миртемир 30-йилларда олган нафасини 
60-йилларга келиб ташцарига чицарди. У деярли 30 йил даеомида нафас 
олмай яшади: ижодий эрки бугилиб, цаттиц х;олдан тойган шоир 60- 
йиллар циргогига аранг етиб келиб: ((Мажнунтол тагига утцазинг мени, 
Мен учун йигласин...”,- дея олди холос ”1 . Уйлаймизки, яна йигирма 
йиллардан сунг бу сатрларга хозиргидан тамомила узгача маънолар 
юкланиши х,ам мумкин. Абдулла Ориповнинг машхур “Тилла баликча” 
шеърининг кутилмаган ижтимоий тал кин и хакида х,ам шундай дейиш 
мумкин.

Бадиий ижод тарихида юкоридагилардан х,ам таъсирлирок булган 
куплаб мисолларни келтириш мумкин. Бу х,олат курсатадики, адабий 
асарнинг бадиий тах,лили учун ижодкор ниятини идрок этиш ва унинг 
тажаллисига айланиш ягона асос сифатида саналиши тах,лил мох,иятини 
тулигича ифодалай олмас экан.

Текширилаётган бадиий асардан хулоса чикариш, уни таджик килиш 
тах,лил этувчининг савияси, диди, дунёкараши, хдётий тажрибаси ва бош ка 
бир катор омилларга боглик эканлиги хакикатдир. Рауф Парфи ва унга 
издош булган ижодкорларнинг асарлари турли узбек синчилари томонидан 
мутлако бир-бирига зид тарзда тах,лил этиб келингани, уларнинг х,ар бири 
шоирнинг бадиий нияти, санъаткорлик мах,оратини узича англагани х,ам 
шундан далолатдир.

Таникли адабиёттанувчи проф. Д. Куронов “Адабий асар тал кин и 
эстетик тамойил сифатида” маколасида бадиий асардан келиб чикадиган 
маъно муаллиф кузда тутганидан узгача булиши мумкинлиги хакида: 
“...адабий асар талцинида ...муаллиф назарда тутгандан там ом 
боищача булиши мумкин еа бунга табиий деб царамоц жоиз. Бу уринда 
фацат биргина талаб уринли: тал кип матндан усиб чикиши шаут”2.- 
деб жуда тугри курсатади. Бугина эмас, олим уз фикрини ривожлантириб, 
муаллиф нуктаи назари у яратган муайян асар учун, хдтто, таянч караш 
булолмаслиги х,ам мумкинлигини таъкидлайди. “Айтилган суз -  отилган ук” 
булгани, яъни айтилган суз айтувчининг ихтиёридан тапщарида турли 
кишиларга турлича таъсир курсатгани каби бадиий асар х,ам турли 
укирманларга муаллиф кузда тутганидан тамомила бопщача таъсир килиши 
мумкинлигини х,исобга олиш ва бунга куникиш лозим. Шу боис олим ёзади: 
“...эълон цилинган адабий асар .\ам энди муаллифники эмас, укувчи уни 
узича тушунишга х;акди, муаллиф тал цини охирги инстанция 
булолмайди, чунки у  .\ам имкондаги талцинлардан бири, холос. Демак, 
го.\-го.\ учраб турадиган муаллифнинг танцидчиликдаги талцинларга

1 Рахимжон Рахмат. Дала гуллари (Адабий маколалар. кузатишлар ва шеърлар). -Т.: 2006. 35-36-бетлар.
2Куронов Д. Адабий асар талкини эстетик тамойил сифатида. “Узбек адабиётшунослигида талкин ва 

тахлил муаммолари” мавзусидаги конференция материаллари. -Т.: “Мумтоз суз”, 2014. 49- бет.
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царши чициши ёки мунацциднинг асар ^ацидаги муаллиф сузларига 
бешак дал ил сифатида ёпишиб олиш доллар и тугри эмас5,1.

Олимлар орасида бадиий тах,лилни асар матнидаги турли эстетик 
унсурларни кидириб топиб, уларнинг узаро мутаносиблигини аниклашга 
каратилган фаолият тарзида тушуниш тарафдори булган мутахассислар х,ам 
бор. Чунончи, россиялик олима Г. Н. Тараносова назарида: “...тах^ил 
адабий асарни тугри дан-тугри ва жун тушуниш урнига уни фикран 
маъноли цисм ваунсурларга булиб цабул этишни кузда тутадиган илмий 
фаолиятдир”2. Бу хилда фикрлайдиган мутахассисларнинг карашларида 
х,ам асосли уринлар йук эмас. Дархакикат, бадиий тах,лилгина адабий 
асарни жун, тупори кабул этишдан, уни хдёт х,одисаси билан аралаштириб 
юборишдан, «К,ах,рамонларнинг кейинги такдири нима булади, фалончи 
пистончига уйланадими?», «Фалон асарларнинг кахрамонлари х,озир нима 
килишмокда?» сингари асарнинг узига хос эстетик х,одиса эканини йукка 
чикарувчи карашлардан куткаради. Лекин масаланинг бошка томони 
шундаки, х,ар кандай асл бадиий асар яхлит поэтик бутунлик х,исобланади 
ва бу бутунликка дахл килиш унинг жозибасию сехрини йукка чикариттти 
мумкин.

Г. Тараносова х,ам уз ишида бадиий асарга яхлит х,одиса сифатида 
ёндашиш бадиий тах,лилнинг ута мух,им тамойили эканини таъкидлайди. 
Лекин олима адабий тах,лил мох,иятини тушунтиришда бадиий асарни 
«кисмлар» ва «унсурлар»га ажратиб урганишни асосий тадбир 
х,исоблайдики, бу ёндашув амалда унинг олдинги карашларини инкор 
килади. Бундан ташкари, асарни маъноли кисмларга ажратишда унинг 
бадиийлигини таъминлаган сиртки жихдтларигина х,исобга олиниб, мох,ияти 
четда колиб кетиши хавфи х,ам юзага келади. Шунингдек, бирор адабий 
асарни маъноли кисмларга булиб идрок этишнинг узигина х,еч ким учун 
асосий максад булиши мумкин эмас. Тах,лилдан максад урганилаётган 
асарнинг мох,ияти ва эстетик киммати нимадан иборат эканини аниклаш 
булиши мумкин. Маъноли кием ва унсурлар ана шу мох,ият ва кимматга 
канчалик хизмат килгани бил ангина ах,амиятлидир.

Узбек адабиёттанувчилик илми ва дунё адабиётшунослигининг сунгги 
ютуклари акс этган “Адабиётшунослик лугати” асарида бадиий тах,лил 
тушунчасига куйидагича илмий таъриф берилади: “...адабий асарнинг 
мазмун-мох(иятини идрок этиш, унинг яхлит эстетик х^одиса 
сифатидаги мавжудлигини турли аспектларда урганиб, узига хослигини 
очиб бериш ва цимматини белгилашга царатилган .\иссий- 
интеллектуал фаолият”3. Куринадики, бизнинг олимларимизда х,ам худди 
Г. Тараносова каби тах,лилни кисмларга ажратиш йусинида тушунишга 
мойиллик етакчи. Тугри, “Адабиётшунослик лугати”да шу каби эътирозлар

1 Куронов Д. Адабий асар та л кин и эстетик тамойил сифатида. “Узбек адабиётшунослигида талкин ва 
тахлил муаммолари” мавзусидаги конференция материаллари. -Т.: “Мумтоз суз”, 2014. 50- бет.

2 Тараносова Г. Н. Анализ художественного текста в системе подготовки учителя русского языка 
илитературы в национальной школе. Дисс. докт. пед. наук.-Москва. 1991. -С. 15.

’Куронов Д., Мамажонов 3., ШералиеваМ. Адабиётшунослик лугати. “Akademnashr”, 2013. 52- бет.
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булиши мумкинлиги хисобга олиниб, юкоридаги таърифга жуда маъноли 
изох-кушимча килинган: “Айримлар бадиий асарни тирик организмга 
циёс этишадида, “уни цисмларга ажратиш жонсиз та наг а 
ажратишдан боища нарса эмас” деган щцтшга таяниб, тах^пилга царили 
чицадилар. Бирок» бу хил цараш асоссиздир. Зеро, биринчидан, 
адабиётшуносликдаги тах^лил .\ам -  щит, фацат бунда бадиий асарни 
тадщщотчи сифатида уциш тушунилади. Яъни тадщщотчининг 
асарни цисмларга ажратиши мацсад эмас, бир еосита -  асарнинг 
бадиият х^одисаси сифатидаги маежудлигини, ундаги укувчи онги еа 
рухцятига таъсир цилаётган, унинг у  ёки бу тарзда тушунилишига асос 
булаётган омилларни урганиш воситасидир”1. Лугат муаллифларининг 
карашлари жуда уринли, лекин муайян илмий х,одисага таъриф 
берилаётганда, восита ёки максад эканлигини тайин этишдан кура унинг 
мох,ият ва етакчи белгилари курсатиб берилиши мантикка мувофик буларди.

Узбекистонлик адабиётшунос олимлар: Ж. Азизов ва Г. Усовалар 
каламита мансуб «Адабий тах,лил назарияси ва амалиёти» рисоласида: 
«...тахдил адабий асарнинг бадиий мантигига сингишиш мацсад цилиб 
куйилган илмий изох(дир2» тарзида таъриф берилади. Бадиий тах,лилнинг 
мох,иятини акс эттириши жихдтидан Ж. Азизов хдмда Г. Усоваларнинг 
карашлари хдкикатга жуда якин. Чинданда, Б. Бобилев айтмокчи, «муаллиф 
образига етишиш» х,ам, Г. Тараносова айтганидек, «адабий асарни фикран 
кием ва унсурларга ажратиш» х,ам аслида бадиий мантикни кашф этиш ва 
англаш йулидаги боскичлардир. Бирок, юртдош олимлар жуфтлигига 
мансуб мазкур хулосада х,ам, бизнинг назаримизда, кичик бир ёкламалик 
бордай. Чунончи, уларнинг таърифида бадиий мантик х,исобга олингани 
х,олда х,аётий мантикни англаш зарурлиги назардан кочирилган. Тугри, 
бадиий адабиёт учун эстетик мантик бирламчи ахдмият касб этади, аммо бу 
х,олат адабий асарлардан келиб чикадиган хдётий мантикнинг мух,имлигини 
асло инкор этмайди. Шунинг учун х,ам бадиий тах,лил тушунчасини 
характерлашда бадиий ва хдётий мантикка мувофиклик кузда тутилса, 
максадга мувофик булади.

Юкорида айтилганлардан келиб чикилса, бадиий асар тах,лили 
тушунчасига куйидагича изох, бериш максадга мувофик булади: Адабий 
асарнинг ёзилган х;амда текширилаётган еацтдаги бадиий еа х;аётий 
мантиги х;амда эстетик жозибасини англашга йуналтирилган 
ннтелл ектуал-\и с си й фаолият бадиий та.\лилдир. Адабий тахлилга ана 
шу тарика таъриф берилганда, х,одисага хос деярли барча асосий 
хусусиятлар камраб олинади. Зотан, цуйиб юбориш, %ал цилиш, ечиш, 
цисмларга ажратиш маъноларидаги «тах,лил»сузи арабча(сЫ^) ечмоц, 
тортмоц, бураб олмоц, озод цилмоц маъносидаги “халала” (1Ц) феъл 
узагидан ясалган ва атама сифатида «эритиб юбориш», «мураккаб 
бутунни соддароц цисмларга ажратиш» мазмунида кулланилади.

1 Уша асар уша бет.
2Азизов Д., Усова Г. Теория и практика литературоведческого анализа. -Т.: «РУМЦ». 1992. -С. 52.
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Баъзи мутахассислар “тах,лил” сузи узаги замирига «х,алоллаш» 
маъноси х,ам юкланган деб х,исоблашади. Яъни тах,лил дейилганда, бадиий 
матннинг маъноси ва жозибасининг х,алоллаб берилиши, укирманга бегона 
булган матнни илмий мантик кучи билан эритиб, унинг шуурига жойлашга 
каратилган фаолият кузда тутилади. Санъат асаридан келиб чикадиган 
хдётий маънони топиш, ундаги узига хос бетакрор эстетик унсурларни кашф 
этиш, урганилаётган асарнинг шу сирадаги бош ка битиклардан фар кин и 
аниклаш, миллий ёки умуминсоний бадиий тафаккурни ривожлантиришга 
кушган х,иссасини курсатиш гоят мух,им. Айни вактда, бадиий завк манбаи 
нимада эканини, китобхонни муайян асардан таъсирланишга олиб келган 
бадиий омиллар, куркам сузнинг мантикий тушунчалар доирасига 
сигмайдиган жозибаси каердан келиб чикаётганини аниклаш х,ам ута 
ахдмиятлидир.

Шаклига кура бадиий тах,лилни: а) огзаки, б) ёзма сингари икки турга 
булиш мумкин. Бадиий асар огзаки шаклда х,ам тах,лил килинади. Зеро, 
адабий таълим кечимида бадиий матн купрок огзаки йусинда тах,лил 
этилади. Айни вактда огзаки шаклда амалга ошириладиган тах,лилга ёзма 
равишда тайёргарлик курилса, тах,лил кечими самарали булади. Огзаки 
тах,лил у киту вч и ва домлаларнинг укувчи хдмда талабалар билан 
биргаликда урганилаётган бадиий асарнинг мох,иятига етишга каратилган 
хдмкорликдаги фаолияти натижасида юзага келади.

Китобхонлик ва адабиёттанувчилик амалиётида бадиий тах,лилнинг 
ёзма шакли кенг ёйилган ва устувор макомга эга. Бадиий асарнинг илмий 
тах,лили дейилганда, асосан ёзма тах,лил англашилади. Чунки купрок адабий 
таълим кечимида кулланиладиган огзаки тах,лил у г к и н ч и  хусусиятга эга 
булиб, керак булиб колганда ундан кайта фойдаланишнинг имкони йук. 
Тах,лилнинг ёзма тури факат ёзилган вактнинг узи учунгина ахдмиятли 
булиб колмай, кейинчалик, катта замоний ораликлардан сунг х,ам одамларга 
таъсир курсатиши, инсон бадиий тафаккурини шакллантиришга 
йунатирилиши, боболардан урпокларга мерос булиб утиттти мумкинлиги 
билан характерланади.

Тажрибалардан маълум булдики, кандай максадда амалга 
оширилаётганига кура х,ам бадиий асар тах,лилининг: а) илмий (филологик); 
б) укув ( дидактик) сингари икки тури мавжуд.

Филологик (илмий) та.\лил адабий асарнинг ёзилган х;амда 
урганилаётган пайтдаги бадиий еа х;аётий мантиги %амда эстетик 
узига хослигини англашга йуналтирилган иителл ектуал ~.\и с си й 
фаолиятдир. Илмий тах,лилда бадиий асардан чикарилган хулосаларнинг 
адабиёттанувчилик илми эришган даражаларга мувофик келиши талаб 
этилади. Тах,лил жараёнида билдирилаётган х,ар бир фикр х,ам мантикий 
тушунчалар, х,ам эстетик конуниятлар билан асосланган булиши лозимдир. 
Шунингдек, илмий тах,лилда урганилаётган асарнинг умуммиллий 
адабиётдаги урни ва миллий тафаккур тараккиётига таъсири даражаси тайин 
этилиши кузда тутилиши керак.



Филологик тах,лил адабий х,одисага мутахассис назари билан карашни 
такозо кил ад и. Илмий тах,лилдаги асосий нарса адабий асарнинг 
бадиийлиги, таъсирчанлиги, жозибаси ва сехрини таъминлаган жихдтларни 
курсата билишдир. Шу маънода, филологик тах,лил илмий-эстетик 
фаолиятдир. У, асосан, бир киши томонидан амалга ошириладиган ижодий 
кечим х,исобланади. Муайян бадиий яратик тугрисида бир неча киши 
томонидан биргаликда ёзилган м а кол ал ар х,ам аслида соф индивидуал аклий 
мех,натнинг мах,сулидир. Илмий тах,лилни амалга ошираётган мутахассис 
замон жихдтидан х,ам, макон жихдтидан х,ам узини чекламаган х,олда фа кат 
белгилаб олган бош максад булмиш бадиий матн мантиги ва жозибасини 
очишга интилади.

Укув-д11дак111к1а\.111.1игя/г)////// асарнинг х;озирги х(аётий еа бадиий 
мантиги х;амда эстетик узига хослигини англаш орцали уцуечиларда эзгу 
маънаеий сифатларни шакллантиришга йуналтирилган жамоа 
шаклидаги ) с тети к-п едагоги к фаолиятдир. Укув тахлили мобайнида 
тах,лил кечимини бошкараётган укитувчи х,ам, шу кечимнинг ижрочи ва 
катнашчилари булмиш укувчилар х,ам асарни танлаш имконига эга эмаслар. 
Чунки урганилиши керак булган бадиий асар укув дастурида белгилаб 
куйилади. Шунингдек, укув тах,лили белгиланган в акт давомида, муайян 
жойда, ёш ва интеллектуал даражаси бир-бирига якин булган укувчи ёки 
талабалар уртасида жамоавий тарзда амалга оширилиши кузда тутилади. 
Дидактик тах,лил филологик тах,лилга нисбатан бир кадар ташкилий- 
мазмуний чекловлари борлиги билан ажралиб туради. Шуни алох,ида 
таъкидлаш зарурки, укув тах,лили х,амиша “укувчи ёки талабаларда эзгу 
маънаеий сифатларни такллаитирши"\с\ каратилган “педагогик 
фаолият” х,исобланади.

Бадиий асар тах,лилининг бу икки турига хос хусусиятлар ва уларни 
амалга ошириш йуллари тугрисида ушбу китобнинг тегишли уринларида 
батафсил тухталинади.
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БАДИИЙ АСАР ТАХЛИЛИНИНГ ЕТАКЧИ ТАМОЙИЛЛАРИ

Бадиий асарни нафосат талабларига мувофик тарзда тах,лил этиш 
кечимида риоя этилиши шарт булган муайян талаблар тизими мавжудки, 
уларга амал кил масли к унинг керагидай тах,лил этилмаслигига сабаб 
булиши мумкин. Тилда тамойил тушунчаси бирор фаолиятнинг юзага 
келиши учун бажарилиши шарт булган талаблар йигмасини англатади. 
Бадиий асарнинг хдётий, бадиий мантиги хдмда эстетик жозибаси муайян 
тамойилларга суянган х,олда амалга оширилган фаолият натижасида 
очилади. Бадиий асарнинг бутун сехру жозибаси тулик намоён булиши, 
урганилаётган асарнинг мазмунигина эмас, балки унда акс эттирилган 
инсон рух,ияти манзаралари х,ам тула англашилиши учун бадиий тах,лил 
амалга оширилганда, муайян илмий тамойилларга таянилиши керак. Шуни 
ёдда тутиш зарурки, бадиий тах,лилда фанний тушунчалар асосида иш 
курилиб, илмий хулосалар чикарилишига карамай, ундан бошка илмларга 
ухшаб натижа ва тухтамнинг бир хиллигини кутиш мумкин х,ам, керак х,ам 
эмас.

Умуман олганда, илмий билишнинг энг куп кулланиладиган у сули 
булмиш тах,лил, яъни анализ манбаларда айтилганидек, куптаркибли 
бутунликни булакларга булиб, х,ар бир булак ва улар уРтасиДаги 
муносабатларни текширишни кузда тутади. Юнонча бузиш, цисмларга 
ажратиш маъноларини билдирувчи суздан олинган анализ атамаси деярли 
х,ар кандай илмий билишнинг асосида ётади. Зеро, инсон томонидан 
мураккаб бутунлик булмиш нарса-х,одисалардаги барча жихдтларни 
бирданига били б олиш мумкин булмагани учун улар муайян булакларга 
ажратилиб, тартиб билан уРганилаДи- Куптаркибли бутунликнинг 
нималардан ташкил топганини билмай туриб, унинг ички конуниятлари ва 
мох,иятини билиб булмайди. Х,ар кандай анализ каби бадиий тах,лилнинг 
х,ам пировард максади иккита булиб, биринчидан, асарнинг айрим унсур ва 
булакларига хос белги ва хусусиятларни баён килиш, иккинчидан, бир 
бутунликдан иборат асарнинг унсур ва кисмлари хдмда буларнинг узаро 
муносабатларига дойр конуниятларни топишдан иборатдир.

Миллий адабиётшунослик илмининг сунгги ютукларидан дейиттт 
мумкин булган “Адабиётшунослик лугати” асарида “тахлил” ва “анализ” 
тушунчаларига синонимлар сифатида ёндашилган: "Та^лил атамаси 
илмда кенг куллануечи анализ ...терминининг синоними сифатида 
ишлатилади. Х,ар икки атама .\ам бутунни англаш учун уни цисмларга 
ажратишни, цисмнинг бутун таркибидаги мо.\иятини, унинг бошца 
цисмлар билан алоцаси еа бутунликнинг юзага чицишидаги урнини 
урганишни кузда тутади5,1. Айтилганидек, анализ адабий асарни илмий 
тушунишнинг ута мух,им усулидир. Айни в акт да бутунни булакларга 
ажратиб тасаввур килиш ва урганишнинг узи максад булолмайди. Бадиий 
асар худди тирик вужудга ухшаш тизимдирки, бутунлик, яхлитлик унинг

1 Куронов Д., Мамажонов 3., ШералиеваМ. Адабиётшунослик лугати. “Akademnashr”, 2010. 54- бет.



асосий мавжудлик шаклидир. Бинобарин, у яхлит х,олида анализ 
кечимидаги булакларга булинган х,олатидан анча бой ва жозибали булади. 
Шунинг учун х,ам адабий-бадиий яратикни илмий текширишнинг бош 
максад и айнан ана шу бутунликни англашга интилишдан иборат булиши 
керак.

Маълумки, асарни синтетик, яъни булакламай, бутунисича идрок 
этиш илмий тах,лил килишга киришилишидан олдинрок содир булади. Х,ар 
кандай укирман х,ам узи билиб-билмай, хох,лаб-хох,ламай укиган бадиий 
асари хакида фикр юритади. Албатта, асар юзасидан юритилган фикр, 
билдирилган ёхуд шунчаки уйлаб куйилган мулох,аза гоят ибтидоий, жун 
булиши х,ам мумкин. Шунинг учун х,ам бу ёндашувни илмий текшириш деб 
булмайди, лекин уни тах,лил эмас дейиш х,ам тугри эмас. Укирманнинг 
оддий таассурот даражасидаги ёндашувини илмий тах,лилга айлантириш 
синчининг ишидир. Х,ар кандай олим х,ам бадиий асарга олдин оддий 
укирман, ундан кейингина мутахассис сифатида ёндашиши керак. Негаки, 
тах,лил килиш учун объектга хос хусусиятларни билиш талаб этилади. 
Бошкача айтганда, бутунни булакларга ажратиш учун х,ам бадиий 
бутунликнинг кандай булаклардан ташкил топганини урганиб чикиш зарур 
булади.

Эстетик реалликнинг бевосита идрок этилиши натижасида асарни 
кабул килаётган кишида унинг мазмуни ва бадиий хусусиятлари хдкида 
х,али булакларга ажратилмаган яхлит фикр шаклланади. Бу фикр куп 
жихдтдан туйгуга асосланган, стихияли, кайсидир маънода онгости 
даражасида булади. Бундай карашлар эстетик тафаккур учун канчалик 
табиий булса, бадиий х,одисани идрок этишнинг филолог мутахассислар ва 
айрим малакали укирманлар томонидан уз таассуротларига рационал- 
тушунчавий туе беришга каратилган кейинги боскичи илмий тафаккур учун 
шунчалик табиийдир.

Бадиий асарни идрок килиш натижасида укирман кунглидаги туйгулар 
унинг онгидаги фикрларга айланади. Бадиий идрокнинг бу боскичини 
шартли равишда жонли мушохддадан абстракт тафаккурга угиш жараёни 
дейиш мумкин. Негаки, бу боскичда рецепиент (укирман-истеъмолчи)да 
бадиий бутунликни узича илмий англаш пайдо булади. Бу англам бадиий 
асарнинг мазмуний ва бадиий жихдтлари борасидаги илк тухтамларни 
асослашга каратилган анализ шаклида амалга оширилиши мумкин.

Асар хдкидаги дастлабки ноилмий тасаввурларни текшириш, тахрир 
килиш, баъзан узгартириш сингари юмушлар х,ам илмий анализнинг энг 
мух,им вазифалари сирасига киради. Бу жараённинг муваффакиятли 
кечишида бадиий матнни диккат билан кайта-кайта укиш катта ахдмият 
касб этади. Бу х,ол илк карашларни чукурлаштирибгина колмай, уларнинг 
тугрилигини текшириш имконини х,ам беради. Бадиий яратикни укирман 
сифатида биринчи идрок этиш деярли хдмиша субъектив булгани учун х,ам 
асарнинг тугри ва тула кабул этилганига далолат булолмайди. Укирманлик 
тажрибаси курсатадики, х,ар кандай асарни кайта укиш натижасида кишида 
асардаги олдин пайкалмаган жуда куп жихдтлар очилиб, унда илк танишув
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пайтида шаклланган тухтамларнинг жиддий узгариб кетиши куп учрайди. 
Шунинг учун х,ам бадиий асарни кайта-кайта укиш адабиётшунос учун 
исталса килинадиган шахсий юмуш эмас, балки касбий мажбурият булиши 
керак. Айни вактда, илк таассурот кучли булади деган хаки кати и х,ам ёдда 
тутиттт лозим. Шу боис бадиий эстетик объект билан дастлабки учрашувда 
олинган таассурот хдрорати ва ёлкинини имкон кадар саклаб кол и ш га 
интилиш адабий асарни илмий текширишнинг мух,им вазифаларидан бири 
саналади.

Илмий тах,лил субъектив таассуротни объектив усуллар билан 
текшириш натижасидир. Тах,лил натижасида урганилаётган бадиий 
асарнинг мазмуни ва бадиий узига хослиги тугрисидаги илк тасаввур 
матний ва мантикий асослар билан исботланиб, оддий таассуротдан илмий 
концепция даражасига кутарилади. Асарнинг анализи окибатида уни илк 
идрок этгандаги каби яна синтез (умумлашма фикр)га, фа кат бу сафар, 
билиш спиралининг юкорирок даражасида, кайтиттт имконини беради. 
Асарнинг илмий тах,лил этилгандан кейинги бутунлиги, илк идрок 
этилгандаги жун яхлитлик эмас, балки исботга асосланган хдмда муайян 
далилларга таяниб келтириб чикарилган илмий хаки кат маком и га эга булган 
бутунликдир.

Асарни тах,лил этиш жараёнида, бир томондан, шу асар учун мух,им 
булган сифат ва хусусиятлар ажратиб курсатилади, иккинчи томондан эса, 
номух,им жихдтлардан воз кечилиб, узига хос илмий саралаш юз беради. Бу 
х,ол айни асарга бутунлик, узига хос яхлитлик бахш этган бадиий тизим 
мавжудлигининг етакчи тамойиллари хакида тасаввур уйготади. Айни 
вактда, тах,лилнинг энг мух,им усулларидан булмиш солиштиришдан 
фойдаланиб, урганилаётган асарни бопщаларга киёслаш натижасида унинг 
бадиий бетакрорлиги, кайтарилмас узига хослиги англаб етилади. Илмий 
тах,лил жараёнида матнни илк укиш пайтида назардан четда колган “майда” 
жихдтларга алох,ида диккат каратилади. Асарнинг мазмуни ва бадиий 
кирралари борасидаги илк тасаввурларни кенгайтириш, чукурлаштириш ва 
асослаш оркали мазкур битик бадиий оламининг яхлитлиги курсатиб 
берилади. Негаки, тах,лил натижасида асардаги барча “майда” ва хусусий 
жихдтлар тасвир давомида канчалик даражада эстетик бутунликка 
айлантирилгани, айни вактда уларнинг умумий бадиий тамойилларга 
буйсуниб, бир эстетик х,одисанинг юзага келишига нечоглик 
йуналтирилгани ойдинлашади.

Г арчи, шакл билан мазмуннинг бирлиги ва узаро таъсири доим 
таъкидлаб турилган булсада, бадиий тах,лил кечимида адабий асарнинг 
мазмунига дойр унсурларни алох,ида, унинг шаклига дойр булакларни 
алох,ида урганишга одатланилган. Асарни синтетик йусинда текшириш, 
яъни бутундан булакка бориш шакл ва мазмун унсурлари у р т а с и д а г и  

богликликни янада бурттириб курсатади. Шундан келиб чикиб, айтиттт 
мумкинки, синтетик тах,лил учун тадкикот объекта шакл ва мазмун 
унсурларининг узи эмас, балки мазмундор шакл х,одисасидир.

Бадиий тах,лилнинг маъновий-х,иссий жих,атлари ишонарли булиши
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учун асар шаклий унсурлари анализи берган хулосалардан фойдаланилгани 
каби битикнинг шаклий бутунлиги ва узига хослигини англашда унинг 
мазмуний бетакрорлигига таяниш лозим булади. Айни вактда шакл ва 
мазмун тушунчаларининг нисбий мустакиллиги мавжудлиги х,ам кузда 
тутилиши керак. Зеро, асарнинг умумлаштирувчи синтетик тах,лили ё 
купрок битикнинг маъновий-х,иссий кирраларини очишга ёки унинг бадиий 
узига хослигини кашф этишга йуналтирилиши мумкин. Шунга мувофик 
синтетик тах,лилнинг икки йуналиши юзага келади: маъновий-х,иссий 
кирраларни очишга купрок диккат каратиш натижасида интерпретация 
амалга ошади, шаклий бетакрорликка устуворлик каратиш окибатида эса 
услубнитокшщтш амалга оширилаётган булади.

Бадиий асарни илмий жихдтдан тула англаш учун анализ маъносидаги 
тах,лил жуда зарур, аммо етарли эмас. Гарчи, тах,лилга дойр изланишлар 
адабиётшунос фаолиятининг катта кисмини ташкил этсада, бадиий асарни 
юкори илмий даражада тула идрок этиш учун кифоя килмайди. 
Куринадики, “тах,лил” атамаси узбек илмида тор ва кенг маъноларда 
кулланилади. Тор маънода у фанда хусусий х,одисадан умумий хулоса 
чикариш тушунчасини ифодалаш максадида кулланиладиган “синтез” 
терминининг зидди-антоними сифатида илмий билишнинг кенг таркалган 
бир усулини англатади. Кенг маънода эса, “тщлил” тушунчаси бадиий 
асарни х,ар жихдтдан чукур илмий тадкик этишни англатадики, аниклик 
учун бундай урин да “ бадиий ma.\:iu:i атамасини куллаш максадга 
мувофикрок булади.

Рус адабиётшуноси, бадиий асар тах,лили муаммолари билан атрофлича 
шугулланган мутахассис А. Бушмин шунинг учун х,ам: “Анализ бор-йуги 
юцорироц натижа булмиш илмий синтезга эришиш мацсадининг зарур 
шартидир, холос. Анализ цанчалик чукур, батафсил еа табацалашган 
булса, бу мацсадга шунчалик тула эришилади” 1 ,- деб ёзганди. 
Куринадики, тор маънода кулланиладиган тах,лил тушунчаси илмий- 
педагогик максад саналмиш бадиий тах,лилни амалга оширишнинг зарур 
воситасидир. Демак, бадиий асар тах,лили борасида тугри хулосага келиш ва 
илмий аникликка эришиш учун “тах,лил” ва “бадиий тах,лил” атамаларини 
уз урнида куллаш талаб этил ар экан.

Айтилганлардан келиб чиккан х,олда, бадиий тах,лил кечимида амал 
килиниши ёки кузда тутилиши шарт булган бир катор талаблар 
мавжуддирки, уларга риоя этилган х,олдагина бадиий тах,лилнинг сифатли 
ва илмий кимматга эга булишига эришиш мумкин.

Бадиий асар тах,лили кечимида амал килиниттти шарт булган илкинчи 
талаб х,ар кандай тах,лилнинг тугал булмаслиги тамойилидир. Ушбу 
тамойил санъат ва адабиёт х,одисаларига хос хусусиятларни мантик 
категориялари хдмда тафаккур тушунчалари колипига тугал бешикаст ва 
хдмма томонидан бир хилда кабул этиладиган йусинда солиш мумкин 
эмаслигидан келиб чикади. Мантикий категорияларга тулик тушадиган,

1 Бушмин А. С. Наука о литературе. -Москва. “Советский писатель”, 1979. С. 115-116.



барча жихдтларини беистисно тушунтириш мумкин булган х,одиса аслида 
санъат ва адабиётга тегишли булмайди. Санъат феномени мантилий 
тушунчаларга сигмаган жойдан ва шунинг учун бошланади. Бинобарин, энг 
зур тадкикотчи х,ам асл ижод намунасини тулик, барча замонлар ва 
инсонлар учун узгача тал кин га уРин колдирмайдиган тарзда тах,лил 
килолмайди.

Айтиш керакки, совет даврида хукмрон коммунистик мафкура бадиий 
асарларнинг мантилий колипларга тулик тушадиган, тугал изох,лаш 
имконияти буладиган тарзда яратилишини талаб этарди. Мазкур талабга 
буйсуниб, у3 ижодини гайриэстетик сиёсий-мафкуравий курсатмаларга 
мослаштирган адиблар яратган битиклар шунинг учун х,ам асл бадиият 
намунаси була олмаганлар. Чулпоннинг «Гузал», «Бинафша», «Сирлар», 
Рауф Парфининг «Ёшлик зангор фасл...», «Хато килдим», «Ёмгир 
тинмади...», «Дарё мавжларига ёзилмиш газал», Абдулла Ориповнинг 
«Уйларим», «Генетика», «Денгизга», «Бах,ор», «Саратон», «Онажон», 
Абдунаби Бойкузининг “Кунглим” ва бк. асл асарларни хдммани 
кониктирадиган, бошка суз айтишга имкон колдирмайдиган тарзда изох,лаб, 
тушунтириб бериш х,еч качон мумкин булмайди. Уларни мантикнинг тор ва 
х,иссиз колипларига тулик тушириш имконсиздир. Чин бадиий асар акл 
билан изох,лаш мушкул булган х,олатларнинг ифодаси уларок купрок 
даражада х,иссий-иррационал идрок этишгина мумкин булган йусинда 
яратилади.

Чинакам бадиий матн турли замонларда х,ам у3 умри билан 
яшайверади. У матнни идрок этган авлоднинг савияси, диди, интеллектуал 
даражасига мувофик равишда турли даврларда турлича кабул этилиши 
мумкин. Хдтто, баъзан бир асарнинг узи битта одамнинг узи томонидан х,ам 
кайфиятининг кандайлигига каРаб х,ар вактда турлича идрок этилиши 
мумкинки, бу х,ол, бир томондан, асл бадиий матннинг савиясига боглик 
булса, иккинчи томондан, эстетик истеъмолчи -  реципиент кайфияти ва 
интеллектининг узгаРУвчанлиги натижасидир. Турли даврларда идрок 
этилган айни матн турлича кабул килиниб, турфа талкинини топавериши 
табиий холдир. Демак, бадиий матннинг тах,лили х,еч качон тулик 
тугалликка эга булмайди.

Бу х,олни таникли олим проф. Дилмурод К,уронов одамлараро оддий 
мулокот пайтидаги х,олатга киёслаган х,олда шундай изох,лайди: “...узаро 
нутций мулоцот (бадиий коммуникация)да биз бир-биримизга фикр 
(мазмун) эмас, балки унинг ифодаси учун шакллантирилган гап 
(матн)ни етказамиз. Тинглоечи (укувчи), уз наебатида, уша гап 
(матн)ни фикр (мазмун)га айлантириши лозим булади еа шу тарифа 
нутций мулоцот (бадиий коммуникация) амалга ошади. Куриб 
турганимиздек, тинглоечи (укувчи) шунчаки ахборот цабул цилуечи 
эмас, балки мазмун яратуечи субъектдир. Шунга кура сузлоечи 
етказмоцчи булган (еа уз наздида етказган) мазмун билан тинглоечи 
англаган мазмун бир нарса булолмайди. Адабий асар мисолида эса 
мазмун яратуечи субъектлар сони (ёзуечи + асарни уциган х;ар бир
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укуечи) гоят кенг, бас, талцинлар сони .\ам шунга мутаносибдир” 1.
Чиндан х,ам олим бадиий сузнинг турфалиги сабабини гоят синчковлик 
билан курсатиб бер ганки, унинг фикрига тулик куш ил и ш мумкин.

Бадиий асар тах,лилида амал килинадиган иккинчи тамойил х,ар кандай 
илмий тах,лил фа кат шахсий фикрифодаси булиб, у х,еч качон м утл а к 
хакикатлик даъвосини килиши мумкин эмаслигидир. Синчи канчалик 
билимдон, талантли, тажрибали ва мох,ир булишига карам ай, у амалга 
оширган тщлил шахсий мулоуаза, субъектив цараш мацомищ  булади. 
Илмий хакикатлар купчилик томонидан бирдай кабул этилиш хусусиятига 
эга булса, эстетик хдкикатлар хдкида бундай деб булмайди. Юкорида 
айтилганидек, х,ар бир укувчи, китобхон, мутахассис х,ар кандай асарни 
узича укийди, узича тушунади, узича таъсирланади, узича х,ис этади. 
Демакки, узича хулоса х,ам чикаради. Бир асарни укиган купчилик кишилар 
уртасида у хдкда узаро ухшаш, бир-бирига тугри келадиган карашлар 
булгани сингари, бир-бирини мутлако инкор этадиган фикрлар булиши х,ам 
табиий х,ол экани х,исобга олиниши керак.

Бу тамойил, хдтто, Навоий хдзратлари томонидан Атойининг “Ул 
санамким сув яцосида паритек ултурур, Fпяти нозуклугудин сув бирла 
ютса булур” матлаъси билан бошланадиган машх,ур газали борасида 
билдирилган танкидий карашга х,ам тааллуклидир. Шундайлиги учун х,ам 
бошка байтлар эмас, айнан “...цофиясида айбгинаси бор” булган шу байт то 
х,озирга кадар Атойи бадииятининг юксак тимсоли саналиб келмокда.

Х,ар бир асарнинг хдмма томонидан бирдай кабул этилишини талаб 
килган коммунистик мафкура, аслида, жамият аъзолари тафаккур йусинини 
эстетик йул билан бир колипга солишни кузда тутарди. Бу х,ол, табиий 
равишда, бадиий адабиётнинг жунлашишига олиб келарди. XX асрнинг 40- 
йиллари адогида компартиянинг олий органи булмиш Сиёсий бюро 
томонидан «Звезда», «Ленинград» журналлари хдкидаги х,амда М. 
Зошченко, А. Ахматоваларнинг ижоди тугрисидаги катагонга чорловчи 
карорларнинг юзага келиши сабаби х,ам бу журналларда тилга олинган 
ижодкорларниг оммани бир хил уйлашга, аникроги уйламасликка ургатиш 
талаб этиладиган адабий сиёсатга маъкул келмайдиган асарларни босганида 
эди. Чунки бу асарларда талантли ижодкорлар х,ар хил одамларнинг х,ар хил 
х,олатларини акс эттириб, х,ар хил кабул килиниши шарт булган образларни 
тасвирлаган эдилар.

Асарнинг бир мутахассис томонидан килинган тах,лили нечоглик чукур 
булсада, узга бир шахе бу хилдаги талкинни мутлако кабул этмаслиги ва 
бадиий х,одисага уз позициясидан келиб чикиб тамомила бошкача бах,о 
бериши мумкин. Факат Д. К,уронов айтмокчи, биргина талаб -  тах,лилнинг 
“матндан усиб чициши шарт” эканига амал килинса кифоя. Бадиий 
асарнинг ута индивидуал фаолият натижаси экани унинг кабул этилиши х,ам 
гоят индивидуал кечим булишини такозо этади. Чулпон шеърлари утган аср

'Куронов Д. Адабий асар талкини эстетик тамойил сифатида. “Узбек адабиётшунослигида талкин ва 
та^лил муаммолари” мавзусидаги конференция материаллари. -Т.: “Мумтоз суз”, 2014. 49- бет.
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(Усмонхон Эшонхужаев) каби синчиларда узгача, К,одирий билан Ойбек 
сингари ижодкорларда эса уларга тамомила карам а-карши таассурот 
колдириб, бир-бирига мутлако зид хулосаларга келишига сабаб 
булганининг боиси х,ам шунда. Узлари ижод ах,лидан булган К,одирий билан 
Ойбек соглом ва холис мантик хдмда ички интуиция билан уша даврнинг 
расмий колипларидан узгачарок фикрлаб, Чулпон шеърияти замиридаги асл 
маъноларни теран идрок эта билдилар.

Адабий асарнинг илмий тах,лили олдига куйиладиган талаблардан 
учинчисисанъат асарининг эстетик х,одиса эканидан келиб чикиб, унга бирор 
гоями ифодалаш воситасигша деб цараш мумкин эмаслигицщ). Узбек 
адабиётшунослиги ва филологик таълимида хднузгача х,ам санъат 
асарларига ижтимоий-гоявий ёндашув устувор мавкеда турибди ва х,ар 
кандай бадиий асарга купрок кандайдир гояни утказиш йули деб 
каралмокда. Бадиий тах,лил амалиётида анча узок давом этадиганга ухшаб 
куринадиган бундай ёндашув бадиий асарнинг узига хослиги, жозибаси, 
завкиёблиги сингари ёзувчининг мах,орати намоён буладиган жихдтларни 
эътибордан четга суриб, асардан гоя кидиритттни такозо этиши билан бутун 
бошли эстетик х,одисани муайян бир карашни ифодалашнинг воситасигина 
х,исоблаб, кадрини туширади.

Кези келганда айтиш керакки, умуман, бадиий асарни кабул килиш, 
хусусан, уни илмий тах,лил этиш тажрибасида эстетик х,одисада ифода 
этилган фикр-мазмун билан илгари сурилган гоя тушунчаларини англаш ва 
изох,лаш борасида х,ар хиллик борки, бу борада муайян тухтамга келмай 
туриб, бадиий асарга ёндашишда холисликка эришиб булмайди. Чунончи, 
бадиий асарга гоянинг ифодаси сифатида карамаслик керак деган тамойилга 
нисбатан: “Нах,отки, бутун бошли адабий асарда х,еч кандай маъно 
булмаслиги, бирор фикр илгари сурилмаслиги мумкин булса?” тарзидаги 
эътироз билдирилиши мумкин. Гап шундаки, х,ар кандай асарда, хдтто, 
кукда шиддат билан сузиб бораётган булутнинг х,олати акс этган пейзаж 
лирикасида х,ам табиий равишда муайян мазмун булади, кандайдир бир 
фикр ифода этилади. Х,ар кандай шакл мазмунга эга булгани учун, шаксиз, 
унда муайян фикр ифодаланади. Зеро, факат табиат манзарасининг 
чизилишида х,ам ахборот бор. Х,ар кандай ахборот эса мазмундир. Бадиий 
асар эса, туйгуга йугрилган, безовталанган рух,ият ва интеллект х,осиласи 
уларок юзага келган мазмун. Лекин бир жихдт борки, х,ар кандай мазмун ва 
фикр х,ам гоя булавермайди.

Суз -  илох,ий кудратга эга х,одиса. Унинг кулланилишидаёк купинча 
масаланинг асл мох,ияти акс этади. Эътибор килинса, мазмун ва фикр 
тушунчаларига нисбатан “ифода килинган”, “акс эттирилган” бирикмалари 
ишлатилади. Гоя га татбикан эса деярли х,амиша “илгари сурилган”, 
“утказилган”, “сингдирилган”, “кутарилган” сифатловчилари кулланилади. 
Куринадики, фикр ва мазмун бадиий тасвирнинг узи билан, унинг табиий 
мах,сули уларок пайдо булади, юзага келади, содир этилади. Гоя эса, 
албатта, алох,ида махсус илгари сурилиши, утказилиши, сингдирилиши,
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кутарилиши та коз о этилади. Негаки, “утказилаетган”, “илгари сурилаётган” 
гоя хамиша х,ам бадиий яратикнинг тукимасидан табиий равишда келиб 
чикавермайди, балки муаллифнинг истаги билан асарга “утказдирилади”, 
“сингдирилади”. Тугри, гоя х,ам фикр, лекин у табиатан холис фикр, 
объектив мазмун эмас, балки мафкуралашган, кайсидир ижтимоий табака 
ёхуд катлам томонидан кабул килинган ва улар “утказилиши”, “илгари 
сурилиши”дан манфаат куриттти керак булган йуналишли фикр. 
Куринадики, бундай фикр да холислик, бетарафлик булмайди. У кабул 
килувчида танлаш эркини колдирмайди. Демак, гояни мафкуралашган фикр 
дейиш тугрирок булади. Шу боис х,ар бир асар дан гоя кидириш амалда 
адабиётни мафкуралаштиришга уриниш демакдир.

Бадиий асарлар тах,лилида таянилиши зарур талаблардан яна бири 
санъат уодисаларига борлицнинг нусхаси тарзида муносабатда булмаслик 
кераклиги тамойилидир. Санъат асарини вокелик билан, реал борлик билан 
солиштириб бах,олаш, ундан хдётнинг бадиий нусхаси булишни талаб 
килишнинг илдизи «мимесис» назариясига бориб такалади. Санъат 
х,одисасини ижодкорнинг табиат ёки ижтимоий хдётга таклидидан иборат 
деб тушуниш тадкикотчидан х,ар кандай асарга унинг вокеликка мос 
келиши ёхуд келмаслиги нуктаи назаридан ёндашишни такозо этади. Буюк 
мутафаккир, мимесис назариясининг асосчиси Аристотел ятттаган 
замонлардаёк одамларга санъат х,одисаларининг хдётга хдмиша х,ам 
мувофик келавермаслиги маълум булган ва буни алломанинг узи Софокл 
хдмда Эврипид трагедияларини киёслаш муносабати билан таъкидлаган 
эди.

Бадиий адабиёт инсоннинг ички туйгулари, нозик сезимлари, сузга буй 
бермайдиган рух,ий х,олатларини ифодалаш воситаси эканлиги кузда 
тутилгандагина бадиий асар тах,лили соглом мантикка мувофик амалга 
оширилиши мумкин. Негаки, бадиий мантик хдмиша х,ам хдётий 
х,одисаларни изох,лашга кул келадиган формал мантикка тула мувофик 
келавермайди. Баъзан бадиий тасвир хдёт х,одисасига Караганда теранрок, 
ах,амиятлирок, салмоклирок булиши х,ам мумкин. Чунки бадиий асар 
купинча тартибсиз, хаотик куринишдаги х,аёт вокелигидан яхлит ва ички 
интизомга буйсунувчи, катъий бадиий мантикка биноан хдракатланувчи 
эстетик вокелик яратиш натижасида вужудга келади. Бу тугрида машх,ур 
рус танкидчиси В. Белинскийнинг: “Поэзия %аёт ифодасидир ёки янада 
тугрироги, %аётнинг узидир. Бугина эмас, поэзияда х;аёт чинакам 
еоцеликдан кура щётийроц намоён булади”1,- тарзидаги каноати максадни 
аник ифодалай олгани билан ажралиб туради.

Норвегиялик модернчи адиб ва адабиётшунос Э. Ховардсхолмнинг бу 
хакдаги: «Поэзия реал борлища цилинган тацлид .\ам ёки унинг 
цандайдир талцини .\ам эмас. Поэзиянинг узи уз х;олича ортиц 
даражадаги реалликдир»2,- деган карашида масала мох,иятини янада теран

'Белинский В. Г. Адабий орзулар. -Т.: F. Гулом номидаги адабиёт ва санъат нашриёти, 1977. 99- бет.
2Ховардсхолм Э. Модернизм. В книге «Называть вещи своими именами». -Москва. «Прогресс». 1986. - 

С. 459.
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англаш сезилади. Шунинг учун х,ам бадиий асарга ёндашилганда, унинг 
хдёт манзарасини канчалик реал курсатганлигини мезон килиб иш куриттт 
бадиий хдкикатга элтадиган йул эмас. Айникса, лирик ёхуд сатирик асарлар 
тах,лилида бадиий матнга хдёт хаки кати ифодаси тарзидаги ёндашиш адабий 
х,одисанинг жозибаси, таъсир кучи хдмда узига хослигини йукотишга олиб 
келиши мумкин. Бугунги адабий жараён ва бадиий асарларга совет 
давридаги каби “Хакконийлик -  бадиийлик мезони”, “Романларда х,аёт 
жилваси”, “Х,икояда хдёт нукси” тарзидаги улчовлар билан ёндашиш адабий 
яратикларнинг мох,иятини жун ва тор кабул килишга олиб келиши тайин.

Бадиий тах,лилнинг куп бор тилга олинадиган мух,им тамойилларидан 
яна бири яхлитликдир. Яхлитлик талаби, аввало, урганиладиган бадиий 
асарга исталганча таркибий кисмларга ажратиб ташлайвериш уринли 
булмайдиган эстетик бутунлик тарзида ёндашишни такозо килади. 
Дархдкикат, х,ар кандай асл санъат асари бузилмас яхлитликдан иборатдир. 
Санъат асарининг ички бутунлигига дахл килинмагандагина унинг асл 
мох,иятини тугри англаш мумкин булади. Бунинг устига, бадиий тах,лил 
ёрдамида эстетик хдкикатларни билиб куйишгина эмас, балки улар 
ёрдамида шахе маънавиятини шакллантириш х,ам кузда тутилар экан, шахе 
факатгина яхлит х,олда шакллантирилиши х,исобга олиниши зарур. Инсон 
танасининг зарур мучалари (соматик унсурлар) одамнинг узи билан 
биргаликда дунёга келади. Ундан кейин пайдо булган сокол, сугал, хол каби 
иккиламчи унсурлар вужуд учун хдётий ахдмиятга эга булмагани сингари 
одамнинг шахслигини тайин киладиган маънавий сифатлар х,ам яхлит х,олда 
шакллантирилади. Унга, аввал, аклий, сунг ахлокий, сунгра жисмоний, 
ундан кейин мех,нат, ундан сунг ватанга мухдббат, улардан кейин 
инсонпарварлик ва х,к. тарзидаги сифатларни сингдириб булмайди. Инсон уз 
умрининг мувофик боскичларига мос келадиган турли омиллар таъсирида 
бир катор маънавий фазилатлар мажмуига эга яхлит бир шахе сифатида 
шаклланади ёхуд х,еч качон тула маънодаги шахсга айланолмаганича утиб 
кетади. Эзгу инсоний фазилатларнинг бири иккинчисини, албатта, такозо 
килади, бири бошкасидан келиб чикади, бири узгасини келтириб чикаради.

Агар бадиий асарга муъжизавий бир дахлеиз бутунлик тарзида 
ёндашилмайдиган булса, унинг сиру жозибаси бир зумда йукка чикиб, 
адабий асар узига хос таъсир кудратидан тамомила махрум булиши мумкин. 
Тах,лил килинаётган асарнинг барча жихдтига бирваракайига синчковлик 
билан ёндашиб, бутуннинг кисмларидаги жозибани кашф этишга эътибор 
каратиш тах,лилнинг муваффакиятини таъминлайдиган омилдир.

Бадиий тах,лилда амал килиниши зарур булган тамойиллардан яна бири 
тизимлиликдщ). Тизимлилик принципи яхлитлик тамойилининг мантикий 
давоми булиб, тах,лил кечимида бадиий асарни ташкил этган унсурларнинг 
муайян тизимли куринишга эга булиши х,исобга олинишини талаб килади. 
Асл санъат асарида бири иккинчисига боглик булмаган бирор бадиий унсур 
учрамайди. Демак, х,ар кандай санъат асари муайян эстетик вазифани 
утайдиган тизимдир ва у маълум микдордаги ост хдмда усттизимлардан 
иборат булади. Х,ар кандай бадиий бутунлик нимадандир кичик, бинобарин,
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кандайдир бутуннинг кием и ва нимадандир катта, бинобарин, кандайдир 
киемга нисбатан бутун х,исобланади.

Шуни х,ам айтиттт керакки, кучим, портрет, ухшатиш, пейзаж, муболага, 
кичрайтириш сингари куплаб тасвир воситалари, турли-туман бадиий 
санъатлар бир асар вужудига тасодифий равишда йигилиб колмайди. 
Уларнинг муайян асарда, айни шу тартибда гурух,лашувининг ички бадиий- 
эстетик, мантикий-коммуникатив, тасвирий-ифодавий конунияти мавжудки, 
тах,лил айни шу конуниятни очишга каратилиши керак. Шунинг учун х,ам 
тах,лилни уюштиришга тутинган мутахассис тизимлиликка алох,ида эътибор 
бериб, бу тамойилга катъий амал кштиттти жоиз.

Тизимлилик тамойили бадиий асарнинг х,ар бир унсурига эстетик 
зарурият, сабабий алокадорликнинг намоён булиши тарзида карашни кузда 
тутади. «Угри» х,икоясидаги амин портрета асар умумий организмидан 
узилган х,олда, шунчаки персонажнинг кандай киёфали эканини билдириб 
куйиш учунгина берилмагани, балки айни шу портрет тасвири асар 
яхлитлиги, сюжет ривожи табиийлигини таъминловчи асосий омиллардан 
бири эканлиги тах,лилчи назаридан кочирилмаслиги зарурдир. Зеро, бу 
портрет тасвирисиз амин ва К,обил бобо муносабати тушунарли булмас эди.

Бадиий асар тах,лилида хдмиша суяниладиган тамойиллардан яна бири 
тарихийлик дщ>. Гарчи бадиий асарга тарихнинг образга кучирилган 
иллюстрацияси ёхуд унинг шунчаки эстетик инъикоси деб караш мутлако 
нотугри булсада, х,ар кандай адабий асарнинг муайян замонда, муайян 
тарихий шароитда, конкрет вактда яшаб утган ёхуд яшаётган одам 
томонидан яратилган ва унда акс эттирилган вокеаларгина эмас, балки 
рух,ий х,олат манзараларида х,ам уша тарихий даврнинг тамгаси борлиги 
ёдда тутилиши лозим. Бундан тапщари, х,ар кандай бадиий асар х,ам конкрет 
замон ва маконда яшаётган одам (истеъмолчи-реципиент) томонидан кабул 
этилади. Бинобарин, тах,лилга тортилган х,ар кандай бадиий асарнинг 
яратилган даврини билмай ва уни х,исобга олмай туриб, адабий яратикни 
чукур урганиш, теран тах,лил этиш ва хдкконий хулосага келишнинг имкони 
йук- Урганилаётган асарга тарихийлик нуктаи назаридан ёндашилмаса, 
кахрамонлар рух,ий х,олатини х,ам, уларни фаолиятга ундаган сабабларни 
х,ам янглиш тушуниш ва изох,лаш мумкин. Шунинг учун х,ам улкан 
адабиёттанувчи олим Ю. Борев: “Тарихийлик асосий талциний курсаткич 
сифатида танцидий тах^лилга хос барча ёндашув еа усуллар, амалга 
ошириладиган барча тадбирлар, уни марказлаштириш еа тизимга 
солишга царатилган барча уринишлардаги ёндашув еа йуналишларни 
тайин цилади”1,- деб кайд этади.

Айникса, совет даврида ижод килган узбек адибларининг аксар 
асарларига тарихийлик тамойилига таянмай туриб, факат эстетик мезонлар 
билан ёндашишнинг узи тах,лилчини максадга олиб боролмаслиги аник. 
Агар мумтоз адабиётнинг асл намуналари яралишиданок соф санъат асари

'Борев Ю. Методология анализа художественного произведения. “Узбек адабиётшунослигида талкин ва 
тахлил муаммолари” мавзусидаги конференция материаллари. -Т.: “Мумтоз суз”, 2014. С. 33.
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тарзида дунёга келган, санъаткор боболар учун бадииятнинг узи устувор 
макомда турган булса, кейинги давр ижодкорлари учун узгача х,олат 
хосдир. Оламни эстетик идрок этишда тур кона узига хосликдан, маълум 
даражада чекиниб, глобал тасвир йуналишида кетаётган узбек 
адабиётининг бугунги намояндалари томонидан яратилган купчилик 
асарлар бирор хдётий туртки туфайли вужудга келган ва уша тарихий 
шароит х,исобга олинмаса, асарни тугри тушуниш хдмда тушунтириш 
имконсиз. Чунончи, Гафур Гуломнинг «Сен етим эмассан», “Турксиб 
йулларида”, “Х,асан Кайфий”, “Афанди улмайдиган булди”, Э. 
Вох,идовнинг «Нидо», «Рух,лар исёни», Рауф Парфининг «Абдуллажон 
марсияси», «Чулпон», «Она Туркистон», Омон Матжоннинг «Курдим, 
Шукур Бурх,он», «Кдйси йил кукламда Жайхун буйида», «Энг сунгги 
хазина» сингари неча уштб сара асарларни тах,лиллашда тарихийлик 
тамойилига таянмай туриб, самарага эришиб булмайди.

Адабий асарни тах,лил килишнинг мух,им принципларидан яна бири 
эстетик асосларнинг устуворл игитамойилидир. Филологик таълим 
амалиётида бадиий тах,лилнинг максади нималиги хдмиша х,ам тугри 
белгилаб олинавермаганлиги учун эстетик асосларнинг устуворлиги 
тамойилига купинча амал килинмайди. Бадиий асар купрок инсон рух,ияти 
манзараси ифодаси булгани боис укирманларни энг кабарик, энг таъсирчан 
туйгулар тасвири билан юзма-юз килади. Шу тарифа, китобхонлар узга 
одамларнинг рух,иятига ошно буладилар. Купинча одам уз рух,иятидаги 
х,олатларни англашга кийналаётган бир пайтда, чин китобхон узгаларнинг 
кечинмаларини х,ис этишга одатланиб боради. Натижада, кишининг 
туйгулари у г к и р л а ш а д и ,  фикри теранлашади, кечинмалари нозиклашади. 
Тах,лилда эстетик асослар устувор булсагина, укувчиларнинг кал б кузи 
очилади ва улар туйгусизликдан, х,иссизликдан ку ту л ад и. Бадиий асарни 
урганиш асносида юракдаги бепарволик иллати солган занглар, локайдлик 
кутирларидан тозаланиш инсон маънавиятининг юксалишига хизмат 
килади.

Маълумки, текшириладиган асарнинг бадиий жозибаси асар 
сиртгинасида манаман деб турмайди. Асардаги нафосатни, зарифликни 
англаш учун унинг бадиий катламларини кашф этиш зарур. Бунинг 
учун тах,лилчида муайян микдордаги адабий билимлардан ташкари эстетик 
дид ва гузалликни керакли жойдан кидира билиш малакаси х,ам шаклланган 
булиши керак. Яширинган гузалликни топиш осон эмас. Яширинмаган 
нарса-х,одисада эса, гузаллик булмайди. Ижодкор «шифрлаб куйгани учун» 
юзада турмайдиган бадиий маънони, эстетик жозибани топиш адибнинг 
эстетик идеалини, тасвирлаш мах,оратини пайкай олган мутахассисгагина 
насиб этади. Эстетик тах,лилга тортилмаган бадиий асар укирман учун тест 
саволларига ухшаш номаълумликдир. Бадиий тах,лил ана шу номаълум 
шифрга эга кулфни очадиган м а нти к и й - э стети к калит вазифасини бажаради. 
Бадиий тах,лилни эстетик асослар устуворлигида амалга ошириш асардаги 
нозик сезимларни илгашга калит топиш демакдир.
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Тах,лилда эстетик асосларга етарли эътибор бермаслик урганилаётган 
асарни факат мантилий силлогизмлар тарзида тушунишга олиб келади. 
Тах,лилга бу хилда ёндашиш асл санъат асарларидаги жозибани йукка 
чикариши мумкин. Хдзрат Навоийнинг «Лолазор эрмаски, оуимдин жщонга 
тушди ут, Йуц шафацким, бир цироцдин осмонга тушди ут» матлаъси 
билан бошланадиган газали факат мантикий тушунчалар асосида тах,лил 
килинса, унинг маъноси жуда х,ам чукур эмас экан деган хулосага олиб 
келиши х,ам мумкин. Бу асарга юксак рух,ий х,олат ифодаси булган эстетик 
бутунлик тарзида ёндашилгандагина унинг чинакам жозибасини х,ис этиш 
имконияти юзага келади. К,ип-кизил булиб очилган чексиз-чегарасиз 
лолазор куйнида турган кал б и гузалликка ташна лирик кахрамон 
маъшукасига етолмай каттик куйганидан ичи оловга тулиб кетган. Унинг 
назарида, уфкларга кадар туташиб кетган бепоён кизиллик лолазор эмас, 
балки маъшука фирогидан куйган гамбода ошикнинг ох,идан дунёни тутиб 
кетган олов. Лолазор бориб туташган уфк тепасидаги кизиллик х,ам шафак 
нури эмас, балки отттикнинг ох,идан чиккан олов ерни ёндириб булиб, осмон 
ер билан туташган жойдан кукка туташди ва энди бир киргогидан осмон 
х,ам ёниб келмокда. Шу хилдаги изох,гина асарнинг жозибасини очитттга 
хизмат килади.

Тах,лилга эстетик асослар устуворлиги тамойилига таянилганда 
муаллиф томонидан яратилган образли эстетик реалликка кириб, бадиий 
вокеликнинг ички конуниятларини кашф этиш мумкин. Х,ар кандай 
ижодкор ёзганларини бопщалар тушунишини, х,ис этишини истайди. Бунинг 
учун адиб укувчи даражасига тушиши эмас, балки укирман ижодкор 
даражасига кутарилиши талаб килинади. Бадиият багридаги яширин 
гузалликни сезмаслик кишининг нафакат нафосат ва маънавият нуктаи 
назаридан, балки аклий тараккиёт жихдтидан х,ам камолот боскичида 
эмаслигини курсатади.

Бадиий тах,лилни амалга оширишда эмоционаллик ёки 
уиссийлистамойили х,ам катта урин тутади. Бадиий адабиётнинг узи -  
бошлича х,иссиётга асосланган х,одиса. Демак, бадиий тах,лилда х,иссиётни 
кузда тутиттт мух,им. Тах,лилда х,иссиёт х,исобга олинмайдиган булса, бадиий 
асарнинг эстетик узига хослиги назар дан чет да колади. Асарнинг бадиий ва 
хдётий мантиги хдмда эстетик жозибасини очишга каратилган х,ар бир 
тадбир кишининг туйгулари оламига дахл килиб, уларда муайян х,иссиётлар 
уйготадиган йу синда уюштирилсагина максадга эришилади.

Х,иссийлик тамойили зуракиликни, ясамаликни, сунъийликни инкор 
килади. Эмоционаллик кишини тах,лил этилаётган асарнинг бадиий 
катламларига олиб кириш, кахрамонлар ва муаллиф х,олатига тушириш, 
уларнинг кайгу ва кувончларини х,ис этдириш демакдир. Афсуски, тах,лил 
тажрибасида эмоционаллик принципига х,амиша х,ам амал килинмайди. 
Тах,лилда бу тамойилга амал килинмаса, бадиий асар матни жозибаси, 
бадиий ифода бетакрорлиги эмас, балки асардан келтириб чикариладиган 
мантикий хулоса бирламчи булиб колади. Бундай тах,лил аслида бадиий 
матнсиз тах,лил булади ва айнан шунинг учун укирманнинг туйгуларига
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х,ам, тафаккурига х,ам етарлича таъсир курсата олмайди. Х,иссиётга таъсир 
килмаган фикр одамга юкмагани сабабли бир марталик ва уткинчидир.

Бадиий асар юкорида айтилган тамойилларга амал килган х,олда илмий 
таджик этилгандагина асарнинг бадиий тах,лили тулаконли, чукур ва 
аниклик хусусиятларига эга булиши ва у одамда ижодий тафаккур хдмда 
эзгу рух,ият шаклланишига самарали таъсир курсатиши мумкин.
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МАВЗУ ВА МУАММОНИНГ ТА^ЛИЛ ЙУНАЛИШИНИ 
БЕЛГИЛАШДАГИ УРНИ

Бадиий тах,лил асосли ва пухта булиши учун текширилаётган х,ар бир 
асарнинг табиатидан келиб чикиб, унинг узигагина татбик этиш мумкин 
булган катъий илмий тартибга риоя килган х,олда иш тутиш максадга 
мувофик булади. Тажриба курсатадики, тах,лилни суздан образга, образдан 
ифодага, ифодадан фикрга тартибида амалга ошириш яхши самара беради. 
Бадиий тах,лилнинг барча боскичларида матн мох,иятини англаб етиш билан 
бирга куркам сузнинг эстетик жозибасини очиш диккат марказида 
тутилиши лозим. Бу кечимда бадиий матн дан биринчи навбатда нима 
кидирилаётгани х,ал килувчи ахдмият касб этади. Тах,лил жараёнида 
урганилаётган бадиий асарнинг цайси жих,атини текширишга 
бирламчи еа устувор ах^амият бериш кераклигини белгилаб олиш 
та.\лил й)'нал шин тушунчасини англатади. Бадиий асар тах,лилининг 
тулаконли булиши, куп жихдтдан, тах,лилчининг матнни кандай йуналишда 
текширишга тутингани, ундан нима излаётганини аник белгилаб олишига 
богликдир. Бу жараёнда тах,лилнинг тахминан кимлар учун ва нима 
максадда амалга оширилаётганини х,исобга олиш х,ам ута мух,им урин 
тутади.

Тах,лил йуналишини белгилашда асарнинг мавзусига алох,ида диккат 
каратиладики, бунда маълум даражада асос бор. Негаки, тасвирнинг нимага 
йуналтирилгани унинг мавзусида х,ам бир кадар намоён булади. Гарчи, 
баъзи бадиий яратикларда яккол кузга ташланиб турадиган мавзу 
учрамаслиги мумкин булсада, купинча асарнинг мавзуси унинг муайян 
йуналишда тах,лил этилишига кумак бериши аник. Аммо мавзу 
тушунчасининг мох,иятини тайин этишда мутахассислар орасида катъий бир 
хиллик йук “Айримлар мавзу деганда, тасвирга олинган х;аётий 
материални тушунишади. Бошцалар эса асарда кутарилган ижтимоий 
муаммони мавзу деб билишади”1 - деб ёзганди йирик адабиётшунос Г. 
Абрамович. Хдкикатан, рус адабиёттанувида “тема” атамаси ана шундай 
икки тушунчани англатади. Шунинг учун х,ам рус адабиёттанувчиси А. 
Есин бу тугрида: “Баъзан мавзу асарнинг гоясига .\ам 
тенглаштирилади” 2 ,- деб ёзади. Чамаси, олимнинг бу караши М. 
Горкийнинг салкам бир аср олдин: “Мавзу муаллифнинг тажрибасида 
тугилиб, .\аёт томонидан таклиф этилган гоядир” 3,- деган фикри 
таъсирида юзага келган. Узбек адабиёт илмида эса биринчи маънода -  
“мавзу”, иккинчи маънода -  “муаммо” атамаси ишлатилади.

“Адабиётшунослик лугати”да мавзу тушунчаси изох,ига х,ам алох,ида 
тухталинган ва унга: “...бадиий мазмун компоненти, асарда куйилган 
ижтимоий, фалсафий, маънавий-ахлоций ва д;к. муаммоларни бадиий

1 Абрамович Г.Л. Введение в литературоведение. -Москва. 1970. С. 122-123.
2Есин А. Б. Принципы и приемы анализа литературного произведения. -Москва.«Флинта», «Наука», 

2000. С. 34.
3 Горький М. Собр. соч.: В 30 т. -Москва. 1963. Т. 27. С. 214.
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идрок этиш учун танлаб олинган еа тасеирланган .\аёт матери ал и; 
тема5,1 тарзида таъриф берилган. Ушбу ко ид ад а мавзу бадиий мазмуннинг 
объектив жихдти экани алох,ида кайд кил и н маган булсада, мох,иятан шу 
нарса кузда тутилгани англашилади. “Лугат”нинг изох,ида мавзуни ташкил 
этувчи асосий унсурлар, унга хос етакчи хусусиятлар тула курсатиб 
берилган дейиш мумкин.

Шунга алох,ида эътибор килиш керакки, адабиётга мафкуранинг 
таъсири, тугрироги, тазйики кучайган пайтларда мавзуга алох,ида эътибор 
каратилиши кузатилади. Буни совет адабиёти тажрибаси мисолида яккол 
куриттт мумкин. Негаки, адабиётнинг мафкуравий корчалонлари учун 
асарнинг кандай битилганини аниклашдан кура нима хдкда ёзилганини 
тайин этиш осонрок кучади.

Х,ар х,олда мавзу деганда, бадиий тасвир объекта англашилади. Хдётий 
вокеа-х,одиса, характер ва характерлараро тукнашувлар, одамнинг жамият, 
табиат, маиший хдётга муносабати бадиий тасвир туфайли гуё реал 
борликдан адабий борликка утиб, асар мазмунининг объектив жихдтини 
ташкил этади. Шу маънода мавзу бирламчи реал хдётий борлик билан 
тасвирга кучган иккиламчи бадиий борлик уртасидаги богловчи бугин 
булиб, у бир вактнинг узида х,ам реал хдётий ва х,ам ижодкор томонидан 
яратилган бадиий борликка тегишли булади. Лекин мавзунинг илдизи 
каердан сувланади? У ёки бу ёзувчининг айнан шу мавзуни каламга 
олишига сабаб нима? Бу хдкда перулик адиб, романчиликдаги оламшумул 
ютуклари учун Нобел мукофотига лойик курилган Марио Варгас Льоса 
образли йусинда шундай деб ёзади: “Флобернинг “Авлиё Антонийнинг 
васвасаси” асарида тасеирланган афсонаеий х(айеон... катоблепас -  ацл 
боеар цилмайдиган махлуц. У панжасидан бошлаб узини узи еб там ом 
цнлади. Ёзуечи .\ам маезу топаман деб шахсий тажрибасини гажий 
бошлайди”2 . Куринадики, гарчи, мавзуни ижодкор тапщаридан олсада, 
амалда у ёзувчининг ичига, рух,иятига илдиз отган булади. Шунинг учун 
х,ам санъаткор ёзгиси келган мавзу хдкида калам сургандагина бадиияти 
юкори асар ярата олади.

Урни келганда таъкидлаш керакки, мавзу деган тушунча аслида 
адабиёт учун х,ам, адабиёттанув илми учун х,ам х,ал килувчи ах,амиятга эга 
эмас. Исталган бир мавзуда ун ёки юз ижодкор ун ёки юз хил тамомила 
бошка-бошка асар яратади. Хдтто, уларга бир хил ёзиш буюрилган ёхуд 
уларнинг узлари истаган такдирда х,ам бунинг уддасидан чика олмаган 
булишарди. Негаки, объектив борлик, яъни мавзу битта эканига карамай, 
унинг куриладиган жих,атлари сон-саноксиз булиб, уларнинг кай йусинда 
ифода эти литии ижодкорнинг нигох,и ва истеъдодига боглик. Бу х,ол тасвир 
объекти бадиий ифода учун факат хомашё ва имкониятгина эканини 
курсатади. Бу тугрида М. Льоса янада кескинрок фикр билдиради: “Ёзуечи 
уз ички оламидаги даъеат цилуечи кучдан цочиб маезу танласа: буниси

1 Куронов Д., Мамажонов 3., Шералиева М. Адабиётшунослик лугати. -Т.: “Akademnashr”, 2010. 157- 
бет.

2Марио Варгас Льоса. Ёш романнависга хат. "Шарк юлдузи”. 2012 1- сон. 130- бет.
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зерикарли, буниси цизиц деса, цаттиц янглишади. Адабиётда бирорта 
.\ам маезу уз %олича яхши х1ам, ёмон .\ам эмас. Бу нарса ёзувчи 
истеъдодига, цандай шаклда цогозга туширишига, услуб ва суздан 
фойдаланишига боглиц. Шаклга кирган мавзу энди бутунлай бошцача 
туе олади: воцеа^одисаларни ифодалашда ажойиб куринишга эга 
булиши ёки, аксинча, сийцаси чиццан, чукур ёки юзаки, мураккаб ёки 
оддий туе олиши мумкин. ...Адабиётнинг унча куп булмаган 
цоидаларидан бири ана шу ва, менимча, бунда истисно булиши мумкин 
эмас: мавзу уз х;олича бирор нарсани белгиламайди”1.

Афсуски, адабиёт укититтт амалиётида купинча мавзу, унинг талкини, 
бадиий образларда намоён булиш йусинига керагидан ортик эътибор 
берилади. Бундай ёндашувни нафакат укув, балки баъзан илмий тах,лил 
кечимида х,ам куриттт мумкин. Гуё бадиий асар учун унда акс этган борлик 
бош масаладай. Х,олбуки, асосий диккат факат ниманинг тасвирланганига 
эмас, балки ниманинг кандай акс эттирилганига каратилса, мантикка 
мувофик булади. Бадиий асарни текшириш амалиётида мавзуга эътибор 
кучайган доллар да синчининг асосий диккати битикда акс этган вокеликка 
каратиладики, бундай йусинда амалга оширилган тах,лил оркали асарнинг 
асл мох,иятини аниклаб булмайди. Негаки, бундай ёндашув да бадиий 
адабиётга тарихнинг иловаси сифатида каралгандай булади. Бадиий 
асарнинг эстетик хусусиятлари, муаллифнинг борликка муносабатидаги 
узига хослик, нуктаи назаридаги бетакрорлик, адабиёт бажариши керак 
булган узга эстетик вазифалар назардан кочирилади. Бунинг устига, асар 
борасидаги мулохдзаларда жозибага эътибор каратилмаганидан у зерикарли 
туе олади.

Мавзуни тах,лил этишга бирламчи ахдмият каратиш назарий жихдтдан 
х,ам тугри эмас. Негаки, мавзу асар мазмунининг объектив томонини 
ифодалагани боис ижодкорнинг индивидуал узига хослиги, вокеликка 
субъектив ёндашиш тарзини тадкик этиш кузда тутилмайди. Муаллифнинг 
субъективлиги ва индивидуаллиги масаласига мавзу нуктаи назаридан 
ёндашилганда, унинг хдёт х,одисаларини танлаш, саралаш ва жойлаштириш 
каби жихдтларига купрок эътибор берилиб, айни асарнинг бадиий узига 
хослигини таъминлаган узга омиллар тугрисида фикр юритиш иккинчи 
планга тушиб колади. Шу сабабли бадиий асарга мавзуга кура ёндашиш 
тажрибасидан тамомила воз кечиш ва бадиий тах,лил асносида унга ортикча 
эътибор каратмаслик максадга мувофик булади.

Х,ар кандай х,олатда х,ам асарнинг мох,иятини тула акс эттира олмагани 
сабабли тах,лилда мавзуга дойр жихдтларни ёритишга ортикча уриниш 
керак эмас. Айни вактда асар мазмунининг мавзуга дойр таркибий 
катламини тах,лил килиш йулларини х,ам билиб куйиттт зарар келтирмайди, 
албатта. Бу йуналишда амалга ошириладиган тах,лилнинг айрим йулларини 
белгилаб олиш тах,лил кечимида йул куйилитии мумкин булган бир катор 
хатоликларнинг олдини олиш имконини беради. Баъзида муайян бадиий

'Марио Варгас Льоса. Ёш романнависга хат. “Шарк юлдузи”. 2012 1- сон. 131-132- бетлар.
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асар да тасвир объекти булмиш мавзуни вокеликнинг тасвирлаб берилган 
конкрет булагидан ажратиб олиш кийин кечади. Айни вактда асарнинг 
шакли мазмуни билан коришиб кетмаслиги ва тах,лилнинг аниклигига 
эришиш, битикнинг кай си жихдти текширилаётгани ёдда тутилиши учун 
буларни фарклаш лозим булади.

Дейлик, “Уткан кун л ар”, “Кеча ва кундуз”, “Кутлуг кон”, “Улугбек 
хазинаси” каби асарларнинг мавзуси нима? Агар айтилганидек, мавзу 
вокеликдан олинадиган булса, бу асарларнинг бирортасида х,ам вокелик 
шундайича тулик акс эттирилмаган. Уларда борликнинг факат асар 
персонажларига дахлдор жихдтларигина тасвирланган. Саналган 
асарларнинг хдммасида х,ам реал хдкикатдан кура тукима устуворлик 
килади. Мавзу эса тукима эмас, реал хдётдан олинган булиши лозим. Илло, 
хдётни тукиб булмайди. У бадиий борликка реал борликдан кучиб утиттти 
керак.

Мавзу текширилаётганда, уларнинг реал .\аётий-тарихий ёки мангу 
мавзуларга булинишини х,исобга олиш керак. Х,аётий-тарихий мавзулар у 
ёки бу макондаги ижтимоий-тарихий вазият сабабли пайдо булган шароит, 
х,олат ва характерни англатади хдмда улар айни замон ва макондан 
ташкарида мавжуд булмайди. Жах,он урушлари, мардикорлик вокеалари, 
мугул, араб ва рус боскинига карши кураш сингари мавзулар бевосита 
муайян макон ва замон билан их,оталанган булиб, узга жой хдмда вактда 
тамомила узгача ракурс да намоён булиши мумкин. Яъни айни бир тарихий 
вазият ва унда иштирок этган одамлар босиб олинган мамлакат адиблари 
томонидан бошкача, босиб олган миллат ёзувчилари томонидан тамомила 
узгача тасвирланади ва бу табиий х,исобланади. Мангу мавзулар эса барча 
миллатларнинг барча давр ва боскичларида кайтариладиган хдётий вазият, 
х,олат хдмда инсонлараро муносабатларни англатади. Севги, дустлик, 
садокат, эзгулик, тугрилик, авлодлар, ота-болалар уртасидаги муносабат ва 
бк. мангу мавзулар доирасига киради.

Мангу мавзуларга эътибор методологик маънода жуда мух,имдир. Зеро, 
айни бир х,одисага турли давр кишилари нуктаи назаридан караш анъанавий 
ёндашув йусинларини узгартириш, умуминсоний туйгу ва кадриятларни 
ёдга солиш имконини беради. Ижтимоий тафаккурнинг барча пучмокларида 
умуминсоний ва абадий кадриятларга кизикиш ортиб, умумгуманистик 
гоялар фаоллаштирилиши керак булаётган х,озирги пайтда мангу мавзулар 
катта ахдмият касб этади. Бунда ran бирор адабий битикнинг мавзуси 
текширилаётганда, асарнинг кулами торайтирилиб, унга факат кандайдир 
тор тарихий шароит ифодаси сифатидагина караб, конкрет ижтимоий- 
тарихий х,одисанинг эстетик иллюстрацияси тарзида кабул килишга йул 
куймаслик кераклиги, етук бадиий асарларнинг турли давр хдмда шароитда 
яшаган ва яшайдиган кишиларни кизиктириши, уларни мувозанатдан 
чикариши мумкинлиги назардан кочирилмаслиги хдкида боради.

Инсон х,аётининг узи серкирра булгани каби бадиий асарларни тах,лил 
этиш жараёнида деярли х,амиша унда бир эмас, бир неча мавзу акс 
эттирилганига таниг булиш мумкин. Бир асардаги бир неча маезунинг
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йигиндиси адабиётшуносликда тематика тушунчаси билан 
ифодаланади. Бундай х,олатга дуч келинганда, бир-икки асосий маезу 
ажратилиб, колганларининг иккинчи даражали кичик маезулар экани 
кузда тутилиши зарур.

Бадиий асарга муносабат борасида филолог мутахассислар хдмда 
адабиёт укитувчилари орасида анча кенг ёйилган ва х,ал этилиши мушкул 
булган яна бир масала урганилаётган асарда кутарилган муаммо 
масаласидир. Рус адабиётшунослигида “проблематика” деб номланадиган 
бу атама асарда акс эттирилган вокеликнинг ёзувчи томонидан 
англанилиши ва туйилишини ифодалайди.Бадиий муаммо муаллифнинг 
олам еа одам борасидаги кон цеп ту ал царашлари %амда тасеирга олинган 
маезунинг муайян нуцтаи назар орцали идрок этилишини англатадиган 
тушунчадир.Ъадщш муаммо воситасида укирман бахс-мулокотга 
чорланади, у ёки бу кадриятлар тизими мух,окамага куйилади, белгиланган 
хдётий марраларнинг тугри ёки нотугрилиги борасида бадиий далиллар 
келтирилади. Адабий муаммони бадиий мазмуннинг маркази дейиш 
мумкин. Негаки, унда муаллифнинг очунга бетакрор назари акс этган 
булади. Аслида х,ам х,ар кандай бадиий асар айни шу сабабли ёзилади ва 
урганилади.

Асар мавзусидан фаркли уларок адабий муаммо эстетик мазмуннинг 
субъектив жихдти булгани учун х,ам унда муаллиф индивидуаллиги, унинг 
оламга узига хос назари максимал даражада акс этган булади. Уйлаб 
каралса, вокелик томонидан объектив равишда ёзувчига тавсия этиттти 
мумкин булган мавзулар табиий тарзда чекланган. Шу сабабли х,ам мутлако 
турли муаллифларнинг айни бир мавзуга кул уришлари куп учрайдиган 
х,олат. Аммо кутарилган муаммоси бир хил булган икки йирик ёзувчи ёки 
бадиий асарни учратиш кийин. Негаки, узига хос адабий муаммо куябилиш 
х,ар бир ёзувчининг киёфасини акс эттиради. Шунинг учун х,ам уз ижодий 
умри давомида севги мавзусига кул урмаган шоир мутлако йук булгани 
х,олда шу мавзуга боглик йусинда кутарилган сон-саноксиз муаммолар х,ар 
бир асарда узининг бетакрор ифодасини топаверади.

Яна бир жихдт х,ам назардан кочирилмаслиги керакки, куп х,олларда 
бадиий асарда бирваракайига бир неча муаммо кутарилади, аммо уларнинг 
катта кисми х,ал этилмай колиб кетаверади. Бу табиий х,ол. Негаки, бадиий 
адабиёт -  хдётдаги муаммоларни х,ал килишга эмас, балки уларнинг 
борлигини курсатишга диккат каратадиган х,одиса. Шу муносабат билан 
улкан рус адиби А. Чеховнинг 1888 йилнинг 27 октябрида замондоши А. 
Суворинга ёзган мактубидаги: “Сиз муаммонинг .\ал этилиши билан 
муаммонинг куйилиши каби мутлацо бошца-бошца икки х,одисаш 
аралаштириб юборяпсиз. Санъаткор учун фацат иккинчисигина му.\им. 
“Евгений Онегин” билан ((Анна Каренина”да бирорта муаммо л;ал 
этилмаган, лекин улар сизни тула цоництиради. Негаки, уларда барча 
муаммолар тугри куйилган”1,- деган гапи хдкконий эканини таъкидлаш

1 Чехов А.П. Поли собр. соч. и писем: В 30 т. -Москва. 1976. Письма. Т. 3. С. 266.
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лозим.
Шу уринда х,ар кандай киши кунглида бир китмир савол гимирлаб 

ко л ад и: хдмонки, бадиий асарда бирор муаммо х,ал килинмас экан, унда 
“асарда кутарилган муаммо” деган илмий муаммонинг узи нимага керак? 
Гап шундаки, асарда кутарилган муаммони аниклаш, мох,ият эътибори 
билан, укирманни бадиий асарга ошно килган асосий жихдт -  тимсолларга 
кисматдош булиш имконини беради. Демак, муаммо тах,лилидан юз угириттт 
уни англашдан йироклашишга олиб келади. Аммо адабиётшунослик илмида 
бир кадар мавжуд булгани х,олда адабиёт укитиш амалиётида бадиий асарда 
кутарилган муаммо тушунчаси хакида деярли тухталинмайди дейиттт 
мумкин. Мактаб, коллеж ва лицей адабий таълимида асарнинг мавзусидан 
гояга, ундан тимсолларга утиб кетилаверадики, бу х,ол кишини Юлий Цезар 
х,акида “келди, курди, енгди” дейилганига ухшатиб, “келди, курди, 
тасвирлади, улуглади ёки фош этди” йусинидаги сийкаси чиккан тухтам 
сари йуналтиради. Бунда келиш, куриш, улуглаш ёки фош этишдан олдин 
санъаткор нимани уйлагани ва туйгани, уни шу хдракатларга кандай 
омиллар ундагани назар дан четда колади. Асарнинг бадиий бутунлиги 
борасидаги тасаввурлардан эса, китобхонда фикр ва туйгу уйготишга 
хизмат киладиган мулохдза, кечинмалар тасвири тушиб колади. Окибатда, 
укирманда бадиий мазмун тугрисида уни англашга уриниш, изланиш, 
уйланиш, тимсоллар урнига узини куйиб куриш талаб этилмайдиган жун ва 
оддий нарса деган нотугри караш пайдо булади. Адабий асарда кутарилган 
муаммога бундай ёндашув мумтоз асарлардаги энг мух,им жихдтлар булмиш 
х,иссий ва интеллектуал бойликни англаш ва очиш имкониятидан махрум 
килади.

Шу сабабдан х,ам бадиий асар мазмуни тах,лилини одатланиб 
колинганидай мавзу ва тимсоллардан эмас, балки марказий муаммони 
белгилаб олишдан бошлаш максадга мувофикрок булади. Асарда 
кутарилган муаммо масаласини тах,лил этишда солиштириш оркали айни 
асарнинг индивидуал узига хослиги нимада эканини тайин этиш жуда 
мух,им х,исобланади. Бопщача айтганда, асарда кутарилган муаммода 
урганилаётган битикнинг бопщаларга ухшамайдиган “пичокка илингулик” 
жих,ати намоён булади.

Жиддий уйлаб караладиган булса, хдмма даврларнинг барча турдаги 
адабиётлари учун асосий муаммо одам экани, унинг хдётдаги урни, кадри, 
изтиробу уйларидан иборатлиги маълум булади. Бу хдкда машх,ур узбек 
ёзувчиси Шукур Холмирзаевнинг: “Демак, Адабиёт учун Инсондан ципщ, 
Инсондан цадрли, Инсондан азиз еа инсондан еах^ший, ёзуе, йиртцич 
“муаммо” йуц экан! Ва, демак, унинг Мангу еазифаси ана шуни...

...ёзиш, очиш, кашф этиш, энг пин^он тарафларини оча
билиш, пироеарди, ана шу тарифа Эзгуликка...

...Инсон камолотига ёрдамлашиш экан!
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Алцисса, х;ациций ижодкорлар ана шу “иш ”ни цилишга 
лищкумдирлар. Мажбур эмас, мах,кумдирларГх тарзидаги икрорида айни 
шу жихдт яккол акс этган.

Сиртдан карал ганда, бадиий объект битта -  одам булгач, унинг 
атрофида кутариладиган муаммолар х,ам шунга ухшаш бир-бирига якин 
булади да деган тухтамга келиш мумкин. К,изиги шундаки, бутун очундаги 
сон-саноксиз одамлар орасида кул чизиклари бир хил булган икки одам 
топилмагани каби такдири бир-бириникига айнан ухшайдиган икки китттини 
топиш х,ам мумкин эмас. Демак, х,ар бир одамнинг бахти, кувончи х,ар хил 
булгани сингари кайгуси, гами, изтиробу аламлари х,ам бетакрордир. 
Маълумки, адабиёт омма билан эмас, алох,ида битта одам -  шахе билан иш 
куради. Демак, х,ар бир одамнинг тафаккури, кунгли, рух,ияти, хдёти, 
турмушида бировникига ухшамайдиган бетакрор муаммолар мавжуд ва 
улар хилма-хил бадиий тасвирга материал бераверади.

Абдулла К,ахдор, Ш. Холмирзаев, У. Х,ошимов, 3. Аълам, М. Мухдммад 
Дуст, А. Аъзам, Э. Аъзам сингари ёзувчиларнинг аксарият х,икояларида 
хдётни узлаштириб, унга сингишиб, ундан уз УРНИНИ топиб олитттга 
интилаётган оддий одамларнинг одатий-маиший турмуши манзарасини 
курсатиш асносида бундай кимсаларнинг ижтимоий-маънавий кадри ни 
тайин этишнинг турли ракурс ва х,олатдаги тасвирини бериш марказий 
муаммо саналади. Абдулла Крдирий, Чулпон, О. Ёкубов романларида 
колипларга сигмайдиган, ижтимоий-маънавий кобикларни ёриб чикитттга 
кодир шахсият эгаларининг олам ва одамлар борасида катъий карашлари, 
маънавий тухтамлари х,амда кисматларини курсатиш бош муаммо 
х,исобланади.

Шахслик карашларига эга булиш жараёни уни кечираётган одам учун 
тугрилик, одамгарчилик, узганинг ташвишига шериклик сингари 
фазилатлардан ташкари, атрофида содир булаётган х,одисаларга масъуллик, 
ижтимоий х,аётга фаол муносабат каби ноёб, аммо жуда зарур кундалик 
хдётий кадр и ятл ар ни эгаллаш кечими хдмдир. Шунинг учун х,ам асар да 
кутарилган муаммони аниклаш бадиий тах,лил кечимининг энг мух,им, 
кизикарли ва марокли боскичи булиши керак. Айнан муаммо тах,лили 
укирманга бадиий асарни жонли ва х,иссий идрок этиш, муаллиф билан 
эркин мулокотга киришиш, уз нуктаи назарини баён этиш имкониятини 
беради.

Х,ар бир асарда кутарилган муаммони аниклаш да ута холислик, 
муаллифни калам тутишга мажбур килган асл сабабни англаб етишга 
интилиш, унинг кайси муаммо ва масалалар юзасидан укирманлар билан 
дардлашгиси келганини илгаб олишга уриниш устуворлик килиши керак. 
Китобхон ижодкор кутарган муаммони тугри тушуниб, унга холис ёндашиб, 
муаллиф нуктаи назарини тула идрок этганига ишонганидагина у тугрида 
ёзувчи билан мулокотга киришиши, бах,слашиши, унинг ёндашувига фаол 
муносабат билдириши мумкин. Машх,ур рус ёзувчиси В. Катаев улкан адиб

'Холмирзаев Ш. Адабиёт уладими//”Тафаккур” журнали. 1998 йил 2- сон.



А. П. Чехов асарларида кутарилган муаммо юзасидан: “Муаллиф 
яратигининг асл мощятини англаб олгачгина, етарли асосга таяниб, у  
билан ба.\слашиш, уни инкор этиш, ундан ёзгириш ёки, аксинча, уни уз 
фикрдоши деб эълон цилиш мумкин” 1 деганида айни шу ишончга 
эгаликни кузда тутганди.

Куринадики, бадиий асардаги мавзу тасвирланаётган реаллик соуаси, 
муаммо эса масаланинг цуйилиши булса, гояии баъзан бадиий ечимлар 
соуаси, бадиий мазмуннинг узига хос такомилга етиши дейиттт мумкин. 
Гояда муаллифнинг дунё ва унинг айрим куринишларига муносабати 
ойдинлашиб, муайян кадриятлар тизими тасдицланади ёхуд инкор 
цилинади. Ижодкорнинг бах,олаш тизимига унинг шахе кандай булиши 
кераклиги, одам ва одамлараро муносабатларнинг юксак даражаси 
борасидаги каноатлари йигиндиси булмиш муаллиф идеали асос булади. 
Дейлик, Отабек ва Кумуш тимсолларида куп жихдтдан К,одирийнинг узбек 
йигити ва кизи борасидаги идеали намоён булган. Уларнинг жисмида х,еч 
кандай мин (камчилик) йук булгани каби маънавияти юксаклигидан х,ар 
кандай шароитда х,ам узини тута оладиган, кадрини ерга урмайдиган, шу 
билан бирга узгаларнида кадрлай биладиган, акли уткирлигидан исталган 
вазиятда энг керакли йулни топа оладиган кишилар сифатида тасвирланиши 
ёзувчининг идеалидаги зотлар эканидан далолат беради. Шунингдек, шу 
романдаги Юсуфбек х,ожи образида х,ам адибнинг узбек оксоколи хдкидаги 
идеали акс этган дейиш мумкин. Демак, бадиий асар мазмунини англатишда 
муаллиф идеали мух,им урин тутади.

Бадиий асарларда персонажларнинг факат узигагина тегишли, 
муаллифга мутлако дахли булмаган карашлар х,ам куп ифода этилади. Аммо 
адабиёттанув илми ва адабиёт укитиш амалиётида у ёки бу персонажнинг 
бирор суз ёхуд фикрини бутун асарнинг гояси тарзида кабул килиш х,оллари 
тез-тез учраб туради. Шуни кузда тутиш керакки, жуда кам х,олларда 
муаллиф асар гояси ёки шу гоянинг бирор кисмини ифодалашни ках,рамонга 
ишонади, бунинг учун муаллифнинг асардаги уз кахрамони билан кучли 
даражада бирлашиб кетиши, узига хос автобиографизм керак булади. 
Тах,лил амалиётида асарнинг бутун курилиши бунга зид булмаганда, 
муаллиф сунгги сузни атай шу ках,рамон айттираётганига х,еч кандай шубх,а 
колмаганда ва буни на бопща персонажлар, на муаллиф чекинишлари, на 
вокеалар ривожининг кейинги тасвири инкор этмаган х,олатлардагина 
кахрамоннинг фикри муаллиф гояси у р н и д а  кабул килиниши мумкинлиги 
кузда тутилиши лозим. Шундай булмаган х,олатларда персонажларнинг 
турли-туман фикрларидан муаллиф нуктаи назарини кидириттт уринли 
булмаслигини буюк носир А. Чехов 1889 йил 17 октябрда А. Суворинга 
ёзган хатида киноя билан шундай ифода этади: “Сизга кщеа таклиф 
этишеа, унинг ичидан пиво излашга уринманг. Агар мен Сизга 
профессорнинг фикрларини тацдим этаётган булсам, менга ишонинг еа
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1 Катаев В.Б. Проза Чехова: проблемы интерпретации. -Москва. “Художественная литература”, 1978. 
С. 4-5.
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у  ердан Чехоенинг фикрларини цидириб юрманг5,1.
Бадиий асар тахлилида тез-тез юзага келиб турадиган амалий 

кийинчили кл ар дан бири мавзу, муаммо ва гояни бир-биридан ф ар кл а масли к 
ёки бир нарса сифатида кабул килишдир. Бу кийинчиликни бартараф этиш 
учун муаллиф ва укирман фикрининг мавзудан муаммога ва у оркали гояга 
боришдай харакат изчиллигида намоён буладиган бадиий мантикка амал 
килиш лозим булади.

Мавзу борасида тухталинганда ran асосан тасвир объекта х,акида, 
кейинрок муаммони кутаришга ярайдиган материал тугрисида боради. 
Мавзуда муаммо кутариш ва бахолашга интилиш хал и сезилмайди, мавзу 
купрок “муаллиф мана бундай шароит ва ана шундай характерларни 
тасвирлади” кабилидаги узига хос кайдга асос булади, холос. Асарда 
кутарилган муаммо даражаси -  бу масала куйиш, у ёки бу кадриятлар 
тизимини бахолаш, борлик ходисалари уртасидаги мухим богликликларни 
тайин этиш даражаси булиб, бадиий мазмуннинг ижодкори, яъни муаллиф 
томонидан укирманнинг фаол мулокотга тортилишида намоён булади. 
Нихоят, гоя сохаси -  бу карорга келиш ва хулоса чикариш сохаси булиб, 
унда хамиша нимадир инкор этилади ёки тасдикланади. Мафкуравий 
адабиётшунослик мавзу, бадиий мазмун билан гоя тушунчасини 
аралаштириб, бир ёки бир-бирига жуда якин нарса сифатида талкин этишга 
мойил эсада, куринадики, мавзу ва мазмунни мутлако гоя деб булмайди. 
Негаки, мазмунда холислик, объективлик, табиийлик, гояда эса 
тенденциозлик, тарафкашлик устувор булади.

Демак, бадиий асарда акс этган мавзу ва кутарилган муаммони тугри 
аниклаб олиш уни илмий текширишнинг йуналишларини тугри белгилаб 
олишнинг асосидир.

Мутахассисларнинг курсатишларича, амалиётда бадиий асар тахлили 
генетик, типологик, функционал, фалсафий, психологик ва лингвистик 
сингари йуналишларда амалга оширилади 2 . Албатта, тахлил 
йуналишларининг бу хилдаги таснифи -  жуда шартли. Негаки, одатда 
бадиий тахлил жараёнида хеч качон факат битта йуналишдан фойдаланиш 
билан чегараланиб колинмайди. Муайян бир асар тахлили да ушбу 
йуналишлардан бир ёки бир нечтаси устувор урин тутиттти мумкин булсада, 
деярли хамиша тахлил асносида купчилик йуналишларга хос жихатлардан 
фойдаланилади. Чунки муайян асарга хос асосий бадиий-эстетик 
жихатларни унга турли томондан комплекс ёндашилгандагина аниклаш 
мумкин булади.

Бадиий асарни генетик йуналишда тахлил этишда урганилаётган 
асарнинг юзага келиш жараёни, ёзилиш сабаблари, вариантлари, 
такомиллашиш кечими сингари жихатлар текширилиши кузда тутилади. Бу 
йуналишдаги тахлилда муайян асарни юзага келтирган омилларнинг

1 Чехов А.П. Поли. собр. соч. и писем: В 30 т. Письма. Т. 3. С. 266.
2Тараносова Г. Н. Анализ художественного текста в системе подготовки учителя русского языка и 

литературы в национальной школе. Дисс. докт. пед. наук. —Москва. 1991. -С. 19.
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курсатилишига алох,ида эътибор каратилади. Адабиётшунос Сарвар Азимов 
томонидан шоир Хдмид Олимжоннинг “Урик гуллаганда” шеърининг 
ёзилиши сабаблари ва жараёни атрофлича у р г а н и л г а н .  Ёки ёзувчи Саид 
Ах,мад Гафур Гуломнинг “Вакт”, “Сиёхдон” шеърларининг генетик 
тах,лилини амалга оширган. Тадкикотчи Рах,мон Куч кор томонидан “Сароб” 
романининг уч, “Кушчинор” романининг икки вариантини солиштириб 
урганиш, У. Норматов, Д. Куронов, Б. Каримов каби олимларнинг “Уткан 
кунлар” романининг турли йиллардаги нашрларида мавжуд фаркли 
жихдтларни текширишлари генетик йуналишда килинган тах,лил 
намуналари дир.

Типологии йуналишда эса, текширилаётган асар ва унинг муаллифи 
билан шу даврда ёки ундан олдинги вактларда яратилган узга асарлар хдмда 
адиблар орасидаги ижодий таъсир, адабий ворислик, муайян матнни юзага 
келтирган бадиий ёки хдётий манбалар, тах,лил этилаётган асарнинг уша 
даврда яратилган бошка асарларга ухшаш хдмда фаркли томонларини 
аниклашга устувор ахдмият каратилади. Бу жихдтдан Н. Афокова ва Г. 
Ашуроваларнинг А. Орипов шеъриятида, Ш. Омоновнинг Хдмза 
лирикасида мумтоз шеърият изларини кидириш борасидаги илмий 
изланишлари диккатга моликдир. Шунингдек, узбек адабиёттанувчилигида 
Ш. Рах,мон шеъриятига Г. Лорканинг, С. Саййид лирикасига Фур кат 
ижодининг таъсири борасидаги килинган илмий тадкикотлар типологик 
тах,лилни юзага келтиради. Генетик ва типологик йуналишдаги тах,лиллар 
адабиёттанув буйича мутахассис булмаган кишилар томонидан х,ам амалга 
оширилиши мумкинлиги билан характерланади.

Функционал йуналишда амалга ошириладиган тах,лилда асарнинг 
ижтимоий таъсир кучига алох,ида диккат каратилади. Унда текширилаётган 
асарнинг муайян миллат ёхуд бутун башарият маънавиятига 
курсатган таъсирини урганиш диккат марказига чикарилади. Бунда тах,лил 
килинаётган асарнинг миллий адабий жараёнда тутган УРНИ, унинг 
яратилган замонидаги одамлар ёки текширилаётган давр кишилари 
тафаккурига утказган таъсирини аниклашга устувор ахдмият берилади. Бу 
йуналишда бадиий асарда муайян жамиятдаги кандай ижтимоий х,одиса ёки 
конуният кайси образ ёхуд тимсоллар гурух,и оркали очилганини тадкик 
этиш мух,им саналади. Совет замонидан эътиборан то шу кунга кадар узбек 
адабиёттанув илмида Кунботиш эстетикасида х,ар доим устувор макомга эга 
булган функционал йуналишдаги тах,лил анча кенг ёйилган ва бу х,ол бир 
катор ижобий хусусиятлари билан биргаликда тенденциозлик, 
бирёкламалик, мавзу ва гояга купрок диккат каратиб, матннинг бадиий 
жозибасини эътибордан кочириш сингари салбий х,олатларнинг келиб 
чикишига х,ам сабаб булмокда.

Функционал тах,лил йуналишидан табиатан соф ижтимоий характерда 
булган асарларни текширишда фойдаланиш купрок самара келтиради. 
Чулпоннинг “Кунгил”, “Виждон эрки”, “Халк”, “Бузилган улкага”, А. 
Ориповнинг “Узбекистон”, “Совга”, Э. Вох,идовнинг “Узбегим”, О. 
Матжоннинг “Сунгги хазина”, X,. Худойбердиеванинг “Шунчаки”,
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“Мукаддас аёл”, С. Вафонинг “Оворанинг курган-кечирганлари”, И. 
Шомуроднинг “Одамхур”, “Маглубият” каби асарларини функционал 
йуналишда тах,лил килиш уларнинг миллат тафаккур тизимига курсатган 
ёки курсатиши мумкин булган таъсири юзасидан узига хос тухтамларга 
келиш имконини беради.

Фалсафийиуналишда ёзувчи дунёкарашининг хусусиятлари ва тах,лил 
этилаётган асарда адиб эътикодининг, унинг оламни куриш, англаш, 
тушунтириш хдмда куркам акс эттириш тарзининг намоён булиши 
текширилади. Лекин бундай тах,лил синчининг текширилаётган муайян 
бадиий асардан узилган х,олдаги фалсафий мушохддаларидан иборат булиб 
колмаслиги кузда тутилиши керак. Чунончи, куркам матнга богланмаган, 
урганилаётган асар матнидан келиб чикмайдиган х,ар кандай «чукур 
маъноли» хулоса тах,лил учун мутлако ахдмият касб этмай, урганилаётган 
матнни нотугри кабул килишга, у хдкдаги тасаввурларни хиралаштиришга 
олиб келиши мумкин. М. Каршибойнинг “Тафаккур” журналининг 2007 йил 
3-сонида босилган “Мухдббат ва эркинлик” маколасида шунга ухшаш 
х,олатга йул куйилган1. Ш. Холмирзаевнинг “Булут тусган ой”, “К,ора 
камар”, Н. Эшонкулнинг “К,ора китоб”, У. Хдмдамнинг “Исён ва итоат”, 
“Мувозанат” романлари, А. Дилмуроднинг “Мезон буржи” киссаси, Л. 
Бурихоннинг “Жазирамадаги одамлар” романининг миллат фалсафий 
карашлар тизимига кандай таъсир килганини текшириш бу асарларни 
теранрок англаш ва хдкконий бах,олаш имконини беради.

Психологик йуналишда адибнинг ижодкор шахе сифатидаги узига 
хослиги, асар устида ишлаш усули, ижодий жараён психологияси, шу 
жараёндаги рух,ий х,олати ва уларнинг тах,лил килинаётган асарда колдирган 
нукси, бунинг асар бадиий савиясига курсатган таъсири каби масалалар 
урганилади. Бундай йуналишдаги тах,лил юкорида санаб утилган 
жих,атларнинг кай йусинда ёзувчи бадиий услубига айланиб, куркам 
хдкикат шаклига кирганлигини текширади. Жумладан, адабиёттанувчи 
Рах,имжон Рах,мат “Кичик кузатишлар” маколасида шоир Рауф Парфи 
ижодидаги психологик узига хослик хдкида анча асосли кузатишлар 
килади2.

Лингвистикеки семиотик йуналишда асосий эътибор текширилаётган 
асарнинг нафакат бадиий-эстетик яратик, балки бадиий тил х,одисаси 
эканини х,ар жихдтдан урганишга каратилади. Бу йуналишдаги тах,лилда 
урганилаётган асар филологик х,одиса сифатида тил ва тасвир воситалари 
х,амда улар уртасидаги давомийлик, ворисийлик, новаторлик нуктаи 
назаридан текширилади. Сузнинг уз ва бадиий маъноси, контекстдаги 
жозибаси, бадиий матн замирига яширилган мазмун ва бу 
яширилганликнинг хдётий х,ам эстетик сабаблари сингари бир катор 
жихдтларга эътибор каратилади. “Алпомиш” достони, Р. Парфининг “Тонг 
отмокда”, “Ёмгир ёгар” ва бошка юзлаб ижодкорларнинг турли-туман 
асарлари тах,лилида шу ёндашув дан фойдаланиш яхши самара беради.

1 Муртазо Кдршибой. Мухаббат ва эркинлик. // “Тафаккур”. 2007. 3-сон. 52-61-бетлар.
2Рахимжон Рахмат. Далагуллари. -Т.: 2006.
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Тах,лил йуналиши тах,лил килувчининг асосий эътибори урганилаётган 
бадиий асарнинг куркамлигини таъминлаган омилларнинг айнан кайси 
жихдтига эътибор каратиш, излаш ва топишга, уларнинг эстетик вазифаси 
ва ахдмиятини курсатишга каратилгани билан диккатни тортади. Бунда 
бадиий сузнинг жозибасини очиш, унинг замиридаги яширин маъноларни 
кашф этиш бирламчи урин да туради.

Айтилганидек, куркам тах,лил амалиётида бу йуналишларнинг соф 
х,олда ёлгиз кулланиши ута кам учрайди. Купинча, тах,лилчи муайян асарни 
тах,лил килиш да юкорида саналган йуналишларнинг бир нечасидан 
бирваракайига фойдаланади. Шунда куркам матнга хос бир канча жихдтни 
теранрок ва туларок очиш имкони тугилади.
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БАДИИЙ ТАХЛИЛДА ДУНЁКАРАШ ВА МИЛЛИЙ 
МАИСУБЛИКНИ ХИСОБГА ОЛИШ

Таяниладиган маънавий ва фалсафий асослар соглом, санъатнинг 
табиати хдмда миллий кадриятлар тизимига мувофик булгандагина назарий 
тафаккур салмокли илмий ахдмият хдмда амалий кимматга эга булади. 
Демак, бадиий адабиёт намуналари узининг хакикий бах,осини олиши, 
ишонарли тах,лил килиниши ва тугри эстетик тал кин этилиши учун соглом 
илмий-назарий асосларга таянилиши зарур.

Бадиий асарни яратишда х,ам, уни укиб тушуниш ва тах,лил этишда х,ам 
таяниладиган фалсафий-методологик асос мух,им урин тутади. Чунки дунё 
ва унинг ходисаларига ёндашув тарзининг кандайлиги оламни эстетик 
идрок этиш, ундан таъсирланиш, уни тушуниш ва тасвирлаш йуналиши 
хдмда савиясини тайин этади. Фалсафий асос тугри булмаганлиги учун 
баъзан муайян бадиий асардаги эзгулик билан ёвузлик, яхшилик билан 
ёмонлик, хунуклик билан гузаллик тушунчалари тасвири тамомила нотугри, 
гайр и мантикий тал кин этилиши мумкин.

Узбек адабиётшунослигида х,ам жуда узок вакт мобайнида тах,лилга, 
асосан, х,аёт ва илмнинг куп тармокларида булгани каби моддиюнча 
фалсафий карашларга мувофик ёндашиб келинди. Натижада, купинча, 
узгача тафаккур тарзининг мах,сули булмиш бадиий х,одисаларнинг 
мох,иятини англаш ва унинг сиру саноатларини тугри илмий изох,лаш 
мушкул булиб колади.

Маълумки, Арасту узининг “Поэтика” китобида бадиий асарни 
“мимесис”, яъни борликка таьушд натижаси деб изох,лаган. Куп жихдтдан 
тугри булган бу карашни ягона хдкикат ва хдмма замонларда, х,ар кандай 
адабий-эстетик х,одисага истисносиз татбик этса булаверадиган эскирмас 
универсал акида х,исоблаб булмайди. Агар бадиий асар мимесис натижаси 
булса, оламдаги барча халкларда бир хил адабий тур ва жанрлар мавжуд 
булиши лозим эди. Негаки, барча халкларни деярли бир хил ёки бир-бирига 
гоят ухшаш борлик ураб туради, инсонлар атрофидаги табиат билан бир 
хилда муносабатга киришади, уни узлаттттириттти х,ам жуда ухшаш кечади. 
Ёхуд инсон яшаб колиш, тирикчилик утказиш учун хдмма жойда х,ам бир- 
бириникига ухшаш йусинда хдракат килади. Бинобарин, деярли бир хил 
хдётнинг бадиий таьушди х,ам деярли бир хилда амалга оширилган буларди. 
Холбуки, то XX асрга кадар х,ам узбек адабиётида драматик турга мансуб 
асар мавжуд эмасди. Агар жадидлар бу турдаги битикларни зарурат 
юзасидан миллий адабий амалиётга олиб кирмаганларида, у бундан буён 
х,ам уз-узидан пайдо булиб колмаслиги мумкин эди. Шунингдек, хдмма 
миллатлар х,ам «Алпомиш» йусинидаги йирик халк эпоси ёхуд юздан ортик 
китоблик “Гуругли”дай туркум достонларини яратиб куйган эмас. Тугри, 
олам ва одамни бадиий идрок килиттт ва тасвирлаш йусини шаклланишида 
атроф-мух,ит, инсоннинг тирикчилик ва турмуш тарзи мух,им урин тутади. 
Лекин бу х,ол бадиий адабиётни факат атроф-мух,ит ва хдёт х,одисаларига 
таклид натижасидагина юзага келадиган х,одиса санашга асос бермайди.
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Аристотел таълимоти асосида шаклланган Кунботиш эстетикасида 
санъат асари борликка таклиднинг окибати, бинобарин, санъат асарининг 
баркамоллиги унинг х,аёт хаки кати га канчалик мос келиши, бошкача 
айтганда, таклиднинг накадар аник ва усталик билан амалга оширилишига 
караб белгиланишига одатланилган.

Бадиий яратикнинг дунёга келиши х,ам, унинг идрок этилиши ва тах,лил 
килиниши х,ам одамларни ураб турган борликдан кура уларнинг тафаккур ва 
сезимлар тизими хдмда кадрият ва эътикод йусинига купрок боглик. Негаки, 
бадиий яратикнинг узи ташки табиат ёки борликнинг эмас, балки уларнинг 
ижодкор ички дунёсидаги инъикоси уларок пайдо булади. Шу боисдан х,ам 
бадиий асарни яратиш, уни кабул килиш, тушуниш ва изох,лашда объектив 
омиллардан кура субъектив жихдтлар устуворрок ахдмият касб этади.

Ижодкор ва бадиий истеъмолчи суянадиган назарий-фалсафий асос, 
улар амал киладиган маънавий-ахлокий кадриятлар тизими бадиий асарнинг 
яратилишига х,ам, унинг илмий тах,лил этилишига х,ам х,ал килувчи таъсир 
курсатиши мумкин. Жумладан, тамомила узгача эътикод ва дунёкарашга 
асосланган туркий адабиёт намуналари исломдан олдинги даврда тамомила 
узига хос йуналишда ривожланганига тошбитиклар, Иссиккургон ва 
Селунгурда сакланиб колиб, бизнинг кунларимизгача етиб келган адабий- 
маданий ёдгорликлар танигдир. Эътибор килинса, тошбитиклар даги 
тасвирларда хдк-нохдк, х,алол-х,аром, тугри-нотугри каби тушунчалар кузда 
тутилмайди, тилга х,ам олинмайди. Яъни Култигин, Билгакоон ва бопща 
кахрамонларнинг тутумларини бах,олашда бугунги ахлокий улчамларга 
таянилмайди. Бу битиклардаги асосий мезонлар: куч-кудрат ва голиблик 
х,исобланади.

Турли фалсафий-методологик асосларга таянган кишилар томонидан 
айни бир бадиий х,одиса тамомила бошкача изох,ланиши мумкин. Шу боис 
х,ам турли дунёкарашлар мах,сули булмиш бадиий асарлар билан иш 
курадиган филолог-мутахассислар миллий фалсафий асосга таянганлари 
х,олда дунёдаги бопща фалсафий йуналишлардан х,ам яхши хабардор 
булганларидагина уларнинг бадиий асар тугрисидаги кузатишлари илмий 
жих,атдан тугри, эстетик жихдтдан киммат касб этадиган булишига умид 
килиш мумкин булади.

Г арчи, бир умр индивидуал узига хосликка интилиб яшасада, инсон -  
ижтимоий мух,итдагина узлигини намоён этиши мумкин булган яратик. 
Ижтимоий мух,ит куршовида булиттт учун одам жамода яшаши, жамоада 
яшаш учун эса, хдмиша муайян ахлокий, маънавий, хукукий талабларга 
амал килиши керак булади. Айни вактда бирор ижтимоий катламнинг узга 
ижтимоий мавжудликлар ичида йуколиб кетмай, уз киёфасига эга булиб 
колиш зарурияти унинг узига хосликларини таъминлайдиган маънавий- 
хулкий сифатларга эга булишини такозо килади. Олам битта булгани х,олда 
унга ёндашувлар, уни англаш ва изох,лашларнинг сон-саноксизлиги шундан. 
Бинобарин, муайян заминда пайдо булган х,ар кандай эстетик х,одисада уша 
шароитга тегишли жихдтларнинг белгиси колади. Бу белгилар баъзан асар 
мох,иятини тайин этадиган даражада кучли, баъзан эса кузга
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ташланмайдиган даражада сезилмас булиши мумкин. Шу боис бирор 
миллий масканда яратилган асарни тушунтириш ва тадкик этишда уша 
замин хдмда унда яшайдиган жамоанинг карашлар тизимига хос 
хусусиятлар аник х,исобга олинса, максадга мувофик булади.

Текширилаётган асарда акс этган миллий хусусиятлар тугри х,исобга 
олингандагина бадиий тах,лил тулаконли чикиши мумкин. Негаки, бирор 
миллат учун эзгулик ёки гузаллик ифодаси х,исобланган х,одиса иккинчи бир 
миллат назарида ёвузлик ва кабохат тимсоли булиши мумкин. Чунончи, 
узбеклар учун гузаллик рамзи булмиш ой руслар назарида купрок, 
локайдлик, бетаъсирлик, бефарклик тимсолидир. Федерико Гарсиа Лорка 
шеърлари таржимони машхур миллий шоиримиз Шавкат Рах,мон изох,ича: 
“Лорка ижодида ой улимнинг узи ёки улим якинлашганидан дарак 
берадиган аломатдир”1. Оламаро машхур Х,омернинг “Одиссея” асарида эса 
Зевснинг сох,ибжамол кизи Афинея “укки кузли” дея таърифланади2. Бизда 
“укки кузли”лик билан сох,ибжамоллик мутлако узаро сигишмайдиган 
тушунчалардир. Шунингдек, голландлар энг сулув ва назокатли кизларини 
сигирга ухшатишади. Узбекларда эса энг бесунакай ва тарбиясиз кизлар 
бундай киёсга лойик курилади. Миллатлар уртасидаги бундай ёндашувлар 
турфалиги, албатта, уларнинг адабиётларида х,ам намоён булади. Тугри 
гапни дуч келган жойда, хдммага х,ам айтавермаслик узбеклар томонидан 
андиша ва тарбия курганлик тарзида кабул этилса, Кунботиш улусларида 
кур ко клик ва мунофиклик куриниши саналади. Америкалик кандайдир бир 
рух,онийнинг “Куръон”ни ёкиши, француз журналистларининг Мухдммад 
(САВ)га каррикатура чизишлари биз учун кечириб булмайдиган шаккоклик 
х,исобланса, уларнинг назарида инсондаги эътикод хурлиги хдмда ижод 
эркинлигининг белгиси саналади ва бк.

Стендалнинг машхур «К,изил ва кора» романидаги де Ренал хоним ва 
Матилда тимсоллари ёзувчи томонидан инсондаги барча маънавий 
сифатларни бир нарса -  манфаатга буйсундирган мешчанлик мух,итига 
узига хос исён килган шахслар сифатида тасвирланган; Флобернинг 
«Бовари хоним» асаридаги Эмма Бовари образи фаранг китобхонлари учун, 
умуман, инсон, хусусан, аёл хурлиги хдмда эркин мухдббати тимсоли 
саналса, узбек китобхонларида, купинча, бу аёлларнинг рух,иятидаги 
изтироблар сабабсиз инжиклик, узлари эса тукликка шухлик килаётган 
бузук кимсалар сифатида таассурот колдиради. Айни вактда, “Уткан 
кунлар” романидаги Кумуш билан Зайнаб уртасидаги реал миллий хдётдан 
олиб тасвирланган кундошлик можаролари кунботишликларга ёввойилик 
булиб куриниши, “Одам булиш кийин” асаридаги иффатидан айрилган 
Гулчехранинг узини у л Ди Р и ш и  тасвири эса, Кунботиш укувчиларига 
мутлако тушунарсиз ва бачкана уйдирма булиб тую лиши аник. Демак, 
миллий мансублик бадиий асарни яратишда х,ам, укиб, идрок этишда х,ам, 
ундаги тасвирларга аксиологик ёндашув да х,ам мух,им урин тутади. Ушбу 
х,олатлар х,исобга олинган такдирдагина бадиий асар илмий-эстетик

'Жахон адабиёти. // 2015 йил 10- сон. 75- бет.
2 Гомер. Одиссея. -Т.: Гафур Гулом номидаги НМИУ, 2012. 23- бет.
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жихдтдан пухта ва асосли тах,лил килиниши, демакки, хакконий 
бах,оланиши мумкин.

Фалсафий асос соглом булмагач, тах,лил канчалар синчковлик билан 
амалга оширилмасин, адабий асарнинг бутун жозибаси, сири тулик намоён 
этилиши мумкин эмас. Зеро, Ницшенинг: “Оламда менинг 
тасаееурларимдан булак д;еч нарса йуц” -  деган карашида катта хаки кат 
бор. Олам х,одисалари ва бадиий адабиёт намуналари х,ам нуктаи назарнинг 
йуналишига караб тамомила уз гари б кетиши мумкинлиги табиий х,ол. 
Шундай булмаганда, “Жангчи Турсун”, “Тарас Булба” каби асарлар 
узгачарок тал кин этилиб, уларнинг асарлик хдмда бадиийлик даражаси 
канчалик экани уз вактида айтилган буларди.

Маълумки, бутун Иттифокда булгани каби Узбекистонда х,ам совет 
даврида илмий ва маънавий фаолиятнинг барча туридаги сингари бадиий 
тах,лилда х,ам марксча-ленинча фалсафага асосланиб иш куриб келинди. Бу 
фалсафага кура тафаккур тараккиёти хдмда инсон фаолияти учун онг билан 
борлик муносабати энг асосий масала деб каралади ва бу узаР° 
муносабатлар доирасида борлик, яъни материяга бирламчи уРин 
ажратилади. Хдтто, моддий булмаган х,одиса ва тушунчалар х,ам 
материянинг мураккаб куриниши ёки унинг х,осиласи дея даъво килинади. 
Бу х,ол моддиятга бевосита дахлдор булмаган рух,ий, х,иссий, маънавий 
тушунча ва кадриятларга материянинг х,осиласи булмиш иккиламчи 
х,одисалар деб карашга олиб келди. Бинобарин, бадиий ижод учун асосий 
кадрият булмиш инсон рух,ияти ифодасига етарлича эътибор каратилмади.

Моддиюнча дунёкараш бадиий асарларга инсон рух,ияти 
манзараларидаги товланишларнинг узига хослиги канчалик акс этганидан 
келиб чикиб эмас, балки материянинг бирламчилиги позицияси кандай 
ифодаланганига асосланиб бах,о беришни талаб киларди. Олам карама- 
каршиликлар бирлиги ва кураши конуни асосида мавжуд хдмда факат шу 
сабабли ривожланади деб каралгани учун х,ам х,ар кандай жамиятнинг х,ар 
кандай боскичидаги х,аётий жараён синфий курашлардан иборат саналиб, 
х,ар кандай одамнинг хдёти ва тирикчилиги зиддиятлар занжири сифатида 
талкин килинар х,амда бирор бадиий тасвир, албатта, бирор кучнинг 
галабаси х,амда бошкасининг маглубиятини курсатиш билан якун топиттти 
талаб этиларди. Х,олбуки, олам тараккиётини карама-каршилик ва инкор 
оркали эмас, балки имдод конуни билан х,ам ифодалаш мумкин. Марксча- 
ленинча фалсафий таълимотга таянган совет адабиётшунослиги адабий асар 
ва ундаги бадиий тимсолларни тадкик этишга, тушунтиришга факат шу 
нуктаи назар дан туриб ёндашарди. Бун дай х,ол куплаб асарлар дан мутлако 
носоглом хулосалар чикаришга олиб келди. Бадиият оламининг юксак 
намуналари, улардаги ингичка рух,ий х,олатлар, ичкин манзаралар бу хил 
тах,лил назаридан чет да коларди. Чунки санъат асарига бирёклама 
ижтимоий ёндашув уни табиий равишда камбагаллаштиради ва 
дагаллаштиради. Шунингдек, моддиюнчилик оламдаги барча х,одисаларга 
тасодиф ва зарурият муносабати улчамлари асосида ёндашади. Тасодиф тан 
олинар экан, уз-узидан такдир ва кисмат тушунчалари инкор этилади.



Инсон уз акли билан дунё мавжудлигининг х,ар кандай куриниши ва ундаги 
барча ходисаларни англай билади, изох,лай олади хдмда узгартириши 
мумкин деб даъво килади.

Исломий фалсафа учун Аллох,, олам, одам муносабатлари энг асосий ва 
х,ал килувчи масала х,исобланади. Олам яратилишининг максади булмиш 
одам ва унга хос хусусиятларни илгаш, сезги аъзоларига буй бермайдиган 
тушунчаларни х,ам пайкаш ва таърифлаш, инсон рух,ий оламининг бекиёс 
ранг-баранглигидан келиб чиккан х,олда санъат асарларига ёндашиш бу 
фалсафанинг асосий тамойилларидандир. Рух,нинг мавжудлиги ва унинг 
инсон тафаккури билан изох,ланиши мумкин эмаслиги, х,иссиётнинг 
бойлиги, сезимларнинг хилма-хиллиги инсонни узга жонзотлардан 
ажратувчи жихдтлар экан, одам хдётининг бадиий акси булмиш адабиётда 
х,ам айни шу рух,оний ва х,иссий жихдтларни устувор билиб муносабатда 
булиш тугри методологик ёндашув х,исобланади.

Жуда кадимий тарихга эга Кунчикиш халклари бадиий ижодга 
Кунботишдагилардан кура узгачарок мезонлар билан ёндашган. Кунчикиш 
гузаллик илми, хусусан, Туркистон эстетикаси учун кейинги якин бир ярим 
минг йил мобайнида таяниб келинган назарий асос калом фалсафаси ёки 
тасаввуф таълимоти ва ундаги тажалли назарияси булган. Шу боис х,ар бир 
катта-кичик бадиий ижод намунасига муайян даражада гайб х,одисаси 
тарзида ёндашилган. Кунчикиш учун бадиий асар х,еч качон факат 
вокеликнинг инъикоси, яъни реалликнинг мавхумлашиши ифодаси 
булмаган.

Калом фалсафасига кура оламдаги барча моддий ва маънавий 
яратиклар Аллох,нинг тажаллиси экан, бадиий ижод ана шу тажаллининг, 
яъни инсон акли тулик изох,лаши мумкин булмаган мислсиз рух,оний 
х,олатнинг узига хос тарзда эстетик моддийлашувидан иборат деб каралган. 
Яъни, Кунботиш сщли эстетикаси учун адабиёт моддиятнинг 
мавуумлашиши булса, Кунчщиш илмида бадиий адабиёт ма/цум 
рууиятнинг суз воситасида моддийлашувища иборат х,одиса саналади. 
Шунинг учун х,ам Кунчикишда ижодга сехрли, муъжизавор х,одиса тарзида 
ёндашиш кенгрок таркалган.

Кунчикиш эстетикаси бадиий асарнинг энг кичик унсуридан х,ам 
гузаллик кидирган ва топа билган. Бадиий асарлардан чикадиган маъно, 
фикр, гояга нафосат ифодасининг х,осиласи сифатида каралган. Чунки х,ар 
кандай гузал шакл, аввало, тамкинлик, уйгунлик, мутаносиблик деб 
билинган ва унда, албатта, табиий равишда етук фикр, чукур мазмун 
мавжуд булади деб х,исобланган. Тажалли назариясига мувофик х,ар кандай 
юксак эстетик х,одиса Аллох, эманациясининг бадиий ифодаси тарзида 
изох,ланиши мумкин булган.

Кунчикар адабиётида сиртдан каралганда жуда тургун, котиб колган ва 
узгармасдай туюлувчи адабий шаклларда х,ам бадиий кашфиётлар 
килишнинг адоксиз имкониятлари топилаверган. Чунки адабиётда белгилаб 
куйилган меъёрлар ичида туриб, ана шу колиплардан гузал йусинда чика 
олиш чин истеъдоднинг белгиси х,исобланган. Бадиий кашфиёт, инжалик
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деярли х,амиша асарларнинг кати га яширинган ва хеч качон очик булмаган. 
Чунки фикрли кишига излаб топилган бадиий гузалликкина эстетик лаззат 
беради. Англаб етиш, тушуна ва таъсирлана олиш, излаб топиттт 
жараёнининг узи одамда гузалликни хис килиш туйгусини кувватлантиради. 
Шунинг учун хам Кунчикиш адабиётида доимо ишора, рамз, им етакчилик 
килган ва ундан таъсирланиш учун теран эстетик маълумотга эга булиш 
талаб этилган. Бадиий асарга факат хаётий реаллик нуктаи назаридан жун 
муносабатда булиш, нафосатни ёлгиз реал борлик ёки ижтимоиёт мантиги 
билан изохлаш мумтоз узбек эстетикаси учун бегонадир. Шу боис узбек 
адабиёти учун талкин эмас, тахлил устувор макомда булиб келган.

Кунботиш эстетикасида асосий эътибор купрок бадиий асардан келиб 
чикадиган ижтимоий маънога каратилиб, унда кандай фикр илгари 
сурилаётганлигига купрок диккат килинади. Санъат асарининг ифода 
гузаллигига чиройли либос, жозибали ташки безак тарзидагина ёндашиш 
устуворлик килади. Шу сабабли Кунботиш эстетикаси учун нимани 
тасвирлаш, Кунчикиш бадиияти учун эса нимани цандай тасвирлаш 
муаммоси мухим саналган.

Кунчикишда бадиий ижод асосида хамиша гузаллик ва ишк масаласи 
турган. Олам ва одамга хос жихатлар Аллохга хос хусусиятлар тажаллиси 
уларок гузал экани ва санъат асари ана шу гузалликни имкон кадар назокат 
билан куйлаш воситасилиги кузда тутилган. Шунинг учун хам Кунчикиш 
адабиётида Кунботар ахли учун бир кадар эриш хамда сийка туюладиган 
гул ва булбул, май ва жом, сокий ва мугбача, ошик ва маъшука, агёр ва ринд 
сингари образлар эскирмас тимсоллар булиб келаверади. Бадиий ижоднинг 
бутун сехри хам эски воситалар ёрдамида янги туйгуларни, тароватли рухий 
холатларни акс эттиришда эканлиги Кунчикар эстетикаси учун оддий 
хакикат саналган. Адабиётшунослик илми яккаш ижтимоий карашлардан 
кутулиб, бадиий адабиётга муаммо кутариш, масала куйиш воситаси дея 
ёндашиш одатларидан фориг булсагина санъат асарини тугри тахлил килиш 
ва унинг жамият хаётидаги урнини бехато белгилай олиш имкониятига эга 
булади.

Санъат асарларига эстетик феномен эмас, балки ижтимоий ходиса 
тарзида ёндашиш ундаги хакикий кийматлар тизимини тула курмасликка 
олиб келади. Бадиий ижод махсулига социологик карашга одатланиб 
колинганлиги учун хам Абдулла Крдирийнинг «Уткан кунлар» романи 
хануз хакикий асосли бадиий тахлилини топмай келаётир. Бир замонлар 
шахсга сигиниш авж олган, катагон ойболтаси консираган даврда бу 
асардан аксилрус муносабатлари, миллатчилик излари кидирилган ва 
топилган эди. Абдулла К,одирий шахси окланиб, асарларини кисман булсада 
урганишга изн теккач, Иззат Султон, О. Шарафиддинов, С. Мирвалиев, У. 
Норматов ва бопща бир катор адабиёттанувчилар буюк адибнинг юксак 
асарларида миллатчилик хам, аксилруслик хам йуклигини, ёзувчининг бор- 
йуги «айби» жамиятдаги уни узгартиришга кодир ва хакдор булган чинакам 
илгор кучларни, яъни мехнаткаш синф вакилларини куролмаганлигида 
эканини айтдилар. Юрт мустакилликка эришгач эса, айни уша олимларнинг



купчилиги «Уткан кунлар» миллат ах,лида рус боскинчилигига нафрат 
кузгаш ва халкни боскинчиларга карши курашга даъват килиш рух,ида 
ёзилган деган фикрлар билдиришди. Х,ар бир караш узига хос далиллар 
билан асослаб х,ам берилди.

Х,олбуки, «Уткан кунлар»дай дох,иёна асарни, ута мух,им булсада, 
бирорта гапни айтиш учунгина ёзилган дейиш мулако тугри эмас. Адиб 
учун бу асарни ёзмасликнинг имкони булмай колган. У хаёлида юрган 
гояни сингдириш учун образлар яратмаган ва узининг ижтимоий карашлари 
концепциясини улушларга ажратиб, кахрамонлар огзига солиб чикмаган. 
Романдаги х,ар бир образ тирик одам, персонажлар узигагина хос сажияга 
эга шахслар сифатида факат уз табиатлари мантигига мувофик хдракат 
килишади ва бирор урин да х,ам адиб кахрамонларини уз етовида олиб 
юришга уринмайди. Гап айтиш, фикр билдириш асосий максад булганда 
ёзувчи образларнинг табиати хдкида эмас, балки уларнинг кандай ижтимоий 
карашларни ифодалаши тугрисида купрок кайгурган ва бинобарин, 
каердадир нотабиийликка йул куйган буларди. Крдирийни миллатчи эди 
дейиш канчалар ёлгон булса, уни миллатимиз мустакиллигини саклаб 
колиш кераклигини курсатиш ёхуд мавжуд ижтимоий тартибларни 
узгартириш зарурлигини айтиш учунгина «Уткан кунлар» асарини ёзган 
дейиш х,ам ушанчалик ёлгондир.

Чинакам санъаткорнинг асаридан факат ижтимоий маънолар кидириттт 
адиб ва асарнинг кадрини оширмайди, балки ижодкор дах,осини 
нурсизлантиради. Адабиётни юксак аршидан, кушкидан заминга тушириб 
куяди. Туркистон бирлиги учун бевосита курашган, бу хдкда унлаб илмий- 
тарихий асарлар ёзган Заки Валиди Тугон ёхуд Боймирза Хдйит ижоди 
билан Абдулла Крдирий романчилиги уртасида жуда катта фарк борлиги 
куриниб турган х,акикат. Асарнинг теран бадиий тах,лили оркали ана шу 
фарк нимада эканлиги-ю К,одирий дах,осининг сири каердалигини курсатиб 
бериш адабиёттанув илмининг вазифасидир. «Шум бола», «Угри», «Рух,лар 
исёни», «Жаннатга йул», «Уйларим», «Юзма-юз», «Адашган рух,» сингари 
юксак санъат намуналарини факат ижтимоий позициялардан туриб бах,олаш 
бу асарларнинг чин тароватларини йукка чикаришга олиб келиши мумкин.

Куринадики, синчи бирор бадиий асарни хдкконий тах,лил килиттти 
учун текширилаётган эстетик яратик муаллифининг миллий мансублиги, 
эътикоди, дунёкараши, у вакили булган миллатнинг бадиий дидига хос 
жихдтларни билиши ва х,исобга олиши кифоя килмайди. Тах,лилга тутинган 
олим унинг тах,лили билан танишадиган укирманлар миллий мансублиги, 
эътикод ва дунёкараши х,амда миллий дидига хос кирраларни х,ам билиши 
ва х,исобга олиши зарур экан.
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БАДИИЙ ТАХЛИЛДА ШАКЛ ВА МАЗМУН 
МУНОСАБАТИ

Бадиий асар тах,лилида шакл ва мазмун бирлиги хдмда уларнинг узаро 
муносабати масаласи алох,ида ахдмият касб этади. Негаки, тах,лилга 
тортилган х,ар кандай бадиий асардан муайян бадиий мазмун кутилганидек, 
эстетик мазмунки бор бирор бадиий шаклда ифода этилиши мукаррардир.

Маълумки, шакл ва мазмун тушунчалари, уларнинг узаР° 
муносабатлари, ораларидаги богликлик муаммоларига фалсафанинг энг 
мух,им масалаларидан бири сифатида каралади. Бадиий асарларнинг илмий 
тах,лили жараёнида шакл ва мазмун муносабати муаммоси эса эстетик 
планда куйилади. Укув тах,лилига тортилган асарларга татбик этилганда, 
шакл ва мазмун масаласи бир вактнинг узида х,ам эстетик, х,ам педагогик 
муаммога айланади. Сабаби укув юртларининг талабалари учун бу икки 
тушунча факат бадиий завкнинг манбаси кайси бири эканини аниклаш 
воситасигина эмас, балки тарбияланувчиларда эзгу маънавий сифатларни 
карор топдиришда шакл ва мазмун тушунчаларининг кай бирига купрок 
эътибор каратилиши кераклигини аниклаш омили хдмдир.

Фалсафий категория сифатида мазмун кузда тутилган объектнинг 
айнан шу иарса-\одиса эканлигини тайин этадиган еа шаклнинг 
маежудлиги, таращиёти х;амда узгаришига сабаб буладиган унсур еа 
жараёнларнинг йигиндисидан иборат1 булган мавжудликдир. Фалсафий 
шакл эса мазмуннинг маежудлик тарзини, уни ташкил цилган унсурлар 
еа жараёнлар орасидаги узаро бир-бири билан ички х;амда сиртдаги олам 
билан татци богланиш йусинини англатадиган тушунчадир2.

Маълумки, санъат асари табиий эмас, балки маданий х,одисадир. 
Демак, унинг асосида мавжуд булиши ва кабул килиниши учун муайян 
моддий куриниш олишга мух,тож рух,ий ибтидо ётади. Айни шу жихдт шакл 
ва мазмун уртасидаги илк чегарани курсатади, яъни асарнинг рух,ий- 
интеллектуал асоси -  мазмун, шу асоснинг моддий ифодаси -  шакл. Адабий 
асарнинг мох,ияти, рух,оний мавжудлиги мазмун, бу мох,ият ва 
мавжудликнинг ифода тарзи эса шакл сифатида кабул этилади. Бошкача 
айтганда, мазмун муаллифнинг борликдаги бирор нарса-х,одиса юзасидан 
билдирган хиссий ва фикрий муносабати, “деганлари” булса, шакл ушбу 
муносабатни ифода этишнинг восита ва усуллар тизимидир. Фикрни янада 
соддалаштириб, мазмун муаллифнинг уз битиги оркали билдирган фикри 
булса, шакл шу фикрни айтиш йусини дейиш мумкин.

Файласуфлар талкини ва илм ах,ли орасида кенг таркалган каноатга 
кура, фалсафий мазмун бирламчи булиб, у узгарувчан, шакл эса нисбатан 
тургун тушунча саналади. Шундан келиб чикиб, фанда мазмунга 
прогрессив, шаклга эса консереатие х,одиса сифатида ёндашиш карор
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топган. Одатда, шаклдаги узгаришлар мазмун туфайли ва ундан кейин 
кечади деб тушунилади.

Синчиклаб каралса, санъат, хусусан, бадиий адабиётда шакл ва мазмун 
муносабати фалсафадаги шакл ва мазмун муносабатидан бир кадар фар к 
килиши аён булади. Бадиий мазму нмуайян бадиий асарда акс этган шахе, 
еоцеа-х^одиса, хатти-х^аракат, х;ис-туйгу еа рухцят-кайфиятдан 
иборатдир. Бадиий шакл эса ̂ муайян бадиий асар мощятининг бадиий 
тасвир воситалари орцали эстетик мазмунга эга тарзда ифодаланиш 
йусинидир.

Маданий х,одиса сифатида х,ар бир бадиий асар асосида рух,ий- 
маънавий-интеллектуал ибтидо ётади. Маълумки, бундай мавжудликлар куз 
ёки бош ка сезги мучалари оркали идрок этилмайди. Улар идрок этилиш 
учун, албатта, кандайдир моддий шаклда намоён булиб, моддий белгилар 
тизими орасида мавжуд буладиган куриниш олиши керак булади. Асарнинг 
шакли ва мазмунини белгилаш айни шу чегарада амалга ошади: маънавий- 
рух,ий-интеллектуал мох,ият -  мазмун, унинг моддийлашиш йусини эса 
шаклдир. Образлирок килиб бадиий мазмунни замон, шаклни уша замон 
мавжуд буладиган эстетик макон дейиш мумкин.

Адабий асарнинг мазмунини унинг мох,ияти, шаклини эса шу 
мох,иятнинг намоён булиш тарзи сифатида х,ам тушунтириш мумкин. 
Бошкача айтганда, мазмун -  ижодкорнинг очун хдкидаги уйлари, 
вокеликдаги бирор х,одисага фикрий ва х,иссий муносабати. Шакл эса ана 
шу муносабатнинг ифодаланиш тизими ва йусинидир. Бундан х,ам жунрок 
ифодаланса: мазмун бу -  ёзувчининг нима дегани булса, шакл унинг цандай 
деганидир.

Илмий доираларда бадиий асар шаклининг икки вазифаси бор деб 
каралади. Биринчиси бадиий бутунликнинг ичида амалга оширилади ва шу 
боис унга шаклнинг ички функцияси дейилади. Иккинчисини асардан 
ташкарида унинг укирманларга курсатган таъсирида намоён булгани 
сабабли ташци функцияси дейиш мумкин. Бу шаклнинг реципиентга 
таъсирида куринади. Негаки, айнан шакл бадиий асар эстетик 
жихдтларининг ташувчиси булади. Мазмун уз х,олича эстетик маънода гузал 
х,ам, хунук х,ам булолмайди, чунки гузаллик ёки хунуклик факат шакл 
даражасида пайдо буладиган хусусиятлардир.

Бадиий асар доирасида мазмун мутлаклик хусусиятига эга булиб, унга 
нисбатан “нима кераги бор” деб булмайди. Борликдаги бирламчи реаллик 
х,одисаси сифатида мазмун эстетик оламда изох,лаб угирилмайдиган, шаксиз 
мавжудлик х,исобланади. У х,еч нарсани англатмайдиган мантиксиз шартли 
фантастик белги х,ам эмас; эстетик мазмун уйлаб топилмайди, у бадиий 
асарга бирламчи реаллик х,исобланмиш одамларнинг ижтимоий турмуши 
ёки муаллифнинг тафаккури оркали кириб келади. Шаклда эса, истаганча 
эркин, хаёлий, аклга сигмас ва шартли булиш имкони бор. Негаки, у хдмиша 
“нима учун”дир, яъни, биринчи навбатда, мазмунни акс эттириш учун 
мавжуд булади.
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Ю кор и да таъкидланганидек, замонавий илм мазмуннинг шаклга 
нисбатан бирламчи эканидан келиб чикиб иш куради. Бадиий асарга 
нисбатан бу факат ижод жараёнининг узига татбик килиш мумкин булган 
тухтамдир. Негаки, ижодкор канчалик ноаник эсада, х,ар х,олда мавжуд 
булган, айнан мавжудлиги сабаб уни безовта килган мазмунга муносиб 
шакл излайди, асло олдиндан тайёрланган бадиий шаклга муайян мазмунни 
солиб, бунинг тескарисини килмайди. Яъниким, айнан мазмуннинг узига 
хослиги муайян шаклни тайин этади ва изох,лайди, аксинча эмас. К,изиги 
шундаки, бу карашни х,ам ёлгиз универсал хдкикат деб булмайди. Негаки, 
айни бир мазмун, дейлик хдзрат Амир Темур тугрисида ижодкорнинг истаги 
ва истеъдод йуналишига караб наср, шеърият, драма шаклида, хдтто, 
уларнинг х,ар биридаги кандайдир ички жанрий куринишларда асар яратиш 
мумкин. “Куръони Карим”нинг “К,амар” сураси 49- оятида: “Албатта, Биз 
х(ар нарсани улчое билан яратдик” 1,- дейилган таъкидда шакл билан 
мазмун х,одисасининг бирортаси х,ам иккиламчи эмаслиги аён булади.

Бундай х,олатларга таяниб айтиш мумкинки, хдмиша х,ам факат 
мазмунгина шаклни тайин этади дейиш унчалик тугри булмайди. Бу 
карашни таникли шоир, файласуф олим ва таржимон Абдулла Шернинг: 
"\ар цандай шакл мазмунни ифодалайди, лекин шакл биуламчилик 

хусусиятини доимо узида сакдаб цолади: шакл мазмунга солинмайди, 
мазмун шаклга солинади. Масалан, Ойбекнинг «Наеоий» романи учун 
йиццан дастлабки материал -  мазмуннинг шаклга сищан цисминигина 
биз роман деб атаймиз”2 тарзидаги фикри х,ам кувватлайди. Олимнинг бу 
фикрларидаги “солинади” сузи туфайли шаклни мазмун солиб куйиладиган 
идиш тарзида тушунмаслик, балки табиатдаги бирорта меванинг магзи 
пучогидан айри шаклланмаганлиги янглиг шакл билан мазмунни бир- 
биридан, хдтто, фикран х,ам айириб булмайдиган х,одисалар тарзида кабул 
килиш мантикка мувофик булади.

Бадиий асар билан танишаётган, уни идрок этаётган киши учун айнан 
шакл бирламчирок х,одиса саналади. Билиш назариясидан маълумки, нарса- 
х,одисани х,иссий идрок этиш доимо уни акл билан (рационал) англашдан 
олдин юради. Олдин юрибгина колмай, балки англашга асос ва таянч х,ам 
булади. Худди шу янглиг олдин бадиий яратикнинг шакли кабул этилади, 
ундан кейин ва факат у оркали тегишли мазмун англаб етилади. Бу х,олат 
курсатадики, бадиий асарни тах,лил килишда мазмундан шаклга бориш 
керакми ёхуд шаклдан мазмунга деган масала мух,им эмас. Х,ар кандай 
ёндашув: мазмуннинг шаклга нисбатан белгиловчилик жихдти х,ам, 
укирманнинг асарни идрок этиш конуниятларига амал килиши х,ам урни 
билан узини оклайди. “Мазмун шаклни белгилайди деган царашнинг 
узидан боища мух,имрок, бир асосга эга булмай туриб, бадиий асарни 
тадциц этишни мазмундан бошлаш мутлацо тугри эмас. Х^олбуки, 
бадиий асарни текширишда айнан шу мажбурий, .\аммаиииг жонига

'Куръони Карим ва узбек тилидаги маъно таржималари. (Шайх Мухаммад Содик Мухаммад Юсуф 
таржимаси). -Т.: "Шарк". 2008. 531- бет.

2 http://behzodfazliddin.uz/

83

http://behzodfazliddin.uz/


84

теккан спица тартиб мактаб таълимида .\ам, укув кулланмаларида 
.\ам, илмий адабиётшуносликка дойр ишларда .\ам жуда кенг ёйилган. 
Адабиёт назариясидаги ...умумий царашни конкрет асарни тах^лил 
цилиш методикасига кур-курона кучириш крлипни юзага келтиради ' .-
дейди таникли рус тах,лилчиси А. Бушмин.

Айтилганлардан бадиий асар учун шакл х,ам, мазмун х,ам бирдай мух,им 
экани англашилади. Адабиёт ва адабиёттанувчилик тажрибаси х,ам шуни 
курсатади. Мазмуннинг ахдмиятини курмаслик адабиётшуносликни 
шаклбозликка, маъносиз мавхум шаклий курилмаларга, адабиётнинг 
м а н ти к и й - и жти м о и й табиатини тан олмасликка олиб боради. Шундай 
концепция асосида иш куриш тах,лил амалиётида ножойиз эстетизмни 
келтириб чикариши мумкин.

Айни вактда шаклга кандайдир иккинчи даражали нарса сифатида 
караш х,ам бундан кам булмаган ёкимсиз окибатлар келтириб чикаради. 
Бундай ёндашув амалда адабий асарни санъат х,одисаси сифатида тан олмай, 
унда бадиий-эстетик эмас, факат у ёки бу мафкуравий жихдтнигина 
куришга олиб келади. Шаклнинг улкан ахдмияти билан х,исоблашишни 
истамайдиган ижодий амалиёт натижасида “долзарб”, “тугри”, аммо бадиий 
ишлови тобига етмагани, х,иссиёт элагидан у т к а з и л м а г а н и  боис эътибор 
тортолмайдиган нурсиз, жун “яратик”лар юзага келади. Зеро, давримизнинг 
машхур адибларидан бири ёзганидек: “Шакл еоцеа-х;одисалар, 
персонажларга куееат беради, а.\амиятиии оширади, х;аццонийлик касб 
этади, аксинча, щщрамонни кулгили еа жонсиз кугирчоща 
айлантириши х;ам мумкин”2.

Бадиий асар тах,лилида шакл ва мазмун муносабатига шунчаки 
маконий эмас, балки биринчи навбатда, таркибий муносабат йусини 
сифатида ёндашилиши лозим. Шакл -  ёнгокнинг мазмун саналмиш магзини 
чикариб олиш учун чакиладиган кобик эмас. Чинакам бадиий асарнинг 
шакли мана бу, мазмуни эса мана деб курсатиб беришнинг иложи булмайди. 
Макон нуктаи назаридан шакл ва мазмун ажратиб булмайдиган 
бутунликдир. Бу коришиклик ва бутунликни адабий матннинг исталган 
нуктасида сезиш мумкин.

“Фарход ва Ширин” асаридаги Хусрав билан Фарх,од уртасидаги бах,с 
тасвирида жуда куп бор кулланилган “Деди” сузи шаклми ёки мазмун? 
Тилнинг тургун бир холати, нуткнинг ифодаси, асар курилишида мух,им 
урин тутадиган унсур сифатида бу суз шаклга тегишли булиши керак. Айни 
вактда бу суз муаллифнинг ниятини хдмда кахрамонларнинг уша вазиятдаги 
х,олати, табиати, кайфияти, сезимларини х,ам акс эттиради. Булар эса 
мазмунга дахлдор жихдтлар. Бошка маъноли кисмларга булинмайдиган 
биргина сузда мазмун билан шакл шу кадар коришиб кетган булса, бутун 
бошли бадиий асар тукимасидаги мазмун ва шаклни бир-биридан 
ажратишга уриниш имконсиз юмушдир.

Бадиий бутунликда шакл билан мазмуннинг булакча бир таркибий

1 Бушмин А.С. Наука о литературе. -Москва. 1980. С. 123-124.
2 Марио Варгас Льоса. Ёш романнависга хат. "Шарк юлдузи”. 2012 1- сон. 131- бет.
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коришикликка эгалигини х,ам х,исобга олиш керак. Бадиий шакл билан 
мазмун муносабатига чой билан пиёла муносабатига булганидай ёндашиш 
мумкин эмас. Айримларда шакл -  пиёла, яъни шунчаки бир идиш, мазмун 
эса унга куйиладиган чой ёхуд май тарзида ёндашиш карор топган. Пиёлага 
барибир: унга сув куйиладими, чой ёки майми? Чойга х,ам х,еч кандай фар к и 
йук: уни чинни пиёлага куйдиларми ёхуд биллур кадах ёки сопол косага. 
Бадиий асарда асло бундай эмас. Бунда мазмун билан шаклнинг бирлиги ва 
уйгунлиги юксак даражада булади. Х,ар кандай юксак бадиий шакл уз 
мазмуни билан тугилади, х,ар кандай чин бадиий мазмун факат узига махсус 
шаклга эга булади. Шакл ва мазмун ялакатлиги куйидаги х,олатда, айникса, 
ёркин намоён булади: шаклда килинган арзимас, хусусий, кичик бир 
узгариш х,ам шу зах,отиёк мазмунда ёки унинг таъсир даражасида мукаррар 
равишда узгариш булишига олиб келади.

Шу боис мазмунни тулик ва аник англаб етиш учун шаклнинг энг 
майда унсурларигача синчиклаб урганиш мутлако шартдир. Чинакам санъат 
хдмиша “оз-моз” ва “сал-пал”дан бошлангани учун х,ам бадиий шаклда 
бадиий мазмунга таъсир утказмайдиган “майда” нарсанинг узи булмайди.

Адабиётшунослик илмида бадиий бутунликни ташкил этувчи мазмун 
билан шаклнинг ажралмас булиб бирикиб кетганлигини “маъноли шакл” 
(урисчада “содержательная форма”) атамаси билан номлаш х,ам учраб 
туради. Ушбу тушунчанинг камида икки жихдти борлигини куриттт мумкин. 
О н т о л о г и к  жихдтдан маъноли шакл тушунчаси оркали мазмунсиз шакл ёки 
шаклга кирмаган мазмун булиши мумкин эмаслиги таъкидланади. Мантик 
илмида бундай категориялар боглщ  (муносабатдор) тушунчалар дейилиб, 
бир вактнинг узида бирисиз иккинчиси хдкида фикрлаш мумкин эмаслиги 
кузда тутилади. Гуё “тун” дейилса, “кун”, “унг” дейилса, “сул” борлиги 
шаксиз экани каби, биттаси бор булса, иккинчисининг мавжудлиги 
мукаррар булган чамбарчас богликлик англашилади. Аммо санъат асарлари 
учун ушбу тушунчанинг иккинчи -  аксиологик, яъни бах,олаш жихдти 
мух,имрок х,исобланиб, унга кура маъноли шакл шакл ва мазмуннинг узаро 
уйгунлигини англатади.

Х,ар кандай бадиий шакл муайян киёфага кириб, маълум куриниш 
эгаллаган эстетик мазмундан бопща нарса эмас. Бадиий адабиётнинг 
х,озирда соф шаклий булиб куринадиган х,ар кандай унсури качондир 
бевосита мазмун булган. Шаклнинг шу хилдаги маънодорлиги х,еч качон 
йук булмайди, у укирман томонидан реал х,ис этилади, туюлади: асарга 
мурожаат килар экан, у кай йусиндадир шаклий унсурларнинг мазмунга 
эгалигини узига сингдиради.

Айни вактда бирор шаклий унсур канчалик маънодор, мазмун билан 
шаклнинг богликлиги канчалик кучли булмасин, уларнинг битта х,одиса 
эмаслиги х,ам кузда тутилиши керак. Мазмун ва шакл бадиий бутунликка 
дойр жихдтларни тах,лил килиш вактида ажратиб караладиган алох,ида 
мустакил х,одисалардир. Улар х,ар хил вазифа бажарадилар, шартлилик 
даражалари х,ар хил, урталарида муайян муносабатлар тизими мавжуд. 
Шунинг учун х,ам маъноли шакл тушунчасини, худди шакл билан
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мазмуннинг бирлиги гояси сингари, бадиий асарнинг шаклий ва мазмуний 
хусусиятларини аралаштириб, бир уюмга айлантириб ташлаш маъносида 
куллаш асло мумкин эмас. Аксинча, бадиий асарнинг шакл ва мазмун 
томонларидаги жиддий фарклар етарлича англаб етилгандагина шаклнинг 
чин маънодорлиги аён булади. Шундагина бу икки тушунча уртасидаги 
нисбат ва узаро таъсир курсатиш имкониятлари тула намоён булади.

Маълумки, санъат х,одисасининг узига хослиги купрок унинг шаклида 
намоён булади. Бадиий х,одиса купинча бетакрор шакли билан киммат касб 
этади. Шаклни англамай туриб, ундан маъно чикариб булмайди. Шаклнинг 
кайтар и л м асл и г и санъат асарининг кадри ни оширади. Бетакрор, узига хос 
ва мувофик шаклга солинса, хдтто, мазмуннинг кайтар и к экани х,ам унчалик 
билинмайди. Жах,он адабиёти тажрибаси тарихига синчиклаб караган киши 
шу вактга кадар тасвирга олинмаган бадиий мазмун колмаганини куриттти 
мумкин. Лекин айни эски мазмуннинг ох,орли шакли унга янги х,одиса 
сифатида караш имконини беради.

Эстетик тафаккурда мафкуравий ёндашув хукмронлик килган 
шароитда бадиий асарлардаги мазмун ва шакл муносабатига фалсафа 
илмидаги каби караб келинди. Бадиий х,одисанинг узига хос табиати 
х,исобга олинмай, унга соф илмий-фалсафий феноменга ёндашилгандай 
муносабатда булингани сабаб совет адабиётшунослигида бадиий асарнинг 
мазмуни бирламчи, бадиий шакл эса иккинчи даражали мавкеда булиши 
керак деган караш карор топганди. Санъатда таъсирчан, оригинал, х,еч 
кимникига ухшамаган шакл эмас, балки кай тарзда айтилсада, мазмун 
бирламчи ахдмиятга эга деб караш бадиий жихдтдан ночор булсада, 
хукмрон мафкура манфаатларига хизмат киладиган битикларни бадиият 
намунаси сифатида такдим этишга каратилган адабий ёндашувнинг намоён 
булишидир. Афсуски, бундай носоглом ёндашув факат совет давригагина 
тегишли булиб колмай, адабиёттанувчилар онги ва психологияси оркали то 
шу бугунги кунга кадар х,ам муайян даражада уз таъсирини утказиб 
келмокда.

Мазмунни бирламчи деб каровчи адабиёттанувчилик бадиий асарнинг 
кандай ёзилгани билан эмас, балки унда нима хдкда ran борганлиги билан 
купрок кизикади ва шу тарика адабиётда мавзу устуворлигини вужудга 
келтиради. Расмий социалистик адабиётшунослик ижодкорларнинг нафакат 
тафаккури, балки психологиясига х,ам марксча-ленинча карашлар урнашиб 
колишини истагани сабабли ижодий метод муаммосига хдддан ташкари 
катта ахдмият каратган эди. Шунинг окибати уларок, адабиётда партия 
карорларини персонажлар хдёти мисолида акс эттиришни уддалайдиган 
косиб каламкашларнинг бутун бир лашкари пайдо булди. Улар уз 
«асар»ларида партиявийлик, синфийлик, коммунистик гоявийликни 
тасвирлашар ва шу боис замонининг энг етук ижодкорлари сифатида кабул 
этилардилар. Аммо чинакам оригинал шаклга эга булмагани учун х,ам 
куплаб бундай битиклар уз даврида укувчилар кунглини ром этолмади, 
узидан кейинги даврларга эса етиб боролмади. Бундай битикларнинг умри 
муаллифлариникидан х,ам кискарок булди.
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Шакл ва мазмун тушунчаси, аслида, бири бошкасини такозо этадиган, 
бир-бирига мутлако карам а-карши куйилмайдиган ва бундай булиши 
мумкин х,ам булмаган эстетик категориялардир. Бадиий шаклнинг 
бадиийлиги унинг муайян эстетик мазмун ташишида намоён булади. 
Бадиий мазмун эса фацат акдга эмас, балки хцссиётга .\ам таъсир 
этадиган шаклда ифода этилиши билан фалсафий маънодаги мазмун 
тушунчасидан фарц цилади. Шундан куринадики, мазмун бирламчими 
ёхуд шаклми тарзидаги ёндашув санъатни мафкурага буйсундиришга 
каратилган сунъий муаммодир. Бу гуё жон мух,имрокми ёхуд тана деганга 
ухшаш самарасизлиги бошданок аён булган тортишувдан бопща нарса эмас. 
Бадиий асарнинг шакли билан мазмуни бир-биридан ажратиб булмайдиган, 
шу боисдан х,ар иккови х,ам бир пайтнинг узида бирламчи ахдмиятга эга 
булган тушунчалардир.

Куринадики, бадиий тах,лилда шаклни мазмунга карши куйиттт ва 
улар дан бирини иккиламчи деб караш мумкин эмас. Бадиий асарнинг 
бадиийлиги мазмун билан шаклнинг бирлиги ва узаро уйгунлигида намоён 
булади. Шакл ва мазмун муносабати фалсафий, эстетик ва илмий муаммо 
сифатида комплекс каралиши лозим. Уларнинг х,ар бирига узига хос 
ёндашув талаб этилади. Бадиий асарда нимани ифодалаш хдмиша х,ам 
кандай ифодалаш билан ёнма-ён келади ва ахдмияти бир-бириникидан 
кичик эмас. Бадиий матнда шакл мазмуннинг ташки куриниши, уни 
ифодалаш воситасигина эмас, балки унинг жозибали, х,иссий, таъсирли 
булиши омили, яъни мазмуннинг узи хдмдир.

Шундай экан бадиий асарни тах,лил этиш жараёнида шаклдан мазмун 
сари бориш керакми, ёки аксинча, мазмунни англашдан шаклни изох,лаш 
сари келган маъкулми кабилидаги саволларга жавоб бериш нафакат 
назарий, балки муайян амалий ахдмиятга х,ам эгадир. Агар амалдаги адабий 
карашларда мазмун тушунчасига гояга айланган фикр тарзида ёндашув 
хукмрон булмаганда ва х,ар кандай асарга, аввало, унда кандай гоя илгари 
суриляпти тарзида караш устувор булмаганда, шакл ва мазмун сингари 
айрилмас бутунлик хдкида бу тахлит масала куйиб угирмаслик мумкин эди. 
Х,олбуки, х,озир х,ам бадиий асардан, аввало, гоя кидирадиган ва шу боис 
исталган бадиий асар тах,лилидан: “Адиб мана бундай д е м о ц ч ы “ Унинг 
80явий-бадиий нияти мана бундан иборат'1'' кабилида хулоса чикаришга 
интиладиган филолог-мутахассислар анчагина.

Бизнингча, тах,лилда шаклдан мазмун сари борилса, асарнинг бадиий 
катламларига чукуррок кириш имкони пай до булади. Чунки бадиий 
асарнинг гузаллик кпрралари купрок шаклда намоён булади ва бу х,ол 
илмий тах,лилни чегара билмас даражада теранлаштириш имконини беради. 
Шаклнинг кпрралари кашф этилгани сари ундан чикадиган бадиий мазмун 
чукурлашиб, хилма-хиллашиб бораверади.

Агар асарнинг тах,лили мазмунни кидиришдан бошланадиган булса, 
тах,лилчи тез орада акидага, хукму хулосага дуч келиши мумкин. Акида бир 
хилликни такозо этади ва хаёлот парвозига урин булмагани учун бадиий 
матн ичига чукур кириб боришга зарурият колмайди. Хаёлот парвози



тухтаган жойда эса бадиий асар у3 жозибасини туда намоён этмайди. 
Айн икса, муъжизакор лирик асарлар тах,лилга тортилганда, укувчиларни 
дарров акидага етаклаб кетишга уринмай, уларга бадиий шакл замиридаги 
жозибадан купрок бахраманд булиш имкони берилиши керак.

Чулпоннинг «Бинафша», «Гузал», Усмон Носирнинг «Юрак», Хдмид 
Олимжоннинг «Х,олбуки тун», «Газал», А. Ориповнинг «Биринчи 
мухдббатим», «Бах,ор», «Сароб», Рауф Парфининг «Тонг отмок да», «Ёмгир 
ёгар», «Хато килдим», Омон Матжоннинг «Кушик», “Кетишим шарт эди”, 
Х,алима Худойбердининг “Мукаддас аёл”, “Иулдадирман” сингари ичкин 
шеърий асарларининг тах,лилга осон буй бермаслиги х,ам мукаммал бадиий 
шаклга эгалигида ва чу кур мазмун гузал шаклнинг сехрли каърига 
беркитилганидадир. Сирли бадиий либосга бурканган бу асарлар факат 
вокеаларни мантикий тушунчалар мезони асосида «тах,лил» этилса, 
уларнинг замиридаги бетакрор бадиий маънони туйиш мумкин булмай 
колади.

Р. Парфининг «Ёмгир ёгар» шеърини тах,лил килиш айнан шу жихдтдан 
характерлидир:

Ёмгир ёгар, шигалаб ёгар,
Томчилар томчилар сочимга,
Ёмгир ёгар, шигалаб ёгар,
Х,ам кайгумга, х,ам кувончимга...

Рауф Парфининг уч туртликдан иборат муъжазгина шеъри шу тахлит 
бошланади ва унинг тенг ярми, яъни олти мисраси «Ёмгир ёгар, 
шигалаб ёгар» сатрининг такроридан иборатдир. Синчи шеърхон 
эътиборини мисралар замирига яширинган жозибани топишга каратишдан 
иттт бошлагани маъкул. Шигалаб ёгаётган ёмгир, ёмгир тагида рух,и гох, 
мах,зун, гох, хушнуд турган шоир, унинг х,ам сочларига, х,ам кайгусига, х,ам 
кувончига баравар томчилаётган ёмгир тасвири укирманлар рух,ий х,олатида 
безовталик пайдо килади. Улар ёмгир тагида турган нозиктаъб лирик 
кахрамон х,олатини х,ис киладилар, унинг кечинмаларини ёгаётган ёмгир 
сингари моддий нарса тарзида куз олдиларига келтирадилар.

Шоир ёмгир ёгаётгани х,акида хабар берибгина колмайди, балки уни 
шеърхоннинг кузига курсатганидай, томчилаш жараёнига жон ато этиб 
кулогига х,ам эшиттиради. Укувчи мисраларга жо килинган сузлар орасидан 
ёмгирнинг бех,удуд шитирини, чаккиллаб томаётган томчиларни «топади» 
ва тинглайди. «Томчилар томчилар сочимга...» мисрасида кетма-кет уч 
марта такрорланиб келган «ч» товуши чаккиллаб томаётган томчи охднгини 
беради. Айни вактда, шеърхонга “томчилар” сузининг ёнма-ён келаётганига 
эътибор бериш ва шу сузнинг бир мисрада икки бор такрорланишига диккат 
килиш жараёнида унинг икки маъно ташиши англатилади. Олдин кулланган 
«томчилар» от сузлар туркумига мансуб булиб, ургу «и» товушига 
тушишини, кейинги «томчилар» сузи эса, феълга мансуб булиб, ургу «о» 
товушига тушиши таъкидланади. Бир карашда тамомила бир хил булган 
икки сузнинг ёнма-ён кулланилишидан ушанча бадиий маъно топилгани
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укирманнинг фантазия уфкини кенгайтиради, олам гузаллигини теранрок 
х,ис килишига йул очади.

Иккинчи бандда шигалаб ёгаётган ёмгир сехрига берилиб, унинг сирли 
мусикасига асир булиб, ёмгирни унутган шоирнинг кунгли х,ам ёмгирга 
айланади ва шеър сунгида шундай мисралар куйилиб келади: «Ёмгир ёгар, 
шигалаб ёгар, lisa бошлар кого зга кунгил». Матн тах,лилига тугри 
йуналтирилган укирман асар бадииятига хос жихдтлар шаклга мох,ирлик 
билан жойлашганлигини топа олади ва бу нарса, шубхдсиз, унинг нафакат 
эмоционал ривожи, балки тафаккур тараккиётига х,ам таъсир курсатади. 
Демак, тах,лилни шаклдаги узгачаликни кашф килишдан бошлаш ундан 
келтириб чикариш мумкин булган бадиий мазмунни йукка чикармайди, 
балки унинг таъсир кучини оширишга хизмат килади.

Шаклга эътиборсизлик, унга беписандлик билан караш баъзан асарнинг 
бутун гузаллигини йукка чикаради. Бадиий асар -  жонли вужуд, дахлсиз 
бутунлик. Тирик одамнинг бирор мучасини бопща ерга кучириш изсиз 
утмаганидек, чин бадиий асар вужудига тегиниш х,ам зарарсиз булмайди. 
Яхлитлигига дахл килинган асар бадиийлигини йукотади. Э. Вох,идовнинг 
«Ихлос» деб аталадиган шеъри бор. Шеърнинг куйидаги турт мисрасининг 
шакли мазмунига зарра кадар таъсир килмаган х,олда грамматик коидаларга 
мувофик узгартирилса, асарнинг жозибаси тамомила йукка чикади:

Йигит кайтди орзулари ёшдек тукилиб,
Барбод булди калбидаги буюк эх,тирос.
Тасодифий бир х,олатнинг курбони булиб,
Сунди у кун пок юракдан буюк бир ихлос.

Бу туртликнинг бирорта х,ам сузини узгартирмаган х,олда уларни оддий 
сочма йул билан грамматик коидага мувофик х,олатга келтириб курайлик: 
«Йигит орзулари ёшдек тукилиб цайтди. К^албидаги буюк эутирос барбод 
булди. Тасодифий бир уолатнинг цурбони булиб У кун пок юракдан буюк бир 
ихлос сунди». Шеърдаги гаплар мантикий-грамматик жихдтдан жуда тугри 
х,олатга келтирилди, унда ифодаланган мазмунга заррача х,ам дахл 
килинмади, бирор суз эмас, кушимчалар х,ам узгартирилмади. Аммо шеърий 
матннинг бадиий-эстетик таъсири тамомила йукка чикарилди. Чунки 
шаклга уринсиз дахл килиш гузал бадиий х,одисани йукка чикаради ва 
бундай х,олатда мазмуннинг деярли х,еч кандай ах,амияти колмайди.

Куринадики, бадиият учун, шакл устувор ахдмият касб этади. Асл 
бадиий асарларда суз эмас, балки бирор товуш ёки белги узгартириб 
юборилиши х,ам катта эстетик эврилишларга сабаб булиши мумкин. Хуллас, 
бадиий тах,лил ёрдамида укирман бадиий шаклни х,ис этиш, унинг 
ахдмиятини англаш йулларини урганса, асардан табиий йусинда келиб 
чикадиган бадиий маънони тулик илгаб олиши кийинчилик тугдирмайди.

Шаклнинг бадиий ижодда тутган баланд рутбаси, айни вактда, 
шаклнинг мазмундан ажратиб каралиши мумкин эмаслиги хдзрат Навоий 
томонидан «Хдйрат ул-аброр» асарида гузал йусинда тасвир этилган:

Суз аро ялгон киби йук нописанд,
Айлар анинг назмини доно писанд.
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Урнида тишлар дури манзум эрур,
Чун сочилар киймати маълум эрур.

Варду шажар шох,ид эрур бог аро,
Лек утин силкидадур тог аро.

Мунда паришонлиги нохуш килиб,
Анда мураттаблиги дилкаш килиб...

Дафтари назмида чу шерозадур,
Гул вараги гулшан аро тозадур.

Узди чу шерозани дафтари,
Ел учурур х,ар варагин бир сари.

Назм анга гулшан да очилмоглиги.
Наср кар о ерга сочилмоглиги.

Булмаса эъжоз макомида назм,
Булмас эди Тенгри каломида назм.

Назмда х,ам асл анга маъни дурур,
Булсин анинг сурати х,ар не дурур.

Назмки маъни анга маргуб эмас.
Ах,ли маоний кошида хуб эмас.

Назмки х,ам сурат эрур хуш анга,
Зимнида маъни доги дилкаш анга.

Ёраб, ани хал к дилафрузи эт,
Хаста Навоийга даги рузи эт.

Улуг шоир оддий суз уолида %еч цандайцийматга эга булмаган влгоппипг 
назм (бадиий асар)да донолик мацомига кутарилишини цайд этар экан, 
туцима, муболага каби бадиий сузнинг шаклига дойр жщатларни кузда 
тутади. Одамнинг тишлари уз урнида турганида тизилган дур каби гузал 
куринса, сочилиб (тукилиб) кетгудай булса, унинг курку таровати йуцолиб, 
уеч цандай цийматга эга булмай цолади. Богдаги дарахт ва буталар жуда 
гузал куринади, айни шу дарахт ва буталар тогда утиндан бошца нарса 
эмас. Негаки, богОа улар тартиб билан экилган ва шакл берилган булади, 
тогда эса бетартиблиги сабаб %еч цандай шаклга солинмаган, бинобарин, 
чиройга эга булмайди. Назм дафтарининг варацларини тутиб турадиган 
шероза борлиги учун щ м унинг сауифалари гулшанда турган янги 
гулдайдир. Агар шероза узилса, дафтарнинг варацлари %ар томонга сочилиб
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кетган буларди. Шеър гуё гулшанда очилган гул каби нодир яратиц булса, 
наср цора ерга сочилиб ётган гул сингари цимматсиз нарсадир. Шеър 
муъжиза даражасидаги уодисадир. Агар шундай булмаганда, Тангри 
каломи (Куръон) шеърда битилмаган буларди.

Куриниши, яъни шакли цанчалик жозибали булмасин, назмда %ам 
маъни, мазмун жуда мууимдир. Мазмуни булмаган шеър, маъно а%ли 
цошида цимматга эга эмас. Куриниши дилкаш ва замирида ёцимли маъноси 
булган битик чинакам шеърдир. Ёраб, бундай шеърни халцнинг дилини 
ёритгувчи цил ва ундан хаста Навоийни %ам бенасиб цуйма!

Буюк мутафаккирнинг х,ар бир сузи замиридаги теран маъноларни 
шархлаб у г и р м а й ,  юзада кузга ташланиб турган мазмунга тая ни бок, шундай 
хулоса чикариш мумкинки, бадиий асар учун шакл х,ам, мазмун х,ам бирдай 
бирламчи ахдмият касб этади ва бадиий асарга хос асл хусусият ана шу 
ажралмас бирлик ва бирдайликда намоён булади. Шакл ва мазмун 
муносабатининг эстетик меъёри топилиб, унга амал килинган х,олдагина 
чу кур бадиий тах,лил юзага келиши мумкин.

Маълумки, Кунчикиш юртларида 19 асргача насрга сал пастрок назар 
билан караб келинган. Наср шаклан оддий сузлашув тилига ухшаш 
булганидан уни суз санъати, бадиий адабиёт намунаси санамаганлар. Чунки 
суз санъати оддий сузлашув тарзидан юксак булиши керак деб х,исобланган. 
Шу боис боболар томонидан унда-бунда битилган оз сонли наср 
намуналари жуда чийратиб, шеърий колипга солишга уриниш мах,сули 
булган. Хдзрат Алишер Навоийнинг бадиий ижодда шаклнинг тенгсиз 
ахдмиятини таъкидлаш ниятида насрга бир кадар камситиб караганлиги уша 
даврдаги хукмрон нуктаи назарни ифодалашини х,исобга олиш лозим 
булади.
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ТАХЛИЛДА СУБЪЕКТ ВА ОБЪЕКТ 
МУНОСАБАТИ

Бадиий асарнинг илмий тах,лилини амалга оширишда унда табиий 
равишда намоён буладиган объект ва субъект муносабатидаги узига 
хосликни х,исобга олиш х,ам алох,ида ахдмият касб этади. Негаки, 
текширилаётган эстетик х,одиса ва уни яратган киши билан ушбу бадиий 
х,одисани текшираётган шахе уРтасидаги муносабатнинг тугри йулга 
куйилиши текширув натижасининг кимматига ижобий таъсир курсатиши 
аник. Шуниси х,ам борки, субъект ва объект тушунчалари ёндашув кайси 
нуктадан йуналтирилганига караб, тез уз гари б кетишга мойил 
х,одисалардир. Шу сабаб баъзан уларни бир-биридан фарклаш кийин булиб 
колади.

Фалсафий ва эстетик маънолардаги субъект атамаси лотинча 
“subjectum” сузидан келиб чиккан булиб, «эга» маъносини билдиради. 
Илмий атама сифатида эса субъект билиш уамда фаолият курсатишга 
цодир онг ва иродага эга шахени англатади1. Объект термини лотинча 
“objectum” сузидан олиниб, «нарса» маъносини билдиради. Илмий тушунча 
сифатида эса у инсон ва унинг тафаккуридан ташцарида мавжуд булиб, уни 
билишга уринаётган шахе учун фаолият, тил, илм ва санъат шаклида 
намоён буладиган мустацил реал борлицни англатади2.

Адабий-эстетик маънода «объект» тушунчасисубъектнинг хоуиш- 
иродасидан ташцарида мавжуд булиб, унинг фаолияти царатилган ва 
уциган кишига эстетик таъсир курсатадиган бадиий асарни англатади.

Бадиий-эстетик «субъект» бирор бадиий асарни текшириш 
натижасида унга хос булган хусусиятларни кашф этган ва уз кузатиш 
натижаларидан бошца кишиларни %ам хабардор цилишни кузда тутган 
ш ж  с н и б и л д и р ад и. Бирор бадиий асар билан танишмокчи булган укирман, 
укувчи ва талабага хдмда муайян адабий яратикка хос хусусиятларни 
текширмокчи булган синчига татбикан бадиий асар объект х,исобланади. 
Шу асар билан танишмокчи ёхуд уни урганмокчи булган шахслар эса 
субъект саналади.

Хар кандай бадиий асар объективлик ва субъективликнинг ажралмас 
бирлигидан дунёга келган булади. Негаки, чинакам санъаткор бадиий 
асарида реал борликни шунчаки боридай курсатиб куя колмайди, балки 
вокеликни у3 шахсияти призмасидан у т а а з и б ,  у НИ муайян даражада 
субъективлаштириб акс эттиради. Адабий асарга тах,лилий ёндашиш 
амалиёти учун бадиий тасвирнинг объективлиги ва ифоданинг 
субъективлигини кузда тутиш катта методик ахдмият касб этади. Одатда 
бадиий асар шунчаки укилаётганда х,ам, махсус илмий текширилаётганда 
х,ам ундаги объектив жихдтларга купрок эътибор каратиладики, бу асар

1 Узбекистан миллий энциклопедияси. 8- жилд. -Т.: “Узбекистан миллий энциклопедияси”, 2004. 83- 
бет; Философский словарь. -Москва. “Политическая литература”, 1968. с. 346-347.

2 Узбекистан миллий энциклопедияси. 6- жилд. -Т.: “Узбекистан миллий энциклопедияси”, 2003. 441-
бет; Философский словарь. -Москва. “Политическая литература”, 1968. с. 346-347.
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хакидаги тасаввурнинг бир кадар камбагаллашувига олиб келади. Бадиий 
асарнинг факат объектив жихдтини текширишга каратилган ёндашув 
истаса-истамаса санъатнинг инсон рух,ий фаолиятининг бир тури 
сифатидаги ахдмиятини пасайтириб, охир-окибатда, адабиёт хдётнинг 
иллюстрациясигинадир деган янглиш тутамга олиб келади. Бундай 
ёндашувда адабий асарнинг куп жихдтдан муаллиф субъектига боглик 
булган жонли х,иссий мазмун, эх,тирос ва кутаринки рух,и х,исобга 
олинмаган булади.

Билишнинг объекта сифатида борликдаги барча бопща объектлардан 
жиддий фарк киладиган бадиий асар соф бир объект, мавжудлик сифатида 
илмий билишга карши турмайди. Субъективлик билан сугорилган ва 
субъектга каратилган адабиётшуносликнинг тадкикот материали киши 
илмий тафаккурини доимий бойитиб борадиган фаол хусусиятга эга булади. 
Илмнинг текшириш объекта сифатидаги бадиий асарга хос хусусиятлар 
миллий адабиётшуносликда деярли у р г а н и л м а г а н .  Улкан рус 
адабиётшуноси М. М. Бахтин узининг “Адабиётшунослик методологияси 
сари” маколасида ушбу муаммога атрофлича тухталиб, илмий билишнинг 
адабиёттанув деб аталмиш алох,ида шаклини “...бадиий асар 
еоситачилигида муаллиф еа уцирмандан иборат икки шахснинг диалоги 
тарзидаги билишдир”1,- деган фикрга келади. Бу мух,им хулосанинг табиий 
окибати сифатида адабиётшунослик борасидаги илмий билишнинг 
тугалланмаслиги, охири йуклиги аён булади. Негаки, муайян бадиий асар ва 
унинг муаллифи билан неча даврлар мобайнида тинимсиз алмашиб 
турадиган укирманлар авлоди уртасидаги диалог, мусохдба давом этар экан, 
бундай билишнинг бирор жойда тухташи мумкин булмайди.

Айримларда адабиётшуносликнинг объектини объективлаштириш 
мумкин эмаслиги борасидаги карашида, эх,тимол, М. М. Бахтин 
оширинкираброк юборгандир, деган иштибох, пайдо булади. Агар шундай 
булса, асарнинг тадкикотчи фикри каршисида объектив ва бир кадар тургун 
х,одиса сифатида х,озир булиши таъминланмайди, факат адоксиз диалог 
шаклида давом этаверадиган билиш жараёни холис илмий хулосаларга 
келиш имконини бермайди. Демак, бадиий асар хдкида объектив ва холис 
илмий фикр айтиш мумкин эмас, дейишади бундай караш тарафдорлари. 
Аммо уларнинг хавотир ва хулосалари, бизнингча, асосли эмас. Чиндан х,ам 
муаллиф ва тах,лилчи (укирман) диалоги замонлар оша тухтов билмайди. 
Х,ар бир янги тах,лилчи ёки укирман муайян бир асарга уз диди, савияси, 
дунёкараши нуктаи назари билан ёндашади ва ундан уз карашларидан келиб 
чикиб юту к хдмда камчиликлар топади. Лекин асл бадиий асар мох,иятида 
х,ар кандай дунёкараш, савия ва дидлар синовига дош берадиган шундай 
бадиий хдкикат ва кадриятлар буладики, улар турли авлод вакилларида х,ам 
бир-бирига якин карашлар пайдо килади.

Шунинг учун х,ам М. Бахтиннинг адабиётшунослик методологиясининг 
гоят узига хослиги борасидаги тухтамлари асосли эканига кушилиш керак

1 Бахтин М.М. К методологии литературоведения // Литературно-теоретические исследования. -  
Москва. 1975. С. 203-212.
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булади. Биринчидан, адабий асарни идрок этишгина эмас, балки уни илмий 
билиш кечими х,ам аник фанларга Караганда бир неча баравар куп 
субъективлик хусусиятига эга. Чунки адабий асарни илмий билишдан олдин 
ундаги субъект томонидан амалга оширилган объектив тасвирлар бопща 
бир субъект томонидан субъектив идрок этилиши керак булади. Кейин, агар 
муайян асар товуш, суз ва жумлаларнинг шунчаки уюми сифатида эмас, 
балки унинг хдкикий х,олати булмиш бадиий-эстетик х,одиса тарзида 
урганилмокчи булса, уша асарни дастлабки укиш пайтидаги субъектив 
таассурот сузсиз х,исобга олиниши лозим булади. Акс х,олда урганилаётган 
асар тах,лили ё матннинг нуткий таркибини текшириш ёки мафкуравий 
жихдтдан эътиборга лойик фикрларни талкин килиш буладию, аммо бадиий 
асарни илмий тах,лил этиш даражасига чиколмайди.

Бадиий асар текширувчида уйготган х,ис-туйгулар ва уларнинг бадиий 
ифодаси илмий билишнинг объектига айлангандагина бадиий тах,лил 
натижасида асарнинг кайсидир мух,им ва жиддий кирраси очилиши мумкин. 
Агар асар локайд идрок этилса, уни илмий текшириш натижасида 
персонажларнинг юриш-туриши, килган ишлари, айтган гаплари 
борасидаги на илмий ва на эстетик киммати бор бир х,овуч ахборотгагина 
эга булинади. Бопщача айтганда, субъектив идрокка асосланмаган илмий 
тах,лилда хдмиша асарнинг ташки жихдтларинигина куриб, мох,иятини 
англамай колиш хавфи булади. Шундан маълумки, тадкикотчининг 
текширилаётган асар ичига “кириттти” ва ёки, аксинча, асарнинг бадиий 
оламини уз ички оламига “кирититтти” илмий тах,лилнинг зарур омили экан. 
Демак, нафакат бадиий асарнинг узи, балки тадкикотчида шу асар уйготган 
фикрий ва х,иссий таассуротлар х,ам илмий тадкикот объекти булиши керак. 
Тушунарлики, бу таассуротлар йук жойдан пайдо булмай, асар дан, яъни 
объектдан келиб чикади. Бадиий асарнинг илмий тах,лили бадиий матнга 
таянгани ва шу материал билан иш кургани учун х,ам бу жараёнда адабий 
асарга хос объектив жихдт-хусусиятларни х,исобга олиш керак булади.

Адабиётшунос олимнинг рух,ият оламини бадиий асарни илмий 
текширишнинг ёлгиз куроли, туйгу ва фикрларини эса х,ам асар эстетик 
хдроратини аниклайдиган улчагич, х,ам асар мазмуни салмогини тортадиган 
тарози, х,ам сюжетнинг турли нукталаридаги кучланишлар даражасини 
белгилайдиган аниклагич дейиш мумкин. Куринадики, айтилган соф 
субъектив омиллардан тапщари, бадиий асар хдкида объектив илмий хулоса 
чикаришнинг бошка ускуналари мавжуд эмас. Демак, текширилаётган 
бадиий асарнинг кимматини улчайдиган воситалар: тах,лилчининг рух,ият 
олами, карашлари ва туйгулари тизими экан х,амда бу восита х,ар бир 
синчида бетакрор куринишга эга экан, тах,лил натижасида келинадиган 
тухтамнинг х,ам ута субъектив булиши мантикка мувофикдир.

Шу уринда назария учун гоят мух,им булган табиий бир савол 
тугилади: адабиёт илмида субъективизмнинг урни шу кадар катта булса, 
тула субъективизмга утиб кетмаслик, адабий яратик борасидаги карашларни 
объективлаштириш, холислаштиришнинг кандай йули бор? Адабий асар 
тугрисида объектив фикр билдириш мумкинми узи? Тажриба курсатадики,
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адабий объект таъсирида пайдо буладиган сезимларнинг узини 
объективлаштириш, уларга ташкаридан холис назар ташлаш мумкин экан. 
Тадкикотчи-укирманнинг уз х,ис-туйгулари хакконийлиги хакида уйлай 
бошлашининг узи объектив илмий тах,лил сари ташланган илк мух,им кадам 
х,исобланади.

Адабиётшунос-укирманнинг уз таассуротлари борасида: “Улар узи 
нима?”, “К,аердан, нега пайдо булди?” ва, энг мух,ими, “Бу таассурот ва 
туйгуларим асарнинг мох,иятидан келиб чиккан ми ёки у борадаги 
тасодифий сезимларимдангина иборатми?” тарзида х,исоб бериши эса илмий 
тах,лилни амалга ошириш сари куйилган иккинчи кадам и булади. Тах,лилга 
дойр юмушларнинг асл мох,ияти шунда, бу адабиётшуносни илмий 
холислик сари олиб бориши мумкин булган ёлгиз ва тугри йулдир. Бадиий 
тах,лилнинг объектив лиги, холислиги субъект, яъни адабиёттанувчининг 
бадиий асарга объект сифатида ёндашиши, унинг узигагина хос 
конуниятларни топиб, унинг барча унсурлари ана шу конуниятларга 
канчалик буйсунганлигини текшириши оркали таъминланади.

Тах,лил килувчининг асар дан олган таассуротлари асарнинг асл 
хусусиятларига тугри келиши ёки келмаслигини, мабодо тугри келмаса, 
тугри келтириш хакида чинакамига бош котириш синчининг билиттт 
предметини янада объективлаштиради. Адабиётшуносликдаги илмийлик 
тамойили асардан олинган илк таассуротларни мутлаклаштириб, унда 
нуксон курмасликни эмас, балки доимо уз таассуротларидан шубх,аланиб, 
уларнинг асосли эканини изчиллик билан текшириб туришни такозо килади. 
“Бунинг энг мсщбул амалий йули асарни цайта уциш, цайта уцишгина 
эмас, балки цайта-цайта уцишдир. Профессионал адабиётшунос узида 
илк уциганда цолган таассуротларни такрорлаш учун эмас, балки 
уларнинг щщонийлигини синчиклаб, х,атто, ижикилаб текшириб 
куриш мацсадида цайта-цайта уциш одатини шакллантириши керак”1- 
деб ёзади бадиий тах,лил тамойил ва усуллари билан махсус шугулланган 
рус олими А. Есин. Чиндан х,ам асарнинг санъат х,одисаси учун ута мух,им 
булган янги кирралари, тафсил (детал) ва нозик жихдтларини очишга 
хизмат киладиган кайта укиш бадиий матнни илмий англаш йулидаги 
мух,им омилдир.

Айтилганлардан англашиладики, илк таассуротларнинг хдмиша 
тах,рирга мух,тожлик эх,тимоли катта булганидан бир марта укибок 
килинадиган бадиий тах,лил ишончли чикмайди. Синчи олдида унчалик 
муаллиф ёзган асарни эмас, ундан х,ам ёмони, мутлако муаллиф ёзган 
асарни эмас, узининг илк тасаввуридаги тамомила бопща бир хаёлий 
битикни тах,лил кплиб куйиттт хавфи пайдо булади. Х,олбуки, мактаб адабиёт 
укититтт амалиётида х,ар доим, х,атто, олий филологик таълимда х,ам купинча 
асарни бир марта у к и г а н д а н  кейинок тах,лил килишга одатланилган. Асарни 
тах,лил килиш жараёнида муаллиф ёки домлаларга эргашмай, мустакил 
фикрлаш талаб этилади-ю, аммо укувчи ва талабалар кайта укишга

'Есин А. Б. Принципы и приемы анализа литературного произведения. -Москва.«Флинта», «Наука», 
2000. С. 20.
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йуналтирилмайди. Шундай булгач, укув тах,лили купинча сюжетнинг эсда 
колган жунгина кайта х,икояси ёхуд асарнинг гояси тугрисида колипдаги 
ёдаки хулосалар беришдан иборат булиб колишидан ажабланиш керак эмас. 
Илмий тах,лил килинадиган бадиий материал х,али етарлича узлаштириб 
олинмагани сабабли, айн икса, муракаб таркибли узига хос асарлар билан 
иш курилганда, илк таассурот ва тасаввурлар мутлако кифоя кил май ди.

Бадиий асарни аудиториядаги барча укувчи ва талабалар билан бирга 
кайта укиш самарали булади. Катта хджмли асарларнинг, х,еч булмаганда, 
мух,им уринларини, кичик хджмли асарларни эса, тулигича изох,лаб кайта 
укиш, талабаларнинг имкони кутарса, бир неча бор кайта укиш илмий 
тах,лил сари очилган йул дейиш мумкин. К,айта укиш бадиий асар тах,лилига 
тайёргарликнинг йул-йулакай эмас, балки энг мух,им усулидир. Адабий 
таълим шу тарзда амалга оширилгандагина ёшлар урганилаётган бадиий 
матнга синчковлик билан карашга одатланадилар.

Бадиий тах,лилда объект англашилиши ва субъект уни туйиши учун 
субъект маълум даражада объектлашиши, объект эса имкони борича 
субъектлаштирилиши зарур. Яъни бадиий асарни тушуниш ва тах,лил 
этишда объект фалсафа илмидаги каби уз х,олича кимматга эга эмас, у 
субъект томонидан англанган даражадагина кимматга эга булади. Етук бир 
асар уни англашга чоги келмаган тах,лилчи томонидан тушунилмаслиги, 
аслида гариб бир битик эса зур асар сифатида такдим этилиши х,ам мумкин. 
Негаки, тах,лилчининг тафаккур даражаси ва ички рух,ий олами эстетик 
объектни идрок этиш ва изох,лашнинг асосий воситаларидир. Шунинг учун 
х,ам тах,лилчи уз фикри, рух,ий олами ва туйгуларининг куршовида колиб 
кетмаслиги учун дунё адабиётининг сара намуналари ва бадиий матнни 
илмий-эстетик бах,олашда таяниладиган назарий билимлардан хабардор 
булиши, муайян матн билан танишиш мобайнида туйгуларини безовта 
килган сабабларнинг илмий изох,ини бера олиш кудратига эга булиши 
керак. Бундай сифатлар бадиий тах,лилнинг холис ва илмий булишини 
таъминлайди. Бундай килмаган ёки килолмаган тах,лилчи текширилаётган 
асардан унга хос кирраларни тополмаслиги ёхуд унга мутлако ёт булган 
хусусиятларни ёпиштириши мумкин.

Бадиий асарни тах,лил килитттда тах,лилчи -  субъект билан объект, яъни 
бадиий матн уртасида тугри муносабат у р н а т и л и ш и  тах,лил сифати учун 
гоят мух,имдир. Фалсафа ва мантик илмида субъектга хос караш ва 
тухтамларнинг объективлиги, яъни холислиги мух,им ахдмият касб этади. 
Бадиий тах,лилда эса субъект тах,лил килинаётган бадиий матнга алох,ида 
кизикиб, эх,тирос билан ёндашгандагина унинг жозибасини, яширин ички 
маъноларини топиши мумкин булади. Агар эстетик субъект холислик 
максадида бадиий объектга локайд ёндашадиган булса, ундаги кузга яккол 
ташланиб турмайдиган жихдтларни пайкамай колаверади. Демак, субъект 
объективликдан бир кадар чекинганда, бадиий объектга холис илмий- 
эстетик бах,о бера олади. Х,олбуки, адабиёт ва санъатдан бопща илмларда 
айнан холислик ва совукконлик, яъни обективлик илмий хулосаларнинг 
хдкконийлигини таъминлайди.
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Шуни хам айтиш керакки, битта бадиий матн, яъни бир объект турли 
вактларда идрок этилганда, айни бир субъект (укирман)га турлича таъсир 
кил и ши холати хам табиийдир. Бадиий матн туйгу ва аклнинг биргаликдаги 
фаолияти махсули булганлиги учун хам адабий асар тахлилчининг хиссий 
холати кандай лиги хамда аклий кучининг каёкка ва кай тарзда 
йуналтирилганидан келиб чикиб, унга турлича таъсир килади. Шунинг учун 
хам бадиий тахлил жараёнида х,амиша тахлилчи -  субъект бадиий объектга 
хос хусусиятларни тахлил амалга оширилаётган вазиятдаги эстетик савияси, 
кайфияти ва имкониятидан келиб чиккан холда куради хамда курсатади. Бу 
холат тахлилнинг мутлак ва тугал булмаслиги тамойили билан хам 
изохланади. Шунинг учун хам айни бир матн бир даврда яшаётган турли 
тахлилчилар томонидан турлича кабул этилиши ва уларнинг хар бири уз 
карашларини матндан келтирилган далиллар билан исботлай олишларини 
куриттт мумкин. Илмнинг бопща сохаларида эса адабий синчиликдаги 
даражада катта хар хиллик юзага келмайди.

Таъкидлаш лозимки, бадиий тахлилда субъектнинг холис булмаслиги 
холати жун тушунилмаслиги керак. Негаки, тахлилчининг хар кандай фикри 
унинг шахсий мулохазаси булса хам, лекин субъект муайян тухтамга 
шунчаки уз хохиш-истаги туфайли эмас, балки бу йуналишдаги илмий- 
эстетик мантик хамда бадиий карашлар тизимига таянгани боис етиб 
келади. Айни шу жихатлар бадиий тахлилнинг илмийлигини 
таъминлайдиган омилдир. Лекин бу хил хулоса ва карашлар тизими 
кандайдир узгармас ва колип шаклидаги илмий коидалар тарзида эмас, 
балки бадиий матнни узига хос англашдан келиб чикадиган адабий 
мулохазалар тарзида моддийлашади. Илмий тахлил бадиий суз соф 
объектив мавжудлик хам, тахлилчининг соф субъектив-рухий карашлари 
натижаси хам эмас, балки интерсубъектие бадиий реаллик, яъни узга 
субъектларнинг онгида хам шу холича кабул этиладиган хиссий- 
интеллектуал феномен тарзида тушунилса, тугри илмий йул тутилган 
булади.

Бадиий тахлилни амалга ошираётган субъектнинг билим даражаси, 
шахсий сифатлари, маънавий дунёси каби кирралари тахлилнинг тулалиги, 
чукурлиги ва аниклигини таъминлайдиган омиллар булиб хисобланади.

Бадиий тахлилнинг тулалиги бадиий матнга яхлит тизим холидаги 
бутунлик тарзида ёндашилиб, унга хос барча жихатлар имкон кадар камраб 
олинишини англатади. Бунда урганилаётган асар турли томондан 
текширилиб, унга хос барча асосий кирралар илмий бахоланишига эришиш 
кузда тутилади.

Текширилаётган асардаги бадиий тизимнинг яхлит тартибли бутунлик 
сифатида катта кийматга эгалиги, улкан бадиий максадга каратилгани ёхуд 
миллий эстетик тафаккур учун хеч кандай киммат касб этмаслигининг 
илмий-мантикий ва бадиий-эстетик жихатдан ишонарли асосланиши 
тахлилнинг чукурлигини билдиради.

Бадиий тахлил асносида текширилаётган адабий асардан муайян 
шахсга тегишли индивидуал хусусиятлар ёки бирор ижтимоий катламга хос
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универсал жихдтларнинг топилиши, адабий сузда бетакрор шахсий хдмда 
кайтарилиб турувчи универсал жихдтларнинг бузилмас алокасини 
курсатишга эришилгани тах,лилнинг аникдигини курсатади.

Бадиий асар тах,лилининг тулалик, чу курли к ва аниклик каби 
хусусиятларга эга булиши унинг имкон даражасида объектив ва холис 
амалга оширилганини англатадиган курсаткичлардир.
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II. АМАЛИЁТ КИРРАЛАРИ

БАДИИЙ АСАРНИНГ ИЛМИЙ ТА^ЛИЛИ

Олдин айтиб утилганидек, кандай максад да амалга оширилишига кура 
бадиий тах,лил илмий ва укув тах,лиллари сингари икки турга булинади. 
Бадиий асарни илмий тадкик килишнинг узига хос хусусиятларидан келиб 
чикиб, адабий асарни текширишга каратилган ушбу илмий-эстетик 
жараённи адабий асардаги тасеирнинг яратилган х(амда урганилаётган 
пайтдаги бадиий еа х;аётий мантиги х;амда эстетик узига хослигини 
англашга царатилган и и тел л ектуал ~.\и с си й фаолият илмий 
(филологик) тах,лилдейилади тарзида таърифлаш мумкин. Тах,лилнинг бу 
тури олдида текширилаётган асарнинг хдкикий бадиий кимматини аниклаш, 
унинг адабий хдётдаги асл урнини тайин этиш, асарнинг миллат бадиий 
тафаккурига кутттган янгилигини холис аниклаб бериш, унинг жамият 
аъзолари ижтимоий онгига таъсирини белгилаш, асарнинг миллий эстетик 
тафаккур тараккиётидаги уРни ва умуминсоний маънавиятни 
шакллантиришдаги ахдмиятини курсатиш каби вазифалар туради.

Илмий тах,лил в акт ва жой нуктаи назаридан чекланмайди хдмда 
тах,лилнинг адресатига хос хусусиятлар деярли х,исобга олинмаган х,олда иш 
курилади. Яъни тах,лилчи бирор асарни фалон в акт орасида, айтилган бирор 
жойда, кимларнингдир диди-ю бадиий имкониятларига мослаб тах,лил 
килиш га жудаям мажбур эмас. Шунингдек, илмий тах,лилни амалга 
ошираётган мутахассис унинг тах,лилини кабул этадиган 
истеъмолчиларнинг ёши ва интеллектуал х,озирлик даражаларига эътибор 
каратмаслиги х,ам мумкин. Чунки илмий тах,лилда тадкик килинаётган 
бадиий матн хдкидаги хулосаларни кабул килувчи кишилар ё, умуман, 
тасаввур этилмайди, ёхуд тасаввур килинганда х,ам «кузда тутилган» укувчи 
гоят мавх,ум киёфага эга булади. Филологик тах,лилда факат тах,лилнинг 
теранлиги, хулосаларнинг асосли эканлиги хдмда текширилаётган бадиий 
асарнинг имкон кадар купрок кирралари камраб олиниши ва унга хос 
хусусиятларнинг иложи борича туларок очилишига, бопщача айтганда, 
объектга дойр жихдтларнинг тула, чукур ва аник ёритилишига диккат 
каратилади.

Бадиий тах,лилнинг х,ар кандай тури учун дахлдор булган бир олтин 
коида борки, унга амал килмаслик тах,лилни боши берк кучага киритиб 
куйиши мумкин. Бу шундан иборатки, тах,лилчи текширилаётган асарнинг 
жанри, бадиий савияси, хджми кандайлигидан катъи назар, унинг 
мазмунини х,икоялаб бериши мумкин эмас. Шунингдек, тах,лил факат 
таассуротдан иборат булиб х,ам колмаслиги керак. Чунки таассурот мантик 
ва исботга таянмаган омонат психологик х,олат булгани учун унда етарли 
илмий асос ва далиллардан келиб чикилмаган булади.

Х,ар кандай бадиий тах,лил матн, ёзуечи, уцирман каби уч мух,им асос 
устига куриладиган илмий иморатдир. Санъат асари канчалик баланд 
савияда ёзилмасин, у билан укирман уртасидаги тусик бартараф килиниб,
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унинг эстетик жозибаси англаб етилгандагина, маънавий факторга 
айланади. Шундагина куркам асар укирманнинг мулкига эврилиб, унинг 
ахлокий киёфаси шаклланишига хизмат килади. Бу йулда укувчига матнни 
тулик англамаслик х,олати жиддий тусик булиб туради. Уни бартараф 
килиш учун филолог мутахассиснинг илмий тах,лили зарур булади. Шунинг 
учун х,ам филологик тах,лил кечимида укирманлар юрагида бадиий матнга 
дахлдорлик х,исси пайдо килинитттига эътибор каратилиши л озим.

Филологик тах,лилда синчи-адабиётшунос ёзаётган ишининг хджми ва 
кийинлик даражаси кандайлиги хдкида кайгурмай, миясидаги фикрлар 
хдмда кунглидаги туйгуларни тулик ифодалашга интилгани маъкул. Бунинг 
учун у махсус режа тузиб олиши, режада текширилаётган бадиий асарнинг 
кайси жихдтлари кандай изох,ланиши кераклиги белгиланиб,асар матнидан 
тах,лил жараёнида кул келадиган парчалар олиб куйилишимаксадга 
мувофик. Шунда тах,лилни амалга ошираётган мутахассиссюжет вокеалари 
ёки асар билан танишиш жараёнида пайдо булган туйгу ва тасаввурлар 
етовида колиб кетмай, фикру караш ва х,иссиётларини бош максадга хизмат 
килдира олади.

Филологик тах,лилнинг савияси куп жихдтдан тах,лилчининг иктидори, 
холислиги, илмий жасорати, х,одиса ортидаги конуниятни кура билиш 
салох,иятига боглик булади. Филологик тах,лилда мутахассис жасоратли 
булмаса, асарнинг бадиий савиясига эмас, балки тасвирланган вокеалар 
кизикарлилигига, ундан х,ам ёмони, муаллифнинг мавкеига караб хулоса 
бериши мумкин. Ижодий ва илмий жасорати йук мутахассис томонидан 
амалга оширилган тах,лилда мавжуд хукмрон карашлар ёки хукмдор 
ижтимоий катламларнинг истаги хдмда руйхушлигига асосланган х,олда иш 
куриттт хавфи х,ам тугиладики, бундай х,олда илмий тахлилнинг киммати, 
шубх,асиз, тушиб кетади.

Шунинг учун х,ам филологик тах,лилда бадиий матнга дахлсиз, 
даврнинг уткинчи инжикликларидан х,оли феномен тарзида ёндашилса, 
асарнинг хдётий ва бадиий мантиги х,амда эстетик жозибаси теран очилиши 
мумкин. М. Кушжоновнинг “Абдулла К,ахдор махорати”, “Абдулла К,ахдор 
ижодида сатира ва юмор”, О. Шарафиддиновнинг «Чулпонни англаш», У. 
Норматовнинг «Уткан кунлар» хдйрати», «Абдулла К,ахдорни англаш 
машаккатлари», Н. Рах,имжоновнинг “Энг гузал сир”, Д. Куроновнинг 
“Завкимдан бир шингил”, “Душманни танитган дуст”, 3. Исомиддиновнинг 
“Икки аёл”, “Бир катранинг фаввораси”, А. Крзихужаевнинг “Газалнинг 
серкирра олами”, С. Мелиевнинг “Янги танкид”, Ш. Турдимовнинг “Хдмид 
Олимжон -  фолклоршунос”, У. Журакуловнинг “Х,удудсиз жилва”, 
“Телбага йуктур калам”, “Лисон ут-тайр”да хронотоп шакллари”, Б. 
Каримовнинг “Ривоят ичидаги роман”, “Уткан кунлар”га кайтиб”, У. 
Х,амдамнинг “Бахт куйчисининг гамгин нолалари” сингари асарлари шу 
хилдаги ёндашув меваларидир. Илмий тах,лил узига хос х,иссий- 
интеллектуал ижод булгани учун унда мутахассис шахсиятининг таъсири 
яккол сезилиб туради.



Бир жихдтга диктат каратиш керакки, айрим асарларнинг 
адабиётшунос олимлар эмас, А. Крдирий, Ойбек, А. К,ахдор, X- Олимжон, 
О. Ёкубов, П. Крдиров, Ш. Холмирзаев, А. Аъзам, Н. Эшонкул каби 
ёзувчилар томонидан амалга оширилган филологик тах,лили теранрок 
чиккан. Бунинг сабаби шундаки, улар ижодкор сифатида текширилаётган 
асарнинг ёзувчи бадиий махорати намоён булган субъектив кирраларини 
тугри белгилаган булсалар, олим сифатида бу асарларнинг мазмуний узига 
хослигини теран кура олганлар.

Филологик тахлил да синчи фикрларининг изчил, англашимли, холис, 
айни вактда, бир кадар эхтиросли йусинда баён этилиши максадга 
мувофикдир. Чунки яралишидан хиссиётга йугрилган бадиий матн хакида 
факат совуккон илмий услуб да фикрлаш уринли булмайди. Шу уринда 
илмий тахлилни амалга ошириш буйича амалий мисол келтириш 
фойдалидир. Куйида машхур шоир Шавкат Рахмон шеърларининг илмий 
тахлилини намуна сифатида такдим киламиз.

Асл шеърият ё мухаббат ёки нафратдан тугилади. Шавкат Рахмон 
битиклари аксар холларда адолатсизлик, ёвузлик, хунуклик, олчоклик ва 
хиёнатга адоксиз нафрат туфайли пайдо булган. Шу боис дан улар жисмни 
тобловчи огрикка, пуртанавор рухий тулгоклар ва шамширдай кескир 
фикрларга бой. Шавкатнинг шеърлари кишини уйга толдиради, изтиробга 
солади, рухий огрикларга дучор килади.

Зулфикор рух керак, 
керак чин ёгду,
чин ишк ёлкинлари багримга тулсин, 
жисмимни тобласин факат чин огрик. 
чечаклар коп-кора булса-да, булсин...

Чин суз, чин туйгу, чин амалларга доимий интиклик чин инсонлик ва чин 
шоирлик белгиларидандир. Юкоридаги мисралар Шавкат Рахмонни бопща 
минглаб дардчил шоирларга якин килади. Шу билан бирга, айни шу 
мисралар Шавкат Рахмон деган бадиий феноменнинг узгалардан фарк 
киладиган жихатларини хам намоён этади: шоир “зулфикор рух” истайди. 
Унга шунчаки коникмаслик, шунчаки норозилик, рухнинг шунчаки 
инжиклиги хосэмас. Шоир инсоний комиллик, одамий тукислик йулида 
катъият, эркакча амаллар лозимлигини чукур англайди. Шу боис хеч 
кимнинг хаёлига келмаган йусинда: “Борми эр ц и з л а р дея савол куя 
олади. Одам эр булгандагина ер булмаслиги шоирнинг барча асарлари 
замирига сингдирилган юксак инсоний туйгулардан биридир.

Шавкат Рахмон шеърияти ташки эффектларга унчалар бой эмас. 
Эътибор килинса, шоир шеърларида узбек назми учун одатий булган тук 
кофия жуда кам учрайди. Бу шунчаки тасодиф эмас. Шавкат мусикий 
мутаносибликдан, киши туйгуларини аллалаб чалгитадиган назмий 
охангдорликдан атай чекинади. Киши юрагига бехато етиб борадиган, 
кескир киличдай теккан жойида из колдирадиган залворли ва киррадор 
туйгуларни ушанга монанд йусинда ифода этади.
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Крфияси тук булмаган шеърнинг кишини аллаловчи мусикийлик кучи 
бир кадар йу кол ад и. Ажратилган поэтик сузнинг залвори мисралардаги 
умумий охднг огушига сингиб-йуколиб кетмайди ва укувчи уни алох,ида 
идрок этиш имконига эга булади. Ш. Рах,мон битганларида товушларни 
уйнатиб, хиссиётининг нозик кирраларини титкилаб суздан олов чикаришга 
уринмайди, балки уз_УзиДан гуркираб оловланиб турган рух,нинг 
хароратини, пориллаб ёнаётган туйгуларнинг алангасини ифодалашга 
ярайдиган сузларни кидиради. Шоир хдёти мобайнида ёниб яшади ва 
бундан малолланмади, аксинча: “Ёнмокдик мунчалар ёцимлиГ- дея 
хузурланди.

Шавкат бир умр зулфикор рух,нинг ёркин манзилларига етиб боришга 
астойдил интилиб яшаган шоирдир. У рухдагина озодлик, хурлик 
булишини, рухнинг фарогатсизлигигина маънавий лаззат бериши 
мумкинлигини чу кур англаган инсон, буни туйган шоир эди.

Чинакам шоир хдмиша йул кишиси. Факат бу йул жугрофий эмас, 
балки рух,ий манзиллардан утади. У гунох,ларга ботган заминдан орзудаги 
юрт -  эзгулик тантана килган афсонавий маскан сари отланади. Бу йулнинг 
машаккати куп, озори чексиз, фарогат эса факат мулжалда. Лекин уйгок 
калб жозибадор маскан -  эзгулик сари чорлайверади. Шоир бу йулга 
юрмокчи булган киши калтис лах,заларда панд бериши мумкин булган энг 
буюк душмани -  уз ичидаги хиёнатни улдириши лозим деб билади. Чунки 
хоинлик, хиёнат, кур ко клик каби иллатлар билан кураш йулига кириб 
булмайди:

Иулдир бу,
нафснинг боткоги эмас, 
киличнинг дамидай чакнаган йулдир.
Бу йулга юзингни буришдан аввал, 
улдир, ичингдаги хоинни улдир.

Адолат йулидаги машаккатлар канча куп булмасин, шоирни 
куркитолмайди. Уни “улкан соат уртаси” -  утмиш, бугун ва келажак 
орасида аросатда колиб кетиш, тишлари у г к и р у  х,ислари тумток каслар 
билан яшаш хавфи чучитади. Бундай касларни шоир одам эмас, 
“кашкирлар” деб билади. Шавкатнинг нурли манзиллар сари чинакамига 
отланган йуловчи экани саодат карор топиши мумкин булган абадиятдан 
х,ам наридаги хаёлий маскан -У тттга тийиксиз интилишида намоён булади: 

Улкан соат уртасида 
Мадорим йук юрмокка,
К,ашкирлар даврасида 
Судраламан турмокка.
Шунда колиб кетсам гар

нетамиз???
Абадият оралаб 
Утттга качон етамиз?

Шавкат Рах,мон: рух,и кескир шоир, шу сабаб сузи, образлари, 
ташбих,лари -  кескир ва конталаш. Унинг сурашишга узатилган кули хам
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урни келса, тигдай ялтираб кетиигга кодир. У: тилим цонар 
кескир с у з л а р д а н деб айтишга мах,кум ижодкор л ар дан. Унинг тигли 
сузларидан нафакат тили, балки дили, рух,ий олами тилка-пора буларди. 
Сузки шунча огрикли экан, бу сузларни юзага келтирган туйгулар канчалар 
азобли булса! Буларни туй мок ва чучимай, х,еч кимни аямай айтмок учун 
канчалар жасорат керак булса! Шавкат Рах,моннинг: билмоцчи булсангиз 
агар шоирлик жасорат сузининг таржимасидир " - деган сузларида зарра 
кадар чираниш, зурикиш йук. Шоир дунёни тозаламок, уни 
такомиллаштирмок булади. Асли х,ар кандай чин шоир шу ниятда калам 
суради. Ана шундай улкан ва вужудга сигмас туйгуга эгаликкина одамни 
илох,ий сузга ошно этади:

Каттарок очилсин барча дераза, 
шамоллатиш керак 
дунёни бир оз.

К,алби безовта, рух,и уйгок шоир бутун дунёни узиники билади. У -  дунёга 
х,ам хужа, х,ам хизматкор. Шу туфайли Шавкатнинг юкоридагидай 
даъватлари эриш туюлмайди. Чунки очун -  унинг уз мулки. У -  дунёнинг 
чин эгаси. Эгаси булгани учун х,ам унинг тозалиги хдкида бопщалардан кура 
купрок кайгуришга хдкли.

Шавкат Рах,мон тамомила узига хос шахе ва оламни мутлако узгача 
курадиган, узгача туядиган, кутилмаган хдётий манзаралар замиридан 
фожиа ёки кувонч топабиладиган шоир эди. Унинг бахти х,ам, бахтсизлиги 
х,ам бошкаларникига ухшамасди. Баъзан унинг шеърларини укиб, шоир умр 
буйи шахсий бахтидан хижолат чекиб, омад ва оромидан уялиб ятттаган 
булса керак деб уйлаб колади киши. Аслида, шоир хдётининг омадёр ва 
оромбахш онлари унчалар х,ам куп булмаган. Олам тартиботининг бунчалар 
нотугаллиги, одамнинг бу кадар нокомиллиги, жонини тиккани -  Ватаннинг 
норасолиги, хдётини багишлагани -  миллатнинг нораволиги, рух, деб 
аталмиш юксак моянинг чиркинлашгани Шавкат калбини тигдай яралайди. 
У ватани ва миллатининг ах,воли учун хижолат чекади, узини айбдор сезади. 
Шу боис у бахт хдкида гапиришдан, енгил, рохдтбахш хдволарда куйлашдан 
огринади. Унинг куйидаги сатрлари х,ам шундан далолат беради:

Гам сузин элимдан аввалрок айтдим, 
бахт сузин айтаман, 
элдан кейинрок.

Шавкат Рах,мон ижодий умри буйи инсониятнинг х,озирги одамийлик 
даражаси билан келишмай яшади. Аслида у одам сифатида х,ам, ижодкор 
сифатида х,ам жангари эмас, лекин муросасиз шахе эди. Шу боис унинг 
битганларида чиркинликка исён, инкор, ёзгириш; ёруглик, тозалик ва 
кенгликка интилиш кучли эди. Унинг зулфикор рух,га интилиб, интик булиб 
яшаши шундан.

Шавкат Рах,мон излаган, куним топган зулфикор рух, манзиллари 
хдкида фикрлаш кишини унинг мураккаб шеъриятига бир кадар 
якинлаштиради. Шавкат шеъриятга х,еч качон кунгил эрмаги, рух,нинг
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инжаликларини намоён этиш воситасигина деб карамаган. Унинг учун 
шеърият х,амиша хаёт-мамот масаласи эди. Шоир узининг зулфикор рухи 
бош уриб борадиган кунгил, миллат, ватан сингари манзиллар хакида ёниб 
ёзарди.

Шоир кунгил ювилмагунча, покланмагунча, одам узгармаслигини, 
одам узгармагунча олам тароватли булмаслигини туйгани боис ёзади: “Бир 
ёмгир истарлар, гассол истарлар...”. Уз кунглини юксалтиролмаган 
миллатнинг юксалиши мумкин эмас. Одамнинг одамлигини, элнинг 
эллигини кунгил мартабаси хал этади. Шавкат Рахмон кунгилнинг 
улмаслигини, абадийлигини, яратувчилигини шундай ифодалайди:

Мендан нима колур, 
абадий нурлар
барк уриб яшнаган дунё томонда?
Уриниб-суриниб сира тулмаган 
бир кунгил колади 
Колса хам мендан.

Дунёнинг мавжуд тартиботидан шоирнинг нозик кунгли сира 
тулмайди. Чунки одамзод тула комил булмаган олам да шоир кунгли тулиттти 
мумкин эмас. Шу боис у уз кунглини конталаш килиб булса-да, узга 
кунгилларга етиб бормок, уларни нафснинг исканжасидан куткармок, юксак 
аъмоллар хакида уйлашга мажбур этмок истайди:

Факат итттк...
Факат итттк...
Бошкаси сароб,
Бошкаси шамолнинг оний сурони,- 

деб ёзади шоир “Муножот” шеърида. Чинданда узини таниган, калбини 
тафтиш кила оладиган одам учун ишкдан бошкаси, кунгилнинг юксак 
интилишларидан узгаси уткинчи ва омонат. Аммо хамишалик кадриятни 
уткинчи хавасларга алмаштиришга хозир булган каслар саноксиз. 
Бундайлар хакида шоирнинг: тафаккур сасиган, рущлари сулган”,- 
дейиши адолатдандир. Шавкат Рахмон факат тирикчилик куйига тушиб, 
кунглини буткул унутган инсоннинг сезимларини уйготишга, унинг хам 
одам эканини, аввало, унинг узига эслатиб куйишга уринади: “Узокроц 
тикилгин узингга, одам Г  "...ахир, еужуддамас, цалбдадир куееат”.

Шоирнинг кунгли -  ута нозик ва сезгир. Шу боис хаётдаги жиндай 
адолатсизлик, андаккина зугум уни мувозанатдан чикаради, юрагида чандик 
колдиради:

...хакорат -  хотирга санчилган найза.
Сезаман, поёнсиз коронгиликда 
чинкириб усади хурланган майса...

Шоир истайдики, кунгил майсаси зурлик курмай, шодумон уссин. Асли шу 
таъсирчан, ялангоч ва химоясиз кунгил хоссалари одамни шоирга 
айлантиради. Муъжазгина кунгилнинг дардлари, огриклари канчалик улкан 
булса, шоирнинг таланти хам шунга мутаносиб йирик булади. Баланд 
кунгилга эга булгани учун хам Шавкат Рахмон гурур билан:
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Маним кичик кунглим, 
ай, шоир кунглим,
нокаслар раъйига тушмаган, кунглим!... 

деб айта олганди.
Шавкат Рах,моннинг “зулфикор рух,”ияти безовталаниб изарлаган яна 

бир манзилда миллат бор эди. У “Икрор” шеърида ёзади:
Мен жангчи эмасдим, 
мен шоир эдим,
них,оят шоир дан кура зобитман, 
х,ар нафас мусулмон миллатим дедим, 
нафсига куйганлар келди окибат.
...япрокдай саргардим буюк урушда

мусулмон йук эди,
йук эди миллат.

Шавкат Рах,монни шоир килган х,ам, уни адоксиз гамбодалик кучогига 
иткитган х,ам у3 миллатига чексиз мухдббат туйгуси эди. Шоирнинг 
туйгулари -  эркакча. Унинг мухдббати чучмал навозишлардан йирок. 
Тугри, у миллатини суяди, лекин уйсиз, кур-курона, х,исобсиз, тафтишсиз 
эмас. Хор булиш х,ам, юксалиш х,ам миллатнинг у3 кули да эканлигини 
англаган шоирнинг бу сезими, каноати унинг деярли барча шеърларида акс 
этади:

Вой, одам,
Вой, итнинг калта оёги,
Кузингда кайнайди ажиналаринг,
Худодан сурайман эс-хушим огиб,
Тезрок тугасайди ганжиналаринг.

Узини, кунглини, кадри ни унутиб, умрини ганжина кидириш ва йигишга 
сарфлаган, юртининг х,ар ёги хазина булгани х,олда кашшокликка мах,кум 
булган миллат итнинг «калта» оёги булиб колиши, бундай каслар тудасини 
нафсидан булак нарса кизиктирмаслиги фожиаси шоирни уртайди. Шу боис 
х,ам узигагина хос уктамлик билан дейди:

...бутун бор лиги-ла хомашё юрт да 
мен х,ам одамзоднинг хомашёсиман.

Одам сифатида мавжуд булишнинг узигина одамликни белгиламайди. 
Инсонлик мартабаси козонилиттти керак. Одам деган табаррук номни 
козонолмаганлар инсонликка хомашёлигича колаверади. К,орнидан уэга 
ташвиши булмаган миллати хакида уйга ботган шоирнинг юрагини 
кемирган туйгулар залворини х,ис этиш х,ам кишини дах,шатга солади.

Шавкат Рах,мон ижтимоий лирикасининг энг сара намунаси булмиш 
“Туркийлар” шеърида асосий этник белгиси: бошсизлик ва бирикмаслик 
булган миллатнинг фожиаси лахта-лахта конга айланган шоир юрагининг 
аччик фарёди тарзида ифода этилади:

Туркда бош колмади... 
кол м ад и дов лар...
...Тугилди,
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Тугилди,
Тугилди куллар...

Лекин шоир бу х,олат билан муроса килмокчи эмас. У миллатдошпарининг 
кусурларини айтиш билан шоирлик миссиясини битган х,исобламайди. 
Шоир миллатини чинакамига уйготмокни истайди. Шу сабабли х,ам:

Борми эр йигитлар, 
борми эр кизлар,
борми гул багрингда жумард нолалар, 
борми бул туфрокда узлигин излаб, 
осмону фалакка етган болалар.
Бор булса,
аларга еткариб куйинг, 
бир бошга бир улим демаган эрмас, 
шах,идлар улмайди бир караб туйинг: 
ёвга терс караган мусулмон эмас, 
ёвга терс караган мусулмон эмас, 
ёвга терс караган мусулмон эмас, 
ёвга терс караган мусулмон эмас, 
ёвга терс караган мусулмон эмас!!! - 

дея хайкиради. Кунгилнинг о лис каъридан рух,ият ва вужудни купориб 
келгувчи шундай шеърни битган одамнинг узок умр куриттти мумкин эмас 
эди. Эътибор килинг, “Бор булса, аларга еткариб к у й и н г дейди шоир. 
Нега “етказиб” эмас, “еткариб”? Бу уринда жарангли “з” товуши 
воситасида пайдо буладиган охднг шоирга мазмуннинг залворига мос 
келмайдиган даражада мулойимдай туюлади ва фикр таъсирчанлигини 
янада оширмок ниятида титрок “р” соноридан фойдаланади.

Ш. Рах,мон миллат олдига масала куйишга, бугун узбекнинг аждодлар 
тарихига муносиб яшай олмаётганлиги сабаби хдкида ундан сурашга, 
уринли жавоб ололмагач, эли тийнатидаги иллатларни шафкатсиз тарзда 
очиб ташлашга узида куч ва х,ак топади:

Эй, элим,
качондир бир гала бедил 
куксингдан дилингни сугурган мах,ал 
нега шол юзингни бурдинг тескари, 
нега тирик колдинг ичмасдан захдр?!

Миллий шеъриятимизнинг халкка мурожаат шаклидаги битикларида омма 
х,амиша жабрдийда, курбон тарзида курсатилиши одат тусини олган бир 
вактда, миллат учун итоаткорлик, мунглилик, бечоралик, муштипарлик 
фазилат эмас, балки иллат эканлигини факат уни астойдил суйган ва унинг 
учун чинакамига куйган фарзандгина очик айт олади. Ш. Рах,мон 
миллатнинг узини х,ам котил, х,ам мактул деб билади. Чунки куллик улим 
булса, кулликка куникиш узига татбикан котилликдир. Шоирнинг 
узбекларга кейинги иддаоси янада каттарок. У “Кенглик согинчи” шеърида 
ёзади:

Эй беклар,
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захдр ич -  узбегинг колиб, 
узгага буйсундинг, 
улганинг шулдир.
Шунданми бошида теридан колип 
Саксовул сингари майишган будун...

Шавкатнинг миллат хакидаги шеърлари факат мазмун кулами билан эмас, 
балки ифода тарзи билан х,ам узига хос ва ута таъсирлидир. Бу йулдаги 
шеърларда шоир шахсиятига хос сифатлар ёркин намоён булади. Туйгулар 
узининг энг мувофик ва энг маъкул ифода шаклини топади. Шоирнинг 
миллатга карата: “...улар булсанг, озодлардай ул, цолар булсанг, энди 
бириккин”,- тарзидаги хитоби укувчини сескантиради, хдётининг маъноси 
хдкида уйлаб куришга ундайди.

Ш. Рах,мон олам манзараларини, тафаккур хулосаларини тамомила 
узича идрок этади. Шунинг учун х,ам:

...эгилган нарсалар тегар гашимга... 
эгилган бошларни 
киличлар кессин,- 

дея узбекнинг кенг тар калган машхур маколини инкор килади.
Шавкат Рах,моннинг зулфикор рух,и безовта кезиб, сарсари истаган узга 

бир манзил ватан эди. Шоирнинг ватанга мухдббати чегара билмайди ва у 
чакиригу ундовлардан иборат эмас, у хдракатга, амалга кобил: “...шоир 
юрагимни юлиб берардим, биргина Туркистон деган суз учун”. Шоир 
ватан туйгусини уз вактида, етарли куламда англамаганлигидан чукур 
изтироб чекади. У ватанни англаш йулида х,еч кимни, аввало, узини 
аямайди. Шу боис: “Сендан-да улугроц нарса йукдигин сочим оцарганда 
англадим, Ватан!”- деб узидан ёзгиради. Ватан хдкидаги тухтам уз-узидан 
пайдо булмайди. Х,ар киши уз ватанини яшаб утиши керак. Шоир ватанини 
ичига жойлагунча, ичдан кечиргунча, уни умри билан яшаб утгунча, сочи 
окарди. Шавкат ватан да ватансизлик аламларини чукур туйган ва бу 
сезимларини ижодига сингдирган шоир эди. Шунинг учун унинг ватаний 
шеърлари кутилмаган хулосалар, илмоьуш саволлар, фавкулодда образлар 
ва одамни хушёр торттирадиган ташбих,ларга бой:

...ахир уз еримда дайдиб, чанкаган 
шурлик мусофирман, 
улуг мусофир,-

деб ёзади “Бузилган деворлар” шеърида. Бу улуг мусофирнинг андух,лари 
канчалар улуг булганикин? Узини билган одам учун уз юртида мусофир 
булишдан ортикрок азоб бормикин? Бундай каслардан иборат оломон 
яшаган ватаннинг уз-узидан йитиб кетишини “Шохрух, Мирзо билан 
сух,бат” шеърида шоир шундай ифода этади: "Эрк цани, эр цани, асил ер 
ц а н и Эрки, эри, ери булмаган масканнинг ватан, шу белгиларни бор кила 
олмаган кавмнинг эру элу миллат аталмокка хдкки борми? Бундай каргиш 
теккан юртда одамдай яшаб буладими?

Юртми бу,
ганимдан колган маломат
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ё игво кутиси 
билмай утарман.

Шу уйлар шоирни тинимсиз безовта килади. У ватанда ватансизликка 
куниккан, уз урнини, уз х,олини билмаган миллат ах,лидан озурда булади. 
К,алби уйгок шоирга шонли аждодлар рух,ининг безовталиги аён:

Буюк рух, чинкирар...
Демак, бор,
бахдйбат зулм бор х,али, 
х,али бор одамни кувган овчилар, 
шундан донишлари овсару далли, 
утр и га айланган доно тожирлар 
шундан чумчукюрак пошшолари гунг, 
факир л ар куниккан бал о, кахдтга, 
шундан водийларда усиб ётар мунг, 
хдттоки булбуллар ухшар калхатга.

Шавкат Рах,мон ватаний туйгуларини аяб-авайлаб билдирмайди. Чунки у 
холис кузатувчи ёки сермулозамат мезбон эмас. У -  эл фарзанди ва юртнинг 
эгаси! Чин фарзанд сифатида арзон хайрихох,лик, чучмал мухдббат 
улашувни эмас, рух,ни уйготувчи, х,иссиётни сергаклантирувчи киличдай 
кескир, камчидай ботгувчи, калампирдай аччик хдкикатнинг залвори билан 
Ватан вужудидаги ва ватандош рух,иятидаги зангларни кучирмок истайди. 
Унинг мухдббати чексиз булгани каби дашномлари х,ам жон олгулик: 

Ватаним дейман-у, багрим кон булар, 
бу кандай ватанки, 
хоки бирикмас, 
буюк Турон кенгликларида 
уруглар бир-бирин еди тириклай...

Шоир узини унгламаган, эркига эга булмаган, каддини тикламаган ватан 
уликдир, унинг ах,ли кулдир, деган тухтамга келади. Буни ватаннинг забун 
х,олати тасвири оркали ифода этади: “Турон кенгликлари соригдан сорт, 
Улкан бир улакса ётгандай гуё...” Забун ватан, аввало, содик 
фарзандларини асрамайди, кадрламайди. К,уллик х,амиша миллат 
эгаларининг кадрсизланишидан бошланади. Буйсундирилган юртда Ватан 
йулида тукилган коннинг бах,осини билгудай, уни улчашга урингудай зот 
йук Шу боис шоир: “Жоним жуда арзон... Жудаям арзон, Арзондир бу 
юртда тукилган цонлар...”,- деб ёзади. Ш. Рах,мон кунгил, миллат ва ватан 
хдкида хдмиша андух,ли битарди. Аммо улар ёруг манзилларга интилган 
некбин соликнинг андух,лари эди. Шу маънода, шоир келган тухтам айни 
х,акикатдир:

Порлар тошга дунган сузларим, 
порлар мангу одамий рух,им, 
порлар Х,акка ташна кузларим, 
худо берган мангу андух,им, 
ёруг андух,им...



Шавкат Рах,мон шеърларини синчиклаб укиган одамга шоир тирик 
эканлигидан, бу хдётда яшаётганидан хижолат тортаётгандай туюлаверади. 
Бу х,ол унинг битганларида бот-бот буй курсатади: “Купроц яшаб цуйдим 
шекилли”,- дейди бир шеърида. Шоир норасо элни, нораво ватанни ташлаб 
кетишга шошилиб яшагандай... Шунданмикин киши Усмон Носирни 
утогаси сифатида куз олдига келтиролмагани каби Шавкат Рах,монни х,ам 
олтмиш ёшли оксокол сифатида тасавур кила олмайди. Бутун бир миллату 
ватаннинг дардини ортмоклаган мажрух, кунгил билан шунча йил йул босиб 
булмайди, албатта.

Ш. Рах,мон узини аямайдиган, зиммасидаги юкини енгиллатишни 
уйламайдиган йул ах,лидан эди. Шунгамикин, у ёлгон дунёда эллик йил х,ам 
яшамади. Уни жуда вактли ташлаб кетди. Аммо умр факат яшалган 
йиллардан иборат эмас. К,илган амаллар х,исоб. Бир вактлар Шавкат Рах,мон 
элликка кирганлар хдкида ёзганди:

Бир нечта юзи бор...
Хатар чогида
юзин алмаштирар худди терликдай, 
зиён-зах,мат курмай, бах,ор богидай -  
бир кун кириб келди элликка.

Бу мисралар унинг элликка кирган ва ундан ошиб кетган жураларини, эрта 
бир кун элликка кирадиган иниларини одам деган улуг номга муносиброк 
яшашга ундаб туради. Чинакам ижодкор башоратчи булади. У хох,лаб- 
хох,ламай, уз бахтини х,ам, бахтсизлигини х,ам башорат кила билади. Негаки, 
у -  гайб олами билан сирдош,уша ёкнинг мухтор вакили. Шу боис х,ам 
ернинг ташвишлари, рузгорнинг муаммолари уларни камрок безовта 
килади. Улар у3 юксак маъволарида яшай билганликлари учун х,ам 
баланддирлар. Яхшиямки, олам да калби буюрганидай яшай оладиган, 
тусикларга карамай кузлаган манзилига интилаверадиган ужар зотлар бор. 
Бу сергавго дунё шундайлар елкасида турибди.

Баланд рух,, эркин кунгил атрофга тийрак назар билан хушёр караш 
имконини беради. Рух, уйгоьушги, кунгил эркинлиги шоирга кутилмаган 
ташбих,ларни такдим этади. Рух,и колипда булган кишининг фикри х,ам, 
туйгулари х,ам буговда ва унинг яратиклари эса хдмиша кафасдадир. Чунки 
фикр х,ам, туйгу х,ам яратик сифатида яратувчисининг кандайлигига боглик. 
Шавкат Рах,мон эркин рух, кишиси сифатида тортган жафолари, туйган 
рух,ий изтиробларига карамай некбин була олди, эзгуликка умид кила 
билди:

...Бирок ер да мангу яшайдир 
кухна юзим, уйчан кузларим, 
демак, улмас бу дунёда х,еч 
худо берган эзгу сузларим...

Оташин шоир ва дилбар шахе Шавкат Рах,моннинг эзгу сузлари 
мангу яшагай!
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Куринадики, бадиий асарни илмий тах,лил килиш да максад аник 
белгилаб олиниши, синчи бадиий битикларга ёндашишда том маънода 
холис булиши, унда ижобий ёки салбий муносабатни асар муаллифи шахси 
эмас, балки асарнинг матни уйготиши, текширилаётган асар, умуман, 
адабиёт тарихи ёхуд, хусусан, муайян адабий жараён микёсида бах,оланиши 
кузда тутилиши лозим.



Ill

КУРКАМ АСАРНИНГ УКУВ ТАХЛИЛИ

Укув ёки дидактик тах,лилни уюштиришнинг назарий асосларини 
белгилашдан олдин унинг илмий-филологик тах,лилдан фар кин и аниклаб 
олиш максадга мувофик булади. Аслида, дидактик тах,лил х,ам худди илмий 
тах,лил янглиг бадиий матннинг сирини кашф этишга, муаллифнинг 
ниятини англашга, асар жозибасини таъминлайдиган жихдтларни 
аниклашга каратилган фаолиятдир. Куринадики, укув тах,лили бир катор 
кирралари билан филологик тах,лилдан муайян даражада фарк килсада, унга 
зид жараён эмас. Хар кандай дидактик тах,лил илмий тах,лил даражасига 
кутарилишга интилади ва унга якинлашганда укув тах,лилидан кузда 
тутилган максадга тулик эришилган булади. Айни вактда, бадиий асарни 
дидактик тах,лилнинг филологик тах,лилдан жиддий фарки х,ам бор.

Укув тах,лилининг асосий узига хослиги шундаки, у илмий тах,лил 
сингари факат бир кишининг ихтиёрий ва эркин илмий-эстетик фаолияти 
натижаси булиб колмай, балки хдмиша жамоа булиб амалга ошириладиган 
педагогик-психологик ва бадиий-эстетик жараёндир. Педагогик максадга 
йуналтирилганлик дидактик тах,лилнинг асосий белгиси булгани ва х,ар 
кандай педагогик тадбир хдмиша камида икки киши томонидан юзага 
келтирилгани учун дидактик тах,лил коллектив фаолиятдир. Агар филологик 
тах,лил, асосан, ёлгиз олимнинг аьушй фаолияти натижаси булса, укув 
тах,лили укитувчининг укувчилар, филолог-олимларнинг талабалар билан 
бевосита мул окоти мобайнида амалга ошириладиган таълимий тадбирдир. 
Дидактик тах,лилнинг иштирокчилари хдмиша биттадан куп булади ва барча 
аклий-эстетик операциялар муайян макон ва замон чегараси хдмда 
катнашчиларнинг имконияти-ю савияси х,исобга олинган х,олда амалга 
оширилади.

Укув тах,лилидан максад бадиий асарнинг тугри кабул килинитттини 
таъминлаш оркали укувчи ва талабаларда бадиий асарни тугри изох,лаш 
малакасини карор топдириш билан бирга уларда эзгу ахлокий сифатларни 
шакллантиришдан иборатдир. Дидактик тах,лилнинг вазифалари сирасига 
бадиий асарнинг узига хослиги, жозибаси ва таъсир килиттт сабабларини 
аниклаш йули билан укувчи ва талабаларда таъсирчан калб, хдссос 
туйгулар, соглом эстетик дид, равон ва ифодали нутк шакллантириш 
кабилар киради. Шунга кура укув тах,лилига урганилаётган бадиий 
асардаги тасеирнинг %озирги х;аётий ва бадиий мантиги х;амда эстетик 
узига хослигини англаш орцали укувчиларни баркамол шахе сифатида 
шакллантиришга йуналтирилган ва жамоа шаклида амалга 
ошириладиган ) с тети к-п едагоги к фаолиятдирлл р; и; ui таъриф бериш 
мумкин.

Укув тах,лили хдмиша бир неча шахе ёхуд гурух,лар иштирокида амалга 
оширилади, деярли х,еч качон бир киши томонидан, бир киши учун 
килинмайди ва тах,лил катнашчиларида муайян шахслик фазилатларини 
дунёга келтиришга каратилган булади. Бунинг учун дидактик тах,лилда 
укувчиларнинг х,иссиётлар оламига таъсир курсатиш устувор ахдмият касб
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этади. Укувчилар уз хиссиётларига дахл килмаган х,ар кандай нарсага 
локайд булишади. Уларнинг х,иссиётига таъсир килингандагина укувчи ва 
талаба ёшлар асар ичига «киришади», асар кахрамонлари билан бирга 
«яшай» бошлашади. Х,иссиётга таяниб килинган тах,лил туфайли укувчилар 
бадиий матнга рух,ий куз билан карайдиган булишади. Улар оддий ёзув 
белгилари замирига улкан инсоний такдирлар, таъсирчан туйгулар, хддсиз 
фожиа ва кувончлар яширинганлигини х,ис этишади, уларни кашф этишади. 
Кашф этиш эса, ёшларни шахсият ривожининг янги боскичлари сари 
ундайди.

Дидактик тах,лил илмий тах,лилдан фарк килиб, факат мантикий 
силлогизмларнинг узига таяна олмайди. Негаки, укув тах,лилида хдмиша 
конкрет ёшдаги, муайян синф ёки боскичдаги узига яраша хдётий тажриба 
ва билимга эга булган укувчи ёки талабалар билан аник белгилаб куйилган 
макон хдмда замонда иш куриттт лозим булади. Укув тах,лили вакт 
жихдтидан х,ам чекланиб, у доимо бир даре мобайнида амалга оширилиши 
лозим булган эстетик-мантикий операцияларни уз ичига олади. Шу 
маънода, укув тах,лили педагогик жараённинг узвий бир булаги 
х,исобланади. Илмий тах,лилда синчи бу хилдаги чеклашларга дуч 
килинмайди. Бадиий асарнинг чекланмаган, адоги йук гузаллиги билан иш 
курадиган адабиётшунос-синчи укув тах,лилида укувчи-ёшлар ва адабиётчи 
талабалардаги аклий ва х,иссий имкониятлар чекланганлиги, муайян асарни 
урганишга ажратилган макон ва замоннинг чегараланганлиги билан хдмиша 
х,исоблашишга мажбур булади.

Адабий асарни дидактик тах,лил этиш жараёнида укитувчи ва укувчи 
ёки домла ва талабаларнинг биргаликдаги фаолияти купрок куйидаги уч 
усулда уюштирилиши таълим тажрибасида купрок учрайди:

а) муаллифга эргашиб ёки матн доирасида амалга ошириладиган укув 
тах,лили;

б) бадиий образлар асосидаги дидактик тах,лил;
в)муаммоли укув тах,лили.
Биринчиусулда укитувчи ёки домла бадиий матннинг эстетик 

мох,иятигагина эмас, балки унинг курилиш тартибига х,ам амал килади ва 
матн мантигини, унинг ички тартибини асло узгартирмаган х,олда асардаги 
маънони, бадиий жозибани укувчи ёки талабалар билан биргаликда кашф 
эта боради. Буни текстуал ma.\:iu:i усули дейиш х,ам мумкин ва бундай 
тах,лил кечимида укитувчи ёки филолог-мутахассис бопщарувчилик 
макомида булади.

Иккинчи йуналиш, яъни образларга таяниб тах,лил килишда тах,лилга 
дойр тадбирлар асардаги персонажларга таяниб,битикнинг бадиий маъноси 
ва жозибаси образлар рух,иятини англаб бориш асносида очилади. Адибнинг 
санъаткорлик мах,орати х,ам бадиий образларнинг канчалик жонли ва 
таъсирчан ишланганлигини текшириш давомида аникланади. Бу усулдаги 
тах,лилни бошкача килиб тимсолли тщлил дейиш мумкин ва унда укувчи 
ёки талабаларнинг купрок фаоллик курсатишлари мумкин булади. Негаки, 
катта хджмдаги асарларда тасвирланган куп сонли персонажларнинг
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тасвиридаги мух,им жихдтларни аниклаш оркали асарнинг юту к ва 
камчиликлари аникланиши лозим булади. Бунда х,ар бир персонаж 
тасвирига х,ар бир укувчи ёки талабанинг узига хос тарзда мустакил бах,о 
беришига имкон тугилади.

Катта хджмли эпик асарларни текширишда тимсолли тах,лил усулидан 
фойдаланиш яхши самара беради. Чунки катта хджмли эпик асарларни 
уларни урганишга ажратилган киска вакт ичида текстуал тах,лил килиш 
имконсиз. Бундай вактларда асосий эътибор урганилаётган асардаги 
образларга каратилади. Муайян асардаги тимсолларнинг рух,ияти, уй- 
кечинмалари, хатти-хдракатлари, сажияси тасвири мантикийлик, хдётийлик, 
бадиийлик ва тарбиявийлик нуктаи назаридан тах,лил килиниб, шу йусинда 
муаллифнинг бадиий мах,орати ва асарнинг эстетик киммати идрок этилади.

Маълумки, катта хджмли эпик асарлар купрок мактабларнинг юкори 
синфларида, коллеж ва лицейларда у р г а н и л а д и .  Бундай асарларни 
текширишда тимсолли тах,лил усулидан фойдаланиш яхши самара беради. 
Агар укилган асарлардаги адабий тимсоллар жонли одамлар, уз такдирига, 
узига хос инсоний табиатга эга тирик кишилар тарзида кабул этилса, 
уларнинг такдирлари, туйгулари укувчи ва талабаларга х,ам юкади, 
таъсирлантиради, бинобарин, тарбиялайди. Укув тах,лилининг айни туридан 
булажак адабиёт укитувчилари тайёрлашда х,ам кенг фойдаланиш мумкин. 
Чунки булажак филологлар укиш л ар и давомида куплаб фанлардан 
мажбурий адабиёт топширадилар. Одатда, бу педагогик тадбир асосан 
сюжетнинг турли уринларини хотирлашдан иборат булади. Х,олбуки, ана шу 
машгулотлар муайян асардаги у ёки бу образ тасвиридаги ютук- 
камчиликларни аниклашга каратилса, анча самарали кечган буларди.

Учинчи усулда эса тах,лил асосан укувчи хдмда талабалар томонидан 
амалга оширилиши кузда тутилади. Укитувчи ёки домла укувчи ёхуд 
талабалар олдига матн тах,лили оркали ечилиши мумкин булган бадиий ёки 
хдётий муаммоникуяди, уларга бу муаммони х,ал этиш йулларини х,ам 
курсатиб, бу кечимда фойдаланиш мумкин ва лозим булган кутттимча 
адабиётлар билан таъминлайди ёки фойдаланиладиган адабиётлар 
руйхатини беради. Асар тах,лили жараёнида укувчи х,амда талабалар 
узларида мавжуд билимлардан фойдаланибгина колмай, бир катор янги 
эстетик-мантикий тушунчаларниузлаштириб олишгахдм мажбур булишади. 
Негаки, улар жамоа булиб ишлайдилар:узаро фикр алмашадилар, 
бах,слашадилар. Улар билмаганларини бир-бирларидан билиб олишади. 
Табиийки, жамоа булиб ишлаш кечимида укувчиларнинг маънавий оламида 
х,ам, аклий дунёсида х,ам муайян узгаришлар содир булади. Муаммоли 
тах,лил факат жамоавий шаклда эмас, балки индивидуал йусинда амалга 
оширилиши х,ам мумкин. Бирор асар юзасидан куйилган х,аётий-эстетик 
муаммони х,ал килиш уйга вазифа килиб берилганда, индивидуал муаммоли 
укув тах,лили юзага келади.

Алох,ида таъкидлаш керакки, тах,лилнинг айтилган усуллари бир- 
бирини инкор килувчи алох,ида йуналишлар тарзида тушунилмаслиги керак. 
Адабий таълим амалиётида укув тах,лилининг х,ар уч усули купинча аралаш,



коришик х,олда кул лани л ад и. Текстуал тах,лилни образларга таянмай туриб 
амалга ошириб булмайди. Муаммоли тах,лилни х,ам бадиий матнга 
асосланмай бажариш мумкин эмас. Х,ар кандай муаммо матндан келиб 
чикиши, х,ар кандай мустакил фикр х,ам матннинг сехру жозибасини очишга 
хизмат килиши жоиз. Текстуал тах,лилда матннинг маромини бузмаслик, 
муаллиф юрган йулга, у урнатган бадиий тартибга риоя килиш устувор 
макомда булади, лекин тах,лилнинг колган икки турида х,ам бадиий матн 
асосий урин тутади. Шу маънода, х,ар кандай тах,лил мох,ият эътибори билан 
текстуал тах,лилдир. Шунинг учун х,ам кандай усулдан фойдаланилса-да, 
дидактик тах,лилни амалга оширишдан олдин, албатта, укувчи ёки талабалар 
бадиий матн билан яхши таниш булишлари талаб этилади. Акс х,олда, 
тах,лилдан кузда тутилган максадга эришиб булмайди.

Миллий методика илмида адабий асарни муаммоли тах,лил килиттт 
йуллари жуда кам текширилгани ва ундан самарали фойдаланиш усуллари 
ишлаб чикилмагани сабабли бу тах,лил тури адабиёт укититтт амалиётида 
етарлича кулланилмайди. Бу усулнинг назарий жихдтлари методист 
олимлар томонидан х,али тула-тукис ишлаб чикилмагани учун х,ам адабиёт 
укитувчилари ва филолог-мутахассисларнинг купчилиги уни кай йусинда 
амалиётга татбик этишни билишмайди. Бу борада биргина педагогика 
фанлари доктори Кундузой Хусанбоеванинг каламига мансуб тадкикотлар 
мавжуд, холос. Афсуски, улар х,ам укитиш амалиётига етарлича жорий 
этилгани йук- Айрим новатор, у3 устида ишлайдиган ва изланадиган 
укитувчиларгина муаммоли усул билан бадиий тах,лил килитттни ташкил 
этадилар. Бадиий асар муаммоли тах,лил этилганда, укувчиларнинг фикри 
чеклаш билмайди, хаёлоти эркин парвоз килади, олдиларида турган бадиий 
ва хдётий муаммони у3 тушунча хдмда хдётий тажрибасидан келиб чикиб 
х,ал этишга уринади.

Укувчи ва талабалар муаммоли тах,лилни пухта амалга оширишлари 
учун бадиий матн билан яхши танишибгина колмай, уни тулик уэлаштириб, 
х,азм килган булишлари х,ам керак. Чунки тулик уэлаштирилган бадиий 
тасвиргина укувчи ёки талабаларда магизли фикр уйготади, юракка кучган 
х,иссиётгина узгада х,ам туйгу куэгата билади.

Муаммоли усул билан тах,лил этишда укувчи ва талабаларни шунчаки 
муаммо юзасидан бах,сга тортиш керак эмас, балки уларнинг бутун 
интеллектуал кучи текширилаётган бадиий матннинг магзини чакишга 
йуналтирилган булиши лозим. Муаммоли тах,лил кутилган самарани 
бериши учун матнга синф ёки аудиториядаги укувчи ва талабалар хдётий 
тажрибалари х,амда эгаллаган билимлари даражасидан келиб чикиб эркин 
ёндаша олишлари зарур.

Масалан, Софоклнинг «Шох, Эдип» асари муаммоли йул билан тах,лил 
этиладиган булса, укитувчи ёки домла укувчи ва талабалар олдига: «Эдип 
айбдорми ёки гунох,кор?» тарзида савол куйиши хдмда укувчи л ар дан у3 
фикрларини бадиий матнга таянган х,олда асослашларини талаб килиши 
мумкин. Гунох,, гунох,корлик, айб, айбдорлик, кисмат, унга ишониш, кибр, 
инсон маънавияти сингари тушунчалар атрофида фикр юритиш жараёнида
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укувчи ва талабалар фожиа матни билан ишлайдилар хдмда Эдип 
шахсининг улкан фожиасини якиндан, бевосита, х,ис этадилар. Узларининг 
хдётий, маънавий-ахлокий тажриба хдмда карашларидан келиб чикиб, Эдип 
ва атрофидагиларнинг хатти-хдракатларига бах,о берадилар. Бу х,ол, маълум 
даражада, укувчиларни уз хатти-хдракат ва тутумларига бах,о беришга хдм 
ургатади.

Бадиий асарнинг тах,лили мобайнида бадиий тимсолларнинг ижобий ва 
салбий каби бир-бирига зид гурух,ларга ажратилишига йул куймаслик, 
укувчи ва талабалар хдр бир бадиий тимсолнинг узи карама-карши табиатли 
кишилар нуктаи назаридан кандай бах,оланиши мумкинлигини х,исобга 
олишга одатлантирилишлари лозим. Атрофимиздаги одамларни катъий 
равишда яхши ёки ёмонга ажратиш мумкин булмаганидек, бадиий 
тимсолларни хдм ижобий ва салбийга ажратиш тугри эмаслигига 
исботланиши талаб этилмайдиган хдкикат сифатида каралиши зарур. 
Хдётдаги хдр бир алох,ида одам тулик ечими топилиши х,еч качон мумкин 
булмаган куп номаълумли тенгламадир. Бадиий адабиёт ана шу ечимсиз 
тенгламанинг кирраларини бутун мураккаблиги, жилвалари, соялари ва 
товланишлари билан тасвир этиш оркали укувчи ёки талабани узга одамни 
х,ис этишга, узига бевосита дахли булмаган бегона кимсанинг дардини 
англашга одатлантиради.

Адабий кахрамонларни катъий йусинда яхши-ёмон тоифаларга 
ажратиб куйиш баъзан муаллиф ниятини нотугри тушунишга, охир- 
окибатда, асар таъсир даражасини пасайтиришга олиб келади. Айни вактда, 
узбек адабиётшунослигида бир пайтлар “мураккаб тимсоллар” тарзида 
номланган (гуё мураккаб булмаган образлар хдм бордек) персонажларга 
ёндашув борасида хдм эх,тиёткорлик билан иш тутиттт талаб этилади. 
Кейинги вактда яратилаётган асарларда табиий равишда купайиб бораётган 
бу хил мураккаб характерли образларнинг яхши ва ёмон сифатларини 
алох,ида-алох,ида гурух,ларга ажратиб: “Унинг мана бу сифати ижобий, 
буниси эса салбий”,- тарзида муносабатда булиш инсон деб аталмиш 
мураккаб дан-мураккаб бутунликка жун ёндашувни юзага келтиради. 
Узбегойим, Холмат, Мирёкуб, Отакузи, Мавлоно Мух,иддин ва бопща 
куплаб бир хил табиатли булмаган бутун адабий шахсиятларни зурлик 
билан кисмларга ажратиб юбориш, тимсоллар табиатидаги жихдтларга 
овкатга солинадиган масаллик тарзида ёндашиш бадиий асарни идрок этиш 
даражасини пасайтиради. Афсуски, бу хил ёндашув адабиёт укитиш 
амалиётида жуда кенг ёйилибгина колмай, х,атто, адабий синчиликда х,ам 
тула барх,ам топган эмас. Бир бадиий тимсолнинг узидаги нурли ва сояли 
жихдтларнинг бундай алмашиниб туриттти тасвирланаётган образлар 
табиатидаги тайинсизликнинг эмас, балки укирман нуктаи назарининг 
узгариб туриттти натижаси эканини англаш ва англатиш керак булади.

Олам чексиз ва ута мураккаб булгани каби, одам х,ам гоят мураккаб ва 
табиатининг кирралари ададсиз товланишларга эга булган мавжудотдир. 
Шунинг учун х,ам мураккаб инсон тимсолини кандайдир тавсифий колипга 
тушириб куйиш унинг киёфасини нурсизлантиради. Хдётдаги х,ар бир



алох,ида одам тулик ва бир хил ечими х,еч качон топилмайдиган муаммодир. 
Етук бадиий асар ана шу адоксиз муаммонинг кирраларини бутун 
мураккаблиги, жилвалари, соялари ва товланишлари билан тасвир этиш 
оркали укувчини узгани х,ис этишта, бетона кишининг дардини англашга 
одатлантиради. Шундай амалга оширилган укув тах,лили натижасида х,ар 
бир укувчи ва талабада унинг табиати йуналиши ва куйилган педагогик 
вазифанинг характерига караб, муайян асар текширилибгина колмай, унинг 
ёрдамида ахлокий-маънавий сифатлар х,осил килиниб, шахслик хислатлари 
шакллантирилади. Укувчи ва талабаларда олдин асар кахрамонларига, сунг 
бошка одамлар, ундан кейин уз шахсиятларига аксиологик ёндашув тарзи 
карор топади.

Дидактик тах,лилга тайёргарлик ва уни амалга ошириш х,ар бир адабиёт 
укитувчиси ёки олий мактаб домласи учун доим х,ам икки боскичли жараён 
х,исобланади. Биринчи боскич укитувчининг дарсга тайёрланиш жараёни 
булиб, эртасига укувчи ва талабалар билан урганиладиган асарни узича 
тах,лил этадики, буни индивидуал таулил дейиш мумкин. Иккинчи боскичда 
эса, укитувчи ёки домла бевосита аудиториядаги укувчи ва талабалар билан 
биргаликда дарсда муайян асарни тах,лил киладики, уни матн устида 
уцувчи ёки талабалар билан бирга ишлаш деб атаган маъкул.

Аслида, бу икки боскич бир жараённинг турли шароитлардаги 
куринишлари ва шу боис бир-бирига асло зид эмас. Лекин айни вактда, бу 
икки фаолият турини фаркламасликни х,ам тугри деб булмайди. Негаки, 
укитувчи-домла бадиий асар билан ёлгиз учрашганда, уни хаёлан дидактик 
тах,лил килганда, эртанги педагогик вазиятни, укувчи ва талабалар 
х,иссиётининг намоён булиттт тарзини, узининг кайфиятини олдиндан тулик 
билиттти мумкин эмас. Бинобарин, коллектив тах,лил жараёнида индивидуал 
тах,лилнинг айрим кирраларига муайян тахрирлар киритилиши, айрим 
жихдтларга купрок эътибор каратилиши, укувчи ва талабаларда ижобий 
туйгулар уйготадиган уринларга ургу берилиши, экспромтлар килиниттти 
табиийдир. Чунки адабиёт дарси - ижод. Ижодда эса хдмма нарсани 
олдиндан тулик режалаштириб булмайди. Тулик режага тушган фаолият - 
ижод була олмайди. Шу боис адабиёт укитувчиси топкир, х,озиржавоб, х,ар 
кандай вазиятдан чикиб кета оладиган, айни вактда, бадиий асарнинг 
эстетик маъносини назар дан кочирмайдиган шахе булиши л озим.

Мактаб адабий таълимидаги энг жиддий кусурлардан бири шундаки, 
укитувчилар синфда урганиладиган бадиий асарни олдин индивидуал 
тах,лил этишга етарли эътибор бермайдилар. Натижада, укитувчи фронтал 
(оммавий) тах,лил жараёнида мух,им бадиий унсурни номух,имдан 
ажратишга улгуролмай колади. Укувчиларда эса бундай куникма х,али 
шаклланмаганлиги сабабли асар замиридаги бадиий-эстетик маъно 
пайкалмай колиб кетиши мумкин. Бундай булмаслиги учун укитувчи 
индивидуал тах,лилдан эринмаслиги, олдиндан тах,лил жараёнида 
талабаларнинг х,иссиётларини уйготадиган, уларда эзгу маънавий сифатлар 
пайдо киладиган х,олатларни юзага келтириш йулларини режалаштириши 
керак.
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Дидактик тах,лил укувчи ва талабаларнинг иштирок этишларига кура 
индивидуал, гурухий хамда оммавий сингари турларга ажратилади.

Индивидуал таулилда бадиий матн билан танишиб чикилгач, укитувчи- 
домла хар бир укувчи-талабага алохида топширик беради ва талаба-укувчи 
дарслик ёки куш и мча адабиётлардан фойдаланган холда топширикни 
бажариш учун алохида тахлил билан шугулланади. Масалан, Чулпоннинг 
«Гузал» шеъри урганилаётганда, укитувчи болалардан бирига шеър да шоир 
рухияти кандай ифодаланганини, бошкасига истиорадан кандай 
фойдаланилганини, навбатдагисига, ухшатиш кандай тасарруф этилганини, 
яна бирига сифатлаш кандай кулланилганини аниклаш ва шу асосда матнни 
тахлил этишни топшириши мумкин. Х,ар бир бол ага тахлил учун муайян 
вакт берилади ва тайёр булгач, жавоблар тингланади.

Гурухларга ажратилиб таулилга ж ал б этилган укувчи-талабаларда 
мусобака туйгуси, коллективизм устувор урин тутади. Бир синф ёки 
аудиториядаги укувчи-талабалар бир неча кичик гурухларга ажратилади. 
Сунг гурухларнинг хар бирига асар тахлилига дойр алохида топширик 
берилади. Гурухларга ажратишда у г и р г а н  урни, насабномларнинг ёнма-ён 
келиши, жинси ва хк. белгилар асос булиши мумкин. Энг мухими, 
гуру х л ар да ишчанлик рухи юзага келишига эришиш ва хар гурухда 
бошкаларни уз ортидан эргаштира оладиган укувчи ва талабаларнинг 
булишини таъминлаш керак булади. Хаёлот олами кенг, тафаккури учкур 
булган укувчи-талабалар бадиий матндан, купинча, укитувчи-домла хам 
пайкамай колган жихатларни топишади. Бир неча кишилик кичик гурухда 
ишлаш укувчи-талабаларни бир-бирига якинлаштиради, уларни фикрлар 
олишувига ургатади, бирисининг хиссиёти узгасида хам туйгу уйготади. 
Шу зайлда бадиий матн яхширок идрок этилади. Бу хилдаги тахлилда 
укувчилар бошка гурухдагиларга савол беришлари мумкин. Гурух 
аъзоларининг хаммасига бир хил бахо куйиш эса жиддий тарбиявий 
ахамият касб этади. Чунки жавобни ким килган булса-да, аслида у жамоа 
мехнатининг махсули. Шу сабаб, гурухдагиларнинг хаммасига бир хил бахо 
куйиш максадга мувофик.

Умумтаълим мактабларининг 7-синфида Абдулла Крдирийнинг 
«Мехробдан чаён» романи урганилаётганда синфдаги укувчиларни беш 
кичик гурухга ажратиш ва матн билан танишиб чикилгач, учинчи соатда бу 
гурухлардан бирига Анвар ва Худоёрхон образларини урганиш хамда 
матнга таянилган холда уларга хос хусусиятлар хакида тухталиш, 
иккинчисига Раъно табиатидаги жасурлик ва хиссиётга берилувчанлик 
сифатларининг сабабларини асослаш, бошкасига эса, Крбилбой ва унинг 
дустларига хос сифатлар, бошкасига Султоналининг инсоний фазилатлари 
матнда кандай курсатилганлигини аниклаш, бешинчи гурухдаги болаларга 
эса, Анвар билан мулла Абдурахмон тукнашуви манзарасида персонажлар 
холати уларнинг тилида канчалик акс этганлигини бахолаш топширилади. 
Топшириклар бадиий матн пухта урганилганидан кейин берилгани учун хам 
уни бажариш болалардан куп вакт талаб килмайди. Дарслик-мажмуадаги 
парча билан яна бир танишиш мобайнида хар бир гурух аъзоси узларига
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берилган топширикка дахлдор жихдтларни кашф этишади. Бу хилдаги 
тах,лил турини бирор адиб ижоди урганиб булингач, якунловчи машгулот 
тарзида уюштириш яхши самара беради.

Адабиёт укититтт тажрибасида купрок кулланиладиган тах,лил тури 
оммавий (фронтал) тщлилдщу. Бунда укувчи л ар купрок у киту вч и 
етакчилигида ишлайдилар. Укувчилар тах,лил жараёнида укитувчи 
фикрлари тизгинини йукотиб куймаслик ва чалгиб колмаслик учун муаллим 
карашларини эътибор билан тинглайдилар. Шуни айтиш керакки, адабиёт 
дарсларида укувчиларнинг жимгина утириб, мирикиб даре тинглаши 
укитувчи муваффакиятидан далолат эмас. Укитувчи укувчи рух,ий 
мувозанатини бузиши, уни уйлашга, туйгулар гирдобига тушишга мажбур 
этиши керак. Кднчалик жарангдор, ёкимли, силлик, равон ва саводли 
булмасин, укитувчи монологи адабиёт дарси олдига куйилган вазифаларни 
бажариш учун етарли була олмайди.

Адабиёт муаллими ёки филолог-домла бир вактнинг узида хдмма билан 
ва хдр бир укувчи ёки талаба билан алока урнатиб, фикру юрагига чуг 
татттлай олгандагина, уларнинг маънавиятига таъсир курсатади. Бунинг учун 
педагогик диалог зарур. Адабий таълимда диалог монологдан 
кадрлирокдир. Шунинг учун хдм узи куп ишлаган укитувчи эмас, балки 
укувчиларини купрок ишлатишга эришган муаллим мох,ир педагог 
х,исобланади. Монолог дарснинг умри киска булади, унинг таъсири 
куигирок чалиниши билан тугайди ва укувчиларнинг калбида хдм, 
тафаккурида хдм чукур из колдирмайди.

Яхши уюштирилган укув тах,лили ана шу х,олатга бархдм беради. 
Монологни камида диалогга, имкони булса, барча укувчилар катнашадиган 
полилогга айлантиради. Даре купчилик фаол иштирок этадиган, маънавий 
кадриятлар, мантикий силлогизмлар т у к н а ш  келадиган жараёнга айланади. 
Тугри уюштирилган фронтал тах,лил укувчиларни бадиий матн катига 
киришга ундайди.

Яхши укув тах,лили асар муаллифининг вактлар оша олам ва ёш 
одамлар билан килган сух,батидир. Оммавий тах,лил самарали булиши учун 
адабиёт укитувчиси дарслик х,амда ундаги савол ва топшириклардан яхши 
фойдалана олиши лозим. Бундан тапщари, х,ар бир укитувчи укувчиларнинг 
тайёргарлик ва рух,ий-аклий даражаси х,исобга олиб тузилган, талабаларни 
изланишга ундайдиган хдмда тах,лилга чукуррок киришишга чорлайдиган уз 
савол-топшириклар тизимига эга булиши керак. Бу тизим укитувчининг узи 
томонидан ишлаб чикилиши хдм, илгор х,амкасбларнинг зах,ирасидан 
олиниши хдм мумкин. Бадиий асарни тах,лил килитттга тутинган укитувчи 
санъаткор билан укувчиларни узаро юзлаштириб, мулокотга 
кириттттира лиган инсондир.

Дидактик тах,лилнинг бир коидаси борки, унга амал килмаслик адабий 
таълимни боши берк кучага киритади. Бу олтин коида шундан иборатки, 
кандай жанрда ёзилганлиги, канча хджмда эканлиги ва кайси синфда 
урганилаётганлигидан катъи назар, укитувчи бадиий асар мазмунини сузлаб 
бериши мумкин эмас. Афсуски, адабий таълим амалиётида укув тах,лилини
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бадиий асар мазмунини сузлаб бериш тарзида тушу ниш жуда кенг ёйилган. 
Х,олбуки, урганилаётган асар мазмунини кайта хикоялашнинг адабий 
таълим максадига мутлако алокаси йук- Чунки чинакам бадиий асар учун 
ундаги вокеаларнинг узи эмас, балки уша вокеалар руй бериши мобайнида 
кахрамонлар рухиятидаги пуртаналар манзарасининг акс эттирилгани 
мухимдир. Бунинг устига, купчилик асл бадиият намуналарида биз 
куниккан маънодаги кайта хикоялаш мумкин булган мазмуннинг узи йук-

К,айта хикоялаш мумкин булган жойда санъат булмайди. Санъатнинг 
санъатлиги, илохийлиги, ижодлиги, такрорланмаслиги хам, айнан, уни 
айтиб бериш мумкин эмаслигидадир. Ким булса хам, бопща биров 
томонидан айтиб беришга уриниш бадиий асарни йукка чикариш демакдир. 
Навоий тасвирлаган манзарани ёки Крдирийнинг нозик ифодаларини 
улардан бошка бирор киши адиблар эришган бадиий эффектга етадиган 
тарзда айтиб бера олмайди. Адабиёт дарсларида укитувчиларнинг асосий 
вакти асардаги вокеаларни талабаларига айтиб бериш билан, укувчиларнинг 
барча вакти эса, муаллимларидан эшитганларини кайта х,икоялаш билан 
утаётганлиги учун хам бизда китоб укиш даражаси пасайиб бормокда. 
Чункимактаб адабий таълимида укувчилар бадиий асарни эмас, ундаги 
вокеаларни «укишга ургатилган». “Сарик матбуот”нинг бу кадар кенг 
ёйилиб бораётганига хам адабиёт укититттнинг шу тарзда ташкил этилишини 
сабаб дейиш мумкин.

Адабий асарларни дидактик тахлил килишда таянилиши зарур булган 
бир катор тамойиллар мавжудки, уларга амал килмай туриб, адабиёт 
укититттда самарага эришиш имконсиз. Таъкидлаш керакки, укув тахлилида 
хам худди филологик тахлилда амал киладиган тамойиллар уз кучида 
колади. Лекин укув тахлили педагогик фаолият булганлиги учун хам бир 
неча узига хос тамойилларга хам амал килишга тугри келади.

Дидактик тахлилда уцувчиларнинг индивидуал хусусиятларини уисобга 
олиш тамойили мухим урин тутади. Бадиий асар алохида шахснинг 
индивидуал фаолияти натижасидир. Бинобарин, индивидуал шахснинг 
индивидуал фаолияти махсули булмиш бадиий асарни синфдаги барча 
укувчига бирваракайига, ёппасига етказиш мумкин эмас. Адабий таълим 
учун ижодкор шахснинг мияси ва юраги хосиласи булмиш матнни ёш 
юракларга етказиш оркали укувчи шахсини шакллантириш максад 
хисобланар экан, синфдаги хар бир укувчининг алохида юраги, узига хос 
рухияти, кечинмалар тизими, таъсирчанлик хусусиятлари, эстетик 
тажрибаси борлиги хисобга олиб иш курилиши лозим булади.

Бадиий асар дидактик тахлил этилар экан, укитувчи «умуман 
укувчи»ни эмас, балки конкрет укувчини куз олдига келтирмаса, ижобий 
натижага эриша олмайди. Чунки талаба калбига, рухиятига таъсир 
курсатмок учун унинг калби ва рухиятига хос сифатлар хакида аник 
тасаввур булиши лозим. Бундай тасаввурга эгалик килиш учун хар бир 
укувчи шахси пухта урганилиши ва тахлил жараёнида болалар рухиятидаги 
узига хослик максимал даражада хисобга олиниши шарт. Шунинг учун хам 
укувчи калби билан, унинг маънавияти билан иш куришга тутинган
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укитувчи-домла конкрет укувчи-талабани куз олдига келтирмай туриб, укув 
тах,лилини амалга ошира олмайди.

Х,озирги адабий таълимдаги энг катта нуксон шундан иборатки, адабий 
асар тах,лили жараёнида индивидуаллик тамойилига деярли эътибор 
килинмайди. Урганилаётган асар барча укувчилар учун бир хилда «умуман» 
тал кин килинаверади. Натижада, хдр бир алох,ида олинган боланинг 
туйгулари дарчаси бадиий асар учун ёпик колади. Х,олбуки, туйгуларга 
таъсир килиттт учун калбни чуглантириш, укувчиларнинг тафаккурини хдм, 
х,иссиётларини хдм фаоллаштириш, мувозанатдан чикариш, бефаркликдан 
халос этиш керак. Шундагина талаба тах,лил килинаётган асарга кизикади, 
кизиккан -  асар маънавий кадр и ятл ар и га эргашади, эргашган -  юктиради, 
юктирган -  уз маънавияти устида ишлайди, ишлаган - тарбияланади. 
Алох,ида шахе сифатида бадиий асарларни кабул кила билиш укувчини 
биологик мавжудотликдан куткариб, уни ижтимоий яратикка айлантиради, 
одамнинг хдётига рух,, гузал мазмун беради, уни таъсирчан, нурли килади. 
Тугри, укув тах,лилида укувчиларнинг индивидуал хусусиятларини х,исобга 
олиш тамойилига риоя этиш укитувчидан жуда куп мех,нат, катта аьушй- 
рух,ий зурикишни талаб этади. Негаки, айни бир вактда синф ёки гурухдаги 
хдмма билан бирдай ва хдр бир укувчи-талаба билан алох,ида ишлай олиш 
осон эмас.

Дидактик тах,лил бир-биридан тамомила фарк килувчи укитувчи ва 
укувчи фаолияти бирикувидан иборат булгани учун хдм илмий тах,лилда 
куйилмаган зарур бир талабга хдм риоя килиниши лозимдир. Бу талаб 
укитувчи билан укувчиларнинг тщлил цилинаётган асар юзасидан бир хил 
хулосага келиши шарт эмаслигицщ). Атрофлича тах,лил килинган, эстетик 
жозиба манбалари очилган бадиий асар хдкида синфдаги укувчилар 
укитувчи истаганидай фикрлаши, укитувчи чикарган эстетик хулосага 
келиши мажбурий булмаслиги лозим. Негаки, хдр бир алох,ида шахенинг 
дунёни идрок этиш, тушуниш, таъсирланиш ва хулоса чикариш тарзи бор. 
Бадиий асарни тушунишдаги узига хосликнинг манбалари жуда куп ва у 
хдкда узок суз юритиш мумкин, лекин энг мух,ими, укитувчи уша узига 
хосликни бир хилликка томон зурлаб йуналтирмаслиги зарур. Барча укувчи- 
талабаларнинг бир хил уйлашига эришиш -  кулга киритилиши мумкин 
булган педагогик натижаларнинг энг ёмонидир.

Адабиёт укитувчиси учун унинг чикарган хулосаларига уйлаб утирмай, 
дарх,ол кушилавермайдиган укувчини тарбиялаш энг катта ижобий 
натижадир. Чунки адабий таълим учун бирор асар тах,лили натижасида 
ундан чикарилган хулоса эмас, балки шу хулосага келгунча босиб утилган 
х,иссий-мантикий йул мух,имрокдир. Бу йулда укувчи уйланишга, 
изланишга, маънавий кадриятларни солиштиришга мажбур булади. Агар да 
ушандай мантикий-бадиий операциялар натижасида бола укитувчисининг 
карашларидан фарк киладиган ва х,атто зид хулосага келган булса хдм 
кувонмок керак.

Укитувчи тарбияланувчисидан факат бир нарсани: уз фикрини бадиий 
матнга таянган х,олда асослашни талаб килишни унутмаслиги керак. Бадиий
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матн эса х,ар бир китобхон томонидан узича тал кин этилиши мумкин. 
Адабиёт дарслари шахслараро муносабат натижасида шахслик сифатларини 
шакллантиришга каратилган фаолиятдир, шахслараро муносабат эса факат 
илм эмас, балки ижод хдмдир. Аёнки, ижодкарашлар, таъсирланишлар ва 
хулосаларнинг хилма-хиллигига таянади.

Дидактик тах,лилда укувчи ва адабиёт укитувчиси карашларининг х,ар 
хил булиши мумкинлиги ас л о адабий асар тах,лилида укитувчи в а укувчи 
хдмкорлиги тамойилини инкор этмайди. Филогогик тах,лилдан фаркли 
тарзда укув тах,лили энг камида икки томонлама жараёндир. Унда укув 
тах,лилини бошкарувчи домла-укитувчи билан, тах,лилни амалга оширувчи, 
укувчи-талаба фаолияти бириккан х,олда намоён булади. Бу иккала 
томондан бири катнашмаса, укув тах,лили юзага келмайди. Дидактик 
тах,лилда укувчи-талаба фаолияти алох,ида ахдмият касб этади.

Укувчининг эстетик фаолиятини активлаштириш, дидини устириш 
оркали унинг шахсини камолот сари йуналтириш адабий таълимнинг 
пировард максади х,исобланади. Шунинг учун х,ам дидактик тах,лил 
кечимида укувчи-укитувчи хдмкорлигига эришилмаса, педагогик максадга 
эришиб булмайди. Укувчи-талабага дидактик тах,лилнинг тингловчи ва 
кабул килувчисигина деб караш адабиёт дарсларини йукка чикарувчи 
хатодир. Айни вактда, укитувчи-домла укувчи-талабаларнинг уй-фикрлари, 
туйгулари билан мутлако иши булмаслиги керак, талаба-укувчи узига 
маъкул келган х,ар кандай хулосага келса х,ам булаверади, деб караш ундан 
кам булмаган хатоликдир. Тугри, укувчи-талабаларнинг фикрий хурлигига 
дахл килмаслик, уларни бир хил хулосалар сари зурлаб «хдйдаб бормас»лик 
зарур, лекин уларнинг эркин фикрлашларига имкон бериш бопщаю, талаба- 
укувчиларнинг х,иссий ва мантикий фаолиятларини уз х,олига ташлаб куйиш 
мутлако бошка тушунчалардир.

Дидактик тах,лилда юкори даражадаги самарага эришмок учун уцувчи 
билан уцитувчи уамкор булмоги, бир умумий маррани белгиламоклари ва 
унга эришиш сари хдмкорлик килмоклари зарур. Акс х,олда, адабий таълим 
олдида турган вазифалар бажарилмай колади. Чунки айни бир фаолиятни 
амалга оширувчи икки куч бошка-бошка хдракат килса, уларнинг мех,нат 
натижаларини бирлаштириб турадиганпедагогик максад булмаса, бундай 
фаолиятсамара келтирмайди. «Узига хос ба.\о беришга, мустацилравишда 
хулосалар чицаришга одатланаётган укувчилар мурокам а этилаётган 
масалалар юзасидан уцитувчи билан талатиб-тортшисалар .\ам, аямай 
6a.\c.iainca.iap .\ам, у  билан келиша олмасалар ва узига хос царорга келган 
6y.ica.iap .\ам  муаллимнинг ортидан боришлари, унга ишонишлари, унинг 
ижодий иродасини х(ис этиб туришлари керак» 1,- деб ёзади адабиёт 
дарсларида укитувчи-укувчи муносабатларининг кирраларини гоят 
синчковлик билан урганган методист олимлар: В. Кан-Калик ва В. Хазан. 
Адабиёт укитувчиси укувчи-талабаларининг фикрларини бугмаганлиги, 
уларга уз карашларини билдириш имконини бергани ва бирор хулосага

'Кан-Калик А. В.. Хазан В. И. Психо лого-педагогические основы преподавания литературы в школе. -  
Москва. «Просвещение». 1988. -С. 254.
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зурлаб олиб келишга уринмагани учун хам талаба-укувчиларнинг 
ишончини козонади, уларнинг хамкорига, эвристик фаолиятидаги шеригига 
айланади.

Дидактик тах,лил юзага чикиши учун укувчи факат эшитувчи- 
иштирокчи макомида булиши етарли эмас.У, албатта, тахлил кечимининг 
ижрочисимартабасига кутарилиши керак. Адабиёт дарслари тенг томонлар 
фаолияти эканлиги, бу фаолият иштирокчиларидан бири булмиш укитувчи 
факат хаётий тажрибасининг бойлиги, бадиий асарга муносабат малакасини 
эгаллаганлиги, узида эстетик мезонларни шакллантирганлиги билангина 
укувчиларидан ажралиб туриттти ёдда тутилиши лозим. Гарчи, укувчилар 
синфда урганиладиган асарларни укитувчи сингари олдиндан тулик укиб 
чикмаган булсаларда, узларининг муайян ахлокий мезонлари ва маънавий 
тажрибаларига эгадирлар. Чунки хар бир инсон дунёга келган кун дан 
бошлабок, узи билиб ёки билмай маънавий тажриба орттираверади. 
Бинобарин, укувчилар хам бадиий асарни талкин килиттт, унга маънавий 
кадриятлар нуктаи назаридан бахо бериш хукукига эгадирлар.

Адабиётнинг мактабда урганиладиган узга укув предметларидан 
асосий фарки хам шунда. Бу тугрида машхур рус адиби Юрий Карякин 
шундай дейди: «Физика, математика еа (Щ. шу каби предмет 
уцитувчилари учун укувчи, куполроц щтиб айтганда, «ёзилмаган 
цогоздир», уларнинг дарсдаги узаро муносабатлари тенг эмас. Асосий 
иши инсоннинг маънавий тажрибасини та.\лил цилиш булган 
адабиётда эса ах;вол тамомила боищача. Бу ерда укувчига «тоза цогоз» 
деб цараш бутун ишни йуцца чицаради. Бундан аввал «ёзилганлар»ни 
хисобга олмай туриб «ёзиб» булмайди. Укувчи (.\ammo биринчи синфдаги 
болакай .\ам) узига яраша улкан маънавий тажрибага эга ва адабиёт 
укитувчиси билан укувчи орасидаги муносабат куп даражада тенгдир. 
Чунки бу муносабатлар, аввал о, тенг одамлар уртасидаги 
муносабатлардир: фацат уцитувчи каттароц .хаётий тажрибага эга, 
холос»1.

Табиий ва аник фанларни укититттда муаллим укувчи билмайдиган 
нарсаларни ургатади, укувчиларнинг укитувчи ургатмокчи булган билимлар 
мажмуини олдиндан билиши деярли мумкин эмас. Адабиётда эса билим 
бериш эмас, балки тарбиялаш, баркамол шахснинг маънавий дунёсини 
шакллантириш бош максад хисобланади. Демак, урганилаётган асарларда 
хам кахрамонларнинг ёхуд муаллифнинг маънавий олами текширилади. Бу 
текширишда укувчи ва укитувчи баробар, тенг хукук билан иштирок 
килиши керак. Чунки бола хам узига яраша маънавий тажриба хамда 
ахлокий улчовлар тизимига эгадир.

'Карякин Ю.И. И про тебя это история // Литературноеобозрение.-1979.-№1 С. 45-48.
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БАДИИЙ ТАСВИР ВА ИЛМИЙ ТАХЛИЛ БОСКИЧЛАРИ
МУНОСАБАТИ

Инсоннинг хдр кандай фаолияти каби бадиий тасвир такомили хдм куп 
жихдтдан тажрибага боглик. Бу сохдда хдм тажриба ортгани, анъаналар 
шакллангани сари тасвир йусини тобора пухталашиб бораверади. Бадиий 
адабиёт мавжуд тажрибаларга таянган х,олда тинимсиз янгиланиб, бойиб ва 
такомиллашиб борадиган интеллектуал-эстетик х,одисадир. Шу сабабли хдр 
бир миллий адабиётда бадиий тасвир амалиёти тизими хдм муайян 
боскичларни босиб утади. Бадиий тасвирни умуммиллий адабиётнинг бутун 
тарихига нисбатан ёки миллий адабиёт тарихининг образли тафаккур 
тарзида жиддий узгаришлар юз берган айрим даврларига татбикан шартли 
равишда булсада, муайян боскичларга ажратиш мумкин.

Бадиий тасвирдаги турфаликлар ва уларнинг сабабини миллатнинг 
бадиий тафаккур йусинида, бинобарин, ижодкорларнинг оламни эстетик 
идрок этиш тарзида туб бурилишлар юз берган глобал бадиий-эстетик 
узгаришлар асносида кузатиш купрок самара келтиради ва тугри илмий 
хулосалар чикариш имконини беради.

Исломгача булган даврдаги бадиий тасвир билан ислом дини 
таъсиридаги адабиётнинг тасвир йусинлари уртасида кардинал фарклар 
борлиги кузга ташланади. Тошбитикларда жозибали ва оташин сузларни 
куллаш оркали бу сузлар номидан айтилаётган шахснинг кудратини намоён 
этиш диккат марказида туради. Тошбитикларда кахрамон хатти- 
хдракатларининг канчалик адолатли ёки тугри эканига эътибор берилмайди. 
Шунингдек, янги узбек адабиёти хдм ислом таъсиридаги мумтоз адабиётдан 
бир куп жихдтларга кура тамомила фарк килади. Айни вактда, шу хилда 
тасвир йусинида учрайдиган турли боскичларни нисбатан кичик бирор 
адабий даврда яратилган асарлар мисолида хдм кузатиш мумкин. Чунончи, 
совет ва мустакиллик даврлари узбек адабиётида айни шу х,олатнинг намоён 
булиши кузга яккол куринади. Эх,тимол, бу хдмма даврларда ва хдмма 
адабиётларда юз бериши шарт булган конуният эмасдир, лекин узбек 
адабиёти мисолида шу х,олат мавжуд ва бадиий тах,лил асносида бу 
хусусият х,исобга олинса, тах,лил асосли хдмда пухта булади.

Муайян адабиётдаги бадиий тасвир микёси ва йуналиши билан унинг 
илмий урганилиши, яъни бадиий тах,лил савияси киёсан урганилса, адабиёт 
ривожининг куп даврларида илмий тах,лилнинг боскичлари билан бадиий 
тасвир боскичлари узаро мувофик келишини кузатиш мумкин. Маълум 
буладики, бадиий тасвир мах,орати юксалган боскичларда бадиий тах,лил 
куввати хдм ортади, бадиий тасвир жунлашганда, тах,лил даражаси хдм 
пасаяди. Чунки муайян х,одисанинг илмий изох,и унинг узидан ортик 
булиши мумкин эмас. Аксинча, муайян бир даврдаги илмий тах,лилнинг 
камрови ва чукурлик даражаси уша даврда яратилган адабий асарларнинг 
бадиий савиясига бевосита таъсир курсатиши ва ундан таъсирланиши хдм 
бор ran. Ижодкор кунгил х,олатининг ифодаси уларок юзага келган бадиий 
асарлар уз даражасига мувофик изох,ланиб, улардаги ютук ва камчиликлар
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ишонарли илмий тахлил этилса, кейин яратиладиган битикларнинг савияси 
юксалишига таъсир килади.

Адабиётда бадиий тасвир мукаммаллашиши учун илмий тахлил 
чукурлашуви, уз навбатида филологик тахлилнинг пухталиги учун бадиий 
тасвир даражасининг юксак булиши талаб этилади. Бошкача айтганда, 
бадиий адабиёт юксалганда, адабиёттанув илми хам усади, уз навбатида, 
адабиётшуносликнинг ривожи ва савияси бадиий адабиётнинг тараккиётига 
хам таъсир курсатади. Чукур бадиий тахлил булмаган миллий адабиётда 
теран бадиий тасвир булиши гумондир. Куп асрлик узбек адабиёти тарихи 
мобайнида бадиий матн ривожи билан теран адабий фикр, яъни эстетик 
тахлил тараккиёти ёнма-ён келади. Навоий замонасида буюк адибнинг 
бадиий битиклари даражасига якин келадиган бадиий илмларга дойр турли 
тиллардаги адабий-назарий карашлар тизими мавжуд булганлиги учун хам 
хазрат ва унинг катта-кичик замондошларининг юксак бадиий савиядаги 
асарлари пайдо булган. Тугри, у пайтларда хозирги маънодаги бадиий 
тахлил булмаган эсада, Тарозий, Навоий, Бобур асарларида, куплаб 
тазкираларда намоён булган адабий илм адабиёттанувнинг, демакки, бадиий 
тахлилнинг хам анча баланд савияда булганлигини билдиради ва айни шу 
холат бадиий адабиёт тараккиётининг юксалишига мунтазам таъсир 
курсатган.

XIX асрнинг иккинчи ярмидан бошлаб, айникса, XX аср бошларидан 
эътиборан янги узбек адабиёти кучли ташки бадиий-тасвирий таъсирларга 
берилди. Адабиёт жахоний эстетик талабларга мувофик эврилишларга 
учради. Янги жанрлар юзага келди, тасвирга олинадиган кахрамонлар 
тизими узгарди, оддий одам ва унинг кундалик турмуши бадиий асар 
объектига айланди. Бадиий адабиёт факат кунгил холатлари ва рухият 
манзаралари билан эмас, балки одамнинг ижтимоий-маиший муаммолари 
билан хам шугуллана бошлади. Бу хол бадиий нуткнинг халк тилига 
якинлашиб, асрлар давомида карор топган китобийликдан бир кадар холи 
булишига олиб келди. Тугри, адабиётнинг ижтимоийлашуви унинг бир 
кадар жунлашишига хам сабаб булди. Натижада, миллий адабиётнинг 
бадиий таровати бир мунча камайди, ифода омма даражасига 
мослаштирилиб, адабиёт мустакил бадиий-эстетик феномендан таргибот 
воситасига айлантирилди. Натижада, миллий адабиётнинг аввалги узига хос 
табиати бир кадар узгаришга учради.

Бизнинг кузатишимизча, тарихан 19 асрнинг иккинчи ярмидан 
эътиборан вужудга келган ва янги узбек адабиёти деб аталиши лозим 
булган адабиёт тараккиётида бадиий тасвирнинг шартли равишда куйидаги 
боскичлари босиб утилганини кайд этиш мумкин:

а) баён килиш (XIX аср иккинчи ярмидан XX аср бошларигача);
б) тасвирлаш (XX асрнинг 30-йилларигача);
в) акс эттириш (XX асрнинг 50-60- йиллари);
г) ифодалаш (XX асрнинг 70-80-йиллари);
д) тадкик этиш (XX асрнинг 90-йилларидан хозиргача).
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Куркам тасвирни бу тарзда боскичларга булишда миллий адабиётдаги 
мутлак хукмрон холат эмас, балки етакчи йуналиш, тенденция х,исобга 
олинади. Негаки, фавкулодда талантга эга ижодкорларнинг айрим 
яратиклари турли адабий конуниятлардан юкори турганликлари билан 
тараккиётнинг умумий йуналишларидан фар к килиши мумкин. Бундай 
бадиий яратикларни хамиша хам умуммиллий тараккиётга хос 
тамойиллар билан изохлаб булмайди.

Асрлар мобайнида бадиий асарга факат эстетик феномен тарзида 
ёндашиб келинган Туркистонда XIX аср иккинчи ярмидан эътиборан 
адабиёт зиммасига ижтимоий юк хам ортила бошланиб, XX аср бошларидан 
бадиий асарда кандай гоя ифодалангани ута мухим хусусият саналадиган 
булди. Шу боис бу даврда яратилган аксар битикларда мумтоз 
адабиётдагидан кескин фарк киларок, муаллиф фикр ва туйгуларининг баси 
цилинишибиринчи планга чикди. Мукимий, Фуркат, Зав кий, Аваз каби 
санъаткорларнинг маърифатчилик йуналишидаги, айникса, Бехбудий, 
Тавалло, Авлоний, Фитрат, Хдмза, Крдирий ва бк. жадид ижодкорларнинг 
очик дидактик-ахлокий ва татттвикий-чакирик йусинидаги асарлари бунга 
мисол булади.

Узбек адиблари куп асрлик миллий ифода йусинидан бир кадар 
узоклашиб, Кунботиш таъсиридаги очун адабиёти тажрибасини узлаштира 
борганлари сари советлар хукмронлигининг дастлабки даври, яъни XX 
юзйилликнинг 20-йиллари мобайнида оддий мехнаткашлар хаёти ва хатти- 
харакатларининг ижтимоий илдизини тасвирлаш тажрибаси шакллана 
борди. Ижодкорлар эндиликда тасвирдан келиб чикадиган маъно, 
тугрироги, гояни олдингидай, очик баён этиш уРнига асарлардаги 
образларнинг хатти-харакат ва рухиятини тасвирлашта купрок эътибор 
карата бошладилар. Бу боскич да бадиий тасвирга олинган одамнинг хамма 
жихати эмас, балки муаллиф асар учун зарур деб хисоблаган кирраларини 
илгаб олиб, саралаб, тасвирлашга купрок диккат килинди. Негаки, адабий 
сиёсат хам айнан адиблардан умумлаштиришни талаб этаётган, одамда 
одамдан кура муайян ижтимоий табаканинг вакилини куришга мойиллик 
билдираётган эди. А. Крдирийнинг “Шубха”, “Обид кетмон”, X,. Шамснинг 
“Душман”, F. Гуломнинг “Йигит”, “Чорбозорчи” каби битиклари шу 
йуналишдаги асарларга мисол булади. Бу боскичда дунёга келган куплаб 
битикларда кахрамоннинг хатти-харакат ва уйларини тасвирлаш етакчилик 
килади.

Миллий адабиётда вокелик ва одамни бадиий ифодалаш тажрибаси 
ортиб бориттти асносида акс эттириш боскичига усиб утилди. Энди хар бир 
адабий персонажнинг муайян ижтимоий табака вакили эканлигини 
курсатиш билан бир вактнинг узида унинг узига хос алохида одам сифатида 
хам акс эттирилишига эътибор каратиладиган булди. Бу даврда узбек 
ёзувчилари учун баён хам, тасвир хам эмас, балки одамлар турмушини реал 
борликдагидай акс эттириш асосий эстетик мезонга айланди. Бу боскичда 
хаётий реалликни курсатиш ёки тасвирнинг борликдагидай амалга 
оширилиши мухим саналадиган булди. Тугри, хаёт хакикати



тушунчасининг узи у вактда хукмрон мафкура улчовига мувофик, демакки, 
реалликнинг узига зид англашилар эди. Лекин кунгилдан, рух,иятдан кура 
вокеликдаги х,одисаларни тасвирлаш узбек адабиётидаги етакчи 
тенденцияга айланди. Бу х,ол адабиётда мавзунинг устуворлик килитттига 
олиб келди. Шу сабабли хдм пахтакорлар мавзуси, чулкуварлар мавзуси, 
ойдинлар мавзуси, ишчилар мавзуси сингари шахснинг ички оламини эмас, 
балки мутахассиснинг ишлаб чикаришга дойр муаммоларини акс эттиришга 
эътибор каратилган “адабиёт” пайдо булди. Шунга мувофик йусинда 
бадиий тах,лилда хдм асарлар унда кандай хдётий муаммо акс эттирилганига 
кура бах,оланадиган булди.

XX асрнинг 70-йилларидан эътиборан одамга факат ишлаб 
чикарадиган, мудом синфий муносабатлар куршовида хдёт кечирадиган 
муайян ижтимоий катламга мансуб х,одиса тарзида караш унинг мавжудлик 
мох,иятини изох,лаш учун етарли эмаслиги бир кадар англаб етилгани боис 
узбек адабиётида одамнинг мех,нати, хатти-хдракатларигина эмас, унинг 
уйлари, кунглидан кечадиган чигал рух,ий жараёнларни ифодалаш 
устуворлик кила бошлади. О. Ёкубов, П. Крдиров, Э. Вох,идов, Ш. 
Холмирзаев, А. Орипов сингари ижодкорларнинг асарларида одамнинг 
фаолияти, хатти-хдракатларидан кура уй-фикр ва рух,ий х,олатларини 
ифодалашга купрок ахдмият берилди. Бу ижодкорларнинг адабий 
яратикларидаги кунгил х,олатлари ифодаси миллий киёфасизлик зур бериб 
таргиб этилаётган даврда узбек этносининг миллий рух,ияти сакланиб 
колишига олиб келди.

XX асрнинг 80-йилларидан бошлаб узбек адабиётида баён килиш, 
тасвирлаш, акс эттириш, ифодалаш сингари бадиий тасвирлаш билан бирга 
олам ва одамни бадиий тадциц этишта купрок эътибор бериладиган булди. 
Ушандан буён х,озирга кадар калам сураётган ижодкорлар орасида асар 
кахрамонлари муайян рух,ий х,олатининг ижтимоий, психологик, 
интеллектуал, физиологик ва бк. сабабларини чукур бадиий тадкик этишга 
уриниттт ёйилиб боряпти. Замонавий узбек адабиётида одамнинг хатти- 
хдракатлари хдмда уй-фикрларини тасвирлаш билан биргаликда унинг 
кайфияти ва рух,иятидаги товланиш х,амда тинимсиз руй берадиган 
узгаришларни бадиий тадкик килишга уриниш кучаймокда.

Бадиий матн яратиш борасидаги боскичларга деярли мувофик равишда 
узбек бадиий тах,лил илми х,ам муайян даврларни босиб утди. Жумладан,
XIX асрнинг иккинчи ярмидан XX асрнинг 20- йилларигача, яъни 
тасвирнинг баён килиш ва акс эттириш боскичларида бадиий тах,лил асосан 
асар сюжетини кайта баён этиш ва асарда акс этган “кисса”дан кандай 
“х,исса” келтириб чикариш мумкинлигини аниклашдан иборат буларди. Шу 
сабабли хдм “илмий тах,лил” дейиш мушкул булган бу хил ёндашув учун 
муайян асарнинг эстетик бах,осини беришдан кура, унинг маърифий 
кимматини курсатиш оркали муаллифнинг позициясини тайин этиш, яъни 
персонажнинг кайси хдракатини ёклаб, кайсисини коралаётганини аниклаш 
мух,им саналар эди. Бу даврда бадиий матнга функционал ёндашув 
устуворлик килгани куринади.
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XX асрнинг 20-30-йилларида хар кандай жамият хаёти карам а-карши 
синфлар уртасидаги аёвсиз курашлардан иборат ва бадиий адабиётнинг 
вазифаси ана шу курашни пролетар синфи позициясидан туриб 
тасвирлашдир деган караш советнинг адабий сиёсатидаги хукмрон фикр 
булди. Бу даврда хар кандай бадиий яратикка ижтимоий ёндашув 
устуворлик килди ва адабий асар факат синфий-партиявий позициядан 
тах,лил этилди. Аслида бадиий яратикка бу хил ёндашув махсулини тахлил 
дейишдан кура ижтимоий-синфий талкин дейиш тугрирок булади. Чунки бу 
хил “тахлил”да текширилаётган асарнинг бадиий жихатлари, унинг эстетик 
жозибасини очиш, муаллифнинг суз куллаш махоратини текширишга эмас, 
балки битикда кандай масала кутариб чикилгани, у кайси ижтимоий катлам 
манфаатига хизмат килгани, кайси синф вакиллари кахрамон килиб 
олингани, муаллиф кайси табака вакилларига купрок мойил экани каби 
сиртдан кузга ташланиб турадиган ташкилий-сиёсий жихатларни 
аниклаштиришга устувор эътибор берилар эди. Бундай адабиёттанувчилик 
ёзувчи ва унинг асарини бадиий тахлил этишдан кура уларни мафкуравий- 
сиёсий жихатдан текширишга мойил буларди. Бу даврдаги синчилик илмий 
тадкик эмас, балки юридик миссия бажаришга, яъни асар ва ёзувчи устидан 
хукм чикаришга ёвук эди.

Утган асрнинг 70-йилларидан бошлаб, миллий адабиёттанувчиликда 
дунё тушунчасидаги чинакам илмий тахлилга юз бурила бошланди. Негаки, 
юкорида айтилганидек, синфий-партиявий курашларни тасвирлашдан безор 
булган ижодкорлар алохида одамларнинг бетакрор рухий дунёси ва 
уйларини ифодалашга тутинишган, бу хол адабиёттанувчилик илмида хам 
одамнинг адабиётдаги тасвири тадкикига теранрок ёндашиш заруриятини 
келтириб чикарган эди. Бу даврда М. Куш жонов, О. Шарафиддинов, И. 
Гафуров, У. Норматов сингари адабиётшунослар уз илмий тадкикотларида 
муайян асарнинг мавзуси ва ижтимоий кимматидан тапщари, унинг 
жозибасини таъминлаган омиллар, укишли эканига сабаб булган бадиий- 
эстетик хусусиятлар нималардан иборатлигини хам текшира 
бошлагандилар.

Узбек адабиёти ва адабиёттанувчилигидаги бадиий тасвир билан илмий 
тахлилнинг тараккиёт боскичлари пастдан юкорига тарзда бир текис ва жун 
содир булмай, ута мураккаб тарзда кечди. Аср бошларида Фитрат, Крдирий, 
Чулпон, В. Махмуд сингари бадиий матнга эстетик ходиса тарзида 
ёндашган ва асарнинг бадиий жозибасини таъминлаган омилларни 
курсатишга эришган чин бадиий тадкикотчилар булгани сингари Айн, С. 
Хусайн, Анкабой, А. Саъдий, Гози Олим, Жалил Бойбулатов, Р. Тригулов, 
Туйгун, М. Шевердин сингари вулгар-социологлар хамда Ойбек, X,. 
Олимжон, А. Кдххор каби ижтимоий ва эстетик ёндашувни 
уйгунлаштиришга интилган адабиёттанувчилар хам фаолият курсатишди.

Тасвир да бадиий тадкик етакчилик килаётган хозирги кунда узбек 
адабиёттанувчилигида бадиий тахлилнинг илмий тадкик йуналиши 
устуворлик килмокда. Бугунги синчилик асосан бадиий асардаги хар бир 
персонажга кайтарилмас яратик сифатида ёндашиб, унинг бетакрорлигини



таъминлаган омиллар канчалар таъсирчан ва ишонарли курсатиб 
берилганини аниклаш билан шугулланмокда. Шунингдек, бугун ахборот 
алмашиш имкониятлари кенгайиши натижасида илмий тах,лил факат 
миллий адабиётимиз доираси билан чекланиб колмай, дунёда мавжуд 
булган узгача бадиий-эстетик карашларга солиштирилган х,олда амалга 
оширилаётгани унинг кимматини бир кадар юксалтиришга олиб келмокда.

Тах,лил тажрибаси ортгани, эстетик х,одисаларга мафкуравий ёндашув 
бархдм топаётгани, ижод эркинлигига куникилгани сари узбек адабиётида 
бадиий ифода таъсирчанлиги, табиийлик, эстетик жозиба ва хилма-хиллик 
хдм кучайиб бормокда. Бинобарин, ана шу узига хосликлар илдизини илмий 
изох,лаш эх,тиёжи олдида колаётган бугунги миллий синчилик уз-узидан 
савия юксалишига зарурият сезмокда. Зеро, янги узбек адабиётининг 
олдинги боскичлари учун универсаллик етакчи хусусият саналган булса, 
эндиликда бадиий яратиклардаги бетакрор индивидуаллик сабабларини 
изох,лаш керак булаётгани бугунги узбек синчилигини масаланинг мох,ияти 
хдкида теранрок фикрлашга ундамокда.

Урни келганда, бадиий асарни илмий тах,лил килиш кечимининг узи, 
бир синчи фаолияти мисолида, кандай боскичларда амалга оширилишига 
тухталиш хдм максадга мувофик булади. Жиддий х,озирлик ва улкан 
интеллектуал-эстетик зурикишни талаб киладиган илмий жараён сифатида 
бадиий тах,лил муайян боскичларда амалга оширилади. Хдр кандай илмий 
фаолият сингари бадиий тах,лил хдм бирданига содир этилмайдиган 
кечимдир. Бадиий асарни тах,лил этишда матн билан ишлашнинг уч 
бос^мчмборлигини кузатиш мумкин.

Биринчи боскичда тадкикотчи бадиий асар юзасидан уз талкинига 
имконият х,озирлайди. Тайёргарлик боскичида тах,лил этиладиган асар 
матни урганилади, унинг тах,лилга тортиладиган, алох,ида эътибор 
каратиладиган, ургу бериладиган жихдтлари аниклаб олинади, асар буйича 
асосий кузатишлар мох,ияти белгилаб чикилади. Шунингдек, 
текширилаётган асарнинг унгача яратилган куркам битикларга ухшаш ва 
миллий адабиёт учун янгилик буладиган кирраларига эътибор каратилади. 
Ана шунда бадиий асарни текширишнинг иккинчи -  тщлил цилиш боскичи 
муваффакиятли тарзда амалга оширилишига имкон яратилади.

Иккинчи боскичда бадиий матннинг илмий тах,лили амалга оширилади 
ва у, имкон кадар, хдётий ва бадиий мантик нуктаи назаридан хдмда оламни 
эстетик кура билиш жихдтидан асосли булишига эътибор килинади. Бунда 
матннинг жозибадорлигини таъминлаган тимсоллар тизими, персонажлар 
рух,иятини курсатишда кулланилган тасвирий усуллар, асарнинг ифода 
йусинидаги узига хослик, тил хусусиятлари сингари омиллар комплекс 
текширилади. Шу кечимда тах,лил килинаётган асарнинг эстетик киммати, 
унинг миллий бадиий тафаккур тараккиёти ва миллат дидини устиришдаги 
урни белгилаб берилади.

Учинчи боскичда тах,лил натижалари умумлаштирилиб, матндан 
хулоса чикарилади, асарнинг ютук ва камчиликлари курсатилади х,амда 
унинг эстетик кадриятлар тизимидаги урни тайин этилади. Хулосалаш-
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умумлаштириш деб х,ам аташ мумкин булган ушбу боскичда асарнинг 
муайян ижодкор эстетик такдири ва миллий бадиий тафаккур тараккиётида 
тутган урни юзасидан келинган муайян тухтам баён этилади.

Хуллас, адабий ижод ва бадиий тах,лил бир-бирига бевосита таъсир 
курсата оладиган узаро узвий боглик х,одисалар булиб, биттасидаги узгариш 
ва янгиланишлар иккинчисида х,ам шунга мувофик эврилишлар содир 
этилишига олиб келади.
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ТАХЛИЛДА ТАСВИРИЙ УНСУРЛАР УЙГУНЛИГИНИ ХИСОБГА
ОЛИШ

Бадиий битик мазмунининг асл мох,ияти муайян асарда тасвирланган 
олам, бадиий нутц, композиция ва сюжет сингари таркибий кием л ар дан 
иборат шакл унсурлари бирлигида намоён булади. Тах,лил амалиёти учун 
адабий асарни текширишни шу унсурларнинг кайси биридан бошлашнинг 
унчалик фар к и йук. Негаки, бу унсур лар узаро чамбарчас боглик ва улар 
биргаликдагина бадиий шаклнинг гоят мух,им ва кимматли эстетик 
хусусиятини юзага чикаради.

Тасвирланган олам. Бадиий асарда тасвирланган олам деганда, 
ижодкор томонидан реал борликка ухшатиб чизилган одамлар, уларнинг 
хатти-хдракатлари, нарса-х,одисалар, табиат хдмда кечинмалар тасвирининг 
йигмаси тушунилади. Шу тарика бадиий асарда бирламчи реал борликнинг 
модели яратилгандай булади. Адабий асарда тасвирланган олам манзараси 
алох,ида бадиий тафеиллардан иборат булади. Бадиий тафеил пейзаж ёки 
портрет унсури, бирор нарса, хдракат, тутум, рух,ий х,олат манзаралари ва 
бк. сон-саноксиз тасвирий ёки ифодавий унсурларни уз ичига олади.

Бадиий бутунликнинг унсури сифатида тафеил (детал)ни уз х,олича 
майда образ ёки микрообраз дейиттт мумкин. Тафеил деярли хдмиша 
каттарок образнинг булаги х,исобланади, уз навбатида, бадиий образ деярли 
хдмиша муайян тарзда бутунликка бириккан тафеиллардан юзага келади: 
огзини очмай кекириш, бакбакасини селкиллатиб кулиш, жимжилогини 
иккинчи бугинигача бурнига тикиб, бармогини этиги тагига артиш сингари 
микрообразлардан “Угри” х,икоясидаги амин образи яралади.

Табиати ва вазифаларига кура бадиий тафеилларни бир неча гурух,га 
булиш мумкин. Биринчи навбатда, уларни ташци (моддий) ва ички (рух,ий) 
сингари икки гурух,га булиш максадга мувофик булади. Ташци тафеиллар, 
номидан куриниб турганидек, одамнинг куриниши, моддий турмуши, ятттаттт 
шароити, уни ураб турган ва у билан муносабатда буладиган нарсалар каби 
ташки жихдтларини уз ичига олади. Ташки тафеилларни, уз навбатида, 
портрет, пейзаж ва нарса сингари таркибий кисмларга ажратиш мумкин. 
Рууий (психологик) тафеиллар образнинг уй-фикр, х,ис-туйгу, истак-армон, 
кувонч-кайгу сингари кунгил х,олатларидан иборат ички оламидаги 
кирраларни тасвирлашга хизмат килади.

Бадиий асар тах,лилида портрет х,ам мух,им урин тутади. Портрет 
тушунчаси бадиий асардаги образнинг юз-кузи, кадди комати, кийими, 
одатлари, киликлари, имо-ишоралари тасвирини уз ичига олади. Одатда 
укирманнинг персонаж билан танишуви портретдан бошланади. Хар кандай 
портрет маълум даражада инсон табиатини намоён килиш хусусиятига эга. 
Бу х,ол эса портрет тасвири бадиий образ табиати хдкидаги тахминийрок 
булсада илк тасавур уйготишга хизмат килади дейишга асос беради.

Портрет худди Отабек образидаги каби муаллифнинг персонаж 
табиатига оид изох,и билан бирга келиши ёхуд “Лолазор” романидаги Назар 
Яхшибоев каби ёзувчи тушунтиришларисиз уз х,олича берилиши х,ам
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мумкин. Бундай х,олатда ёзувчи образ портретидаги белгилар асосида 
укирманнинг узи персонаж табиатига дойр муайян хулоса ч и кара олишини 
кузда тутади. Айтиттт керакки, бундай портрет укирман дан диккатни бир 
кадар зуриктиришни талаб килади. Негаки, персонажнинг суз билан 
килинган тасвирини куз олдига келтириши учун укирман хаёлини бир 
нуктага йигиши лозим булади. Асарга алох,ида эътибор берилмай укиб 
кетилганда, яхши чизилган портрет х,ам жонланмай, укирман куз унгида  
гавдаланмай колаверади. Портрет тасвирига алох,ида диккат каратилиб, 
кайта-кайта укилганидагина унинг шу персонаж табиатини англаш калити 
экани тушуниб етилади.

Портрет чизгиларининг шу образ табиатига мувофик келиш- 
келмаслиги анчагина шартли ва нисбий масала. Бу куп жихдтдан айни 
миллий маданиятда карор топган карашлар, эътикодлар хдмда бадиий 
шартлилик тизимидаги узига хосликларига боглик булади. Санъат ва 
маданият тараккиётининг илк боскичларида инсоннинг ташки куриниши 
унинг ички оламига тула мувофик келади деб х,исобланилар, чиройли киёфа 
гузал ички оламнинг, хунук ташки куриниш маънавий жирканчликнинг 
белгиси саналарди. Кейинчалик бадиий портрет эгасининг ташки куриниши 
ва ички дунёси муносабати жуда мураккаблашиб кетди. Кунботиш халклари 
адабиётида XIX асрдаёк куриниш билан мох,ият, ташки киёфа билан ички 
маънавий олам тамомила зид булиши мумкинлиги акс эттирила бошлади. 
Эндиликда одамнинг ички киёфаси ташки куринишининг айни нусхаси 
эмаслиги, хунук жисмоний куриниш остида гузал инсоний калб булганидек, 
сулув куринишли шахснинг маънавий олами жирканч булиши мумкинлиги 
хдкконий караш сифатида кабул килинди.

Портрет тасвири босиб утган йул тарихига караладиган булса, адабий 
тасвирнинг бу шакли мавхум-умумлаштирувчилик хусусиятидан конкрет- 
индивидуаллик сари хдракатлангани сезилади. Жуда узок даврлар 
мобайнида адабий кахрамонларнинг портрета индивидуал узига хосликдан 
махрум булиб, мавхум умумий тасаввур уйготадиган тарзда чизилгани 
кузатилади.

Тасвирланган бадиий оламда пейзаж х,ам муайян урин тутади. Бадиий 
адабиётда жонли ва жонсиз табиат манзаралари тасвирига пейзаж дейилади. 
Пейзажнинг биринчи ва оддий вазифаси тасвир кечаётган жойни 
англатишдан иборат. Бир карашда жунгина куринган бу вазифанинг 
укирманга курсатадиган эстетик таъсирига нописанд ёндашиб булмайди. 
Купгина х,олларда бадиий асардаги вокеа содир булган жой тасвири сюжет 
ривожи ёки кайфият ва рух,ий х,олат ифодаси учун катта ахдмият касб этади.

Бадиий асарда табиат тасвирининг яна бир мух,им жихдти вокеа кечган 
жойни курсатиш оркали сезиларсиз равишда у ёки бу персонаж 
характерининг шаклланиш омилларига ишора килишдан иборат дир. 
Купинча табиат ва унинг куринишларига муносабат муайян адабий 
тимсолнинг мух,им рух,ий-маънавий кирраларини намоён килади. 
Табиатнинг гузаллигига мах,лиёлик ёки унга бефарклик персонаж 
таибатидаги манфий ёхуд мусбат жихдтлар хдкида илк тасаввур уйготади.
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Бадиий асарда образнинг табиатга муносабати унинг уз табиатидаги кандай 
етакчи маънавий хусусиятларни англатиши тасвир давомида аникланади. 
Шунингдек, асардаги табиат тасвири кахрамоннинг айни дамдаги кайфияти, 
х,озиргина содир булган ёки юз бериши кутилаётган вокеа-ходисага 
муносабатини хдм акс эттиради.

Замонавий узбек адабиётида х,озирга келиб, тасвирланаётган вокеа ёки 
х,олатлар кечаётган жой купинча шахдр булиб бормокда. Негаки, реал 
хдётнинг узида хдм миллат кисматида шахдрнинг урни ортиб боряпти. 
Х,озирги узбек адабиётида “шахдр манзараси”, “шахдр пейзажи” сингари 
атамалар пайдо булганининг сабаби шунда. Худди табиий шароит инсон 
рух,ияти шаклланишига таъсир курсатгани каби шахдр мух,ити хдм одам 
табиати карор топишига кучли таъсир килади. Узбек адабиётида мавжуд 
деярли барча жанрларда хдм кишлок манзараларини болалик йилларидаги 
поклик ва тозаликни кумсаш воситаси сифатида акс эттириш кенг ёйилган. 
Шу боис замонавий узбек шеъриятида “тош шахдр”, насрда “шахдрлик” ва 
“кишлоки” тимсоллари юзага келди. Хдр бир ижодкор, баъзан хдр бир 
ижодкорнинг хдр бир асарида “шахдр пейзажи” ёки “кишлок пейзажи” ёхуд 
“шахдр образи” ва “кишлок образи”га узгача ёндашув борки, муайян бадиий 
асарнинг тах,лилида бу х,олга жиддий эътибор каратиш жоиз. Негаки, у 
асарнинг умумий мазмуни ва образлар тизимига аксиологик ёндашувда 
алох,ида киммат касб этиши мумкин.

Айни вактда, бадиий асар тах,лилида ёки бирор тимсолнинг табиатига 
хос хусусиятларни илмий изох,лашда пейзаж тасвирига ортикча бах,о бериш 
хдм уринли булмайди. Негаки, бир хил табиий шароитда тамомила карам а- 
карши табиатли кишилар шаклланиши энди курилаётган ёхуд кам тар калган 
х,ол эмас. Агар олдинлари пейзаж купрок адабий тимсоллар дан тапщаридаги 
объект сифатида тасвирланган булса, эндиликда табиат тасвири тобора 
персонажларнинг ичкарисига кириб, субъективлашиб бораётгани 
кузатилади. Шунингдек, табиатнинг айни бир х,олати адабий 
кахрамонларнинг рух,ияти ва кайфиятидаги узига хосликдан келиб чикиб, 
хдр кимга хдр хил таъсир курсатилиши акс эттирилибгина колмай, бир 
одамнинг узига табиатнинг айни бир манзари тамомила турлича таъсир 
курсатиши тасвири хдм кенг ёйилмокда. Бу жихдтдан О. Ёкубовнинг “Кухна 
дунё” романида табиатнинг айни бир куриниши Мах,муд Газнавийнинг 
рух,ий х,олатидан келиб чикиб, унга бир-бирига тамомила зид булган икки 
хил таъсир курсатгани тасвири берилиши характерлидир. Табиатнинг 
чинданам куркам манзараси Газнавий кутаринки рух,иятда эканида унга 
гоят гузал куринади; газабга келган вактида айни шу манзара унга ута хунук 
туюлади.

Унчалик куп булмасада, учраб турадиган яна бир х,олат, яъни табиат 
х,одисасининг узи мустакил образ сифатида тасвирланган асарларга алох,ида 
диккат каратиш керак. Бу ерда одамлар урнига табиат х,одисалари, жонлик- 
персонажлар иштирок этадиган эртак ёки масал кузда тутилаётгани йук- 
Ижод амалиётида табиатнинг бирор х,одисаси ёки бирор жонлик уз рух,ияти, 
характери билан курсатилган асарлар х,ам анчагина. Бу хилдаги асарларнинг
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вужудга келиши, айн икса, миллий адабиёт тараккиётининг кейинги 
даврларида бир кадар купайгани кузатилади. Шукур Холмирзаевнинг 
“Банди бур гут” х,икоясидаги бургут, Тогай Муроднинг “От кишнаган 
ощном” киссасидаги Тарлон, Нормурод Норкобиловнинг “Окбуйин”, “Овул 
оралаган бури”, “Дашту далаларда” асарларидаги бури тимсоллари ана 
шундай у3 мустакил рух,ий-интеллектуал концепциясига эга тарзда 
яратилган жонлик образларидир. Рауф Парфининг “Ёмгир ёгар” шеъридаги 
ёмгир, Абдулла Ориповнинг “Бах,ор” шеъридаги бах,ор тимсолларида х,ам 
шу хил концепту ал ёндашув сезилади.

Бадиий тафсиллар сирасида нарсалар х,ам узига хос урин тутади. 
Бугунги одам борган сари истеъмолчига айланиб, Яратган дунёга келтирган 
табиат куйнидан кура узига Ухшаган одамлар томонидан яратилган 
нарсалар кур шов и да яшашга купрок куникиб бормокда. Бундай нарсалар 
йигиндиси баъзан иккинчи табиат х,ам дейилмокда. Табиийки, бадиий 
адабиёт одамни х,ар жихдтдан курсатмокчи булар экан, уни ураб турган 
нарсалар тасвири х,ам борган сари каттарок салмок касб этиб бораверади. 
Адабиёт ривожининг илк даврларида нарсалар тасвирига деярли эътибор 
каратилмас, кейинчалик диккат каратила бошлаганда х,ам уларни 
индивидуаллаштириш, уларнинг у ёки бу образ такдирида катта урин 
тутиши курсатилмас эди. Эндиликда эса ах,вол кескин узгариб, одам 
нарсалар ичида, нарсалар туфайли ва хдтто, энг куркинчлиси, нарсалар учун 
мавжуд булиб колмокда хдмда ушбу х,олат, табиий равишда, адабиётга х,ам 
кучиб утяпти.

Нарсалар оламидан бадиий адабиётнинг тасвир объектига биринчи 
булиб персонажларнинг аксессуар деб аталмиш кийими, фойдаланадиган 
куроли сингариларни англатадиган жих,озлар олинди. Тугри, уларнинг 
тасвири персонажларнинг табиатига мутлако алокасиз, аммо узига хос 
буларди. Бу даврларда одамнинг узи чукур индивидуаллашмаган эсада, у 
фойдаланадиган жих,озлар узига хос буларди: Алпомишга бобосидан колган 
парли ёйнинг, калмок алплари яшайдиган жой, кийган кийимлар ва 
овкатларининг микдоридаги бетакрорликлар бунга мисол булади. Давр 
утиши билан нарсаларни ишлаб чикиш саноат асосига кучирилиши туфайли 
жих,озлар индивидуаллик хусусиятини тамомила йукотди. Бинобарин, 
нарсаларнинг адабиётдаги нусхасида х,ам хусусий узига хослик эмас, балки 
персонажларнинг узига хослигини курсатиш воситаси вазифасини бажариш 
етакчилик кила бошлади.

Нарса-тафсил гарчи бадиий тасвир тажрибасида Уйгониш давридан 
эътиборан фойдаланила бошланган эсада, х,озирга келиб бадиий 
деталлаштиришнинг етакчи тур ига айланди. Негаки, одамнинг узи борган 
сари нарсалар оламига каттикрок богланиб боряпти. Нарса-тафсил одам 
табиатига хос жихдтни курсатиш, унинг ин дивиду аллигини намоён 
этишнинг самарали воситасига айланди. Айникса, XIX асрдаги Кунботиш 
реалистик адабиёти нарса-тафсилдан фойдаланиш куламини хдддан 
ташкари кенгайтириб, унинг эстетик вазифасини кучлантирди.

Узбек адабиётида хджвий йуналишдаги асарлар да нарса-тафсилдан
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мул-кул фойдаланиш тажрибаси мавжуд. Абдулла Кдхдорнинг “Туйда аза”, 
“Кизлар”, Саид Ах,маднинг “Собик;”, “Ханка билан Танка”, “Лаъли 
Бадахшон”, У. Х,ошимовнинг “Уруитнинг сунгги курбони”, “Дехконнинг 
бир куни”, “Янга” х,икояларида нарса-деталлардан фойдаланиш оркали 
персонажларга хос хусусиятлар мах,орат билан очиб берилган. Нарса- 
тафсилнинг узига хослиги шундаки, у бир вактнинг узида х,ам персонажни 
характерлайди, х,ам асар муаллифининг унга муносабатини ифодалайди.

Тасвирланган оламда рууий деталлаштириш х,ам катта ахдмият касб 
этади. Психологик тафсиллаштиришда ягона колип, доим амал килиниттти 
шарт булган конун йуклигининг узи конуниятдир. Чунки рух,ий тафеил х,ар 
бир асарда, хдтто, бир асарнинг узида турли уринларда турлича бадиий- 
эстетик вазифа бажариши мумкин. Бир уринда рух,ий тафеиллар оз сонли, 
ёрдамчи йуналишга эга, психологик тасвирнинг унсурларини таттткил этади 
ва бундай уринларда рух,ий тафеиллар тах,лилига ортикча эътибор каратиш 
шарт эмас. Бошка бир вазиятда эса рух,ият тасвири асар матнида катта 
уринни эгаллайди, нисбий мустакилликка эга булади, мазмунни англаб 
етишда х,ал килувчи ахдмият касб этади. Бундай х,олат тасвирда 
психологизм деб аталгувчи алох,ида бадиий сифат юзага келганидан далолат 
беради.

Психологизм кахрамоннинг уй, кечинма, орзу-истак, х,иссий х,олат ва 
кайфиятдан иборат ички оламини бадиий тасвир воситалари оркали 
батафеил ва теран ифодалашни уз ичига олувчи тасвир йусинидир. Бадиий 
адабиётда психологик тасвирнинг асосан икки йуналишда амалга 
оширилишини кузатиш мумкин: а) тимсолларнинг ички нутки, хотираси, 
тасаввури ва кайфиятларини акс эттириш воситасида персонажларнинг ички 
оламини англашга каратилган ички психологик тасвир; б) образлар 
рух,иятининг нутк, хатти-хдракат, имо-ишора сингари ташки ифодавий 
узига хосликларининг ижодкор талкинида намоён буладиган ташци 
психологик тасвир. Биринчи йуналишни бевосита, иккинчисини эса 
билвосита психологик тасвир дейиш мумкин. Негаки, иккинчи йуналишда 
рух,ий жараённинг узи эмас, балки унинг сиртда намоён булиш шакли ифода 
этилади.

Бадиий асарларда инсон рух,ий оламига тегишли тасвир биринчи шахе 
тилидан амалга оширилгани сингари учинчи шахе тилидан х,ам олиб 
борилиши мумкин. Биринчи усул тарихан олдинрок пайдо булган ва 
образларнинг рух,ий олами узок вакт давомида факат шу йул билан ифода 
этилган. Биринчи шахе тилидан амалга оширилган рух,ий х,олат баёни образ 
узи хдкида узи гапираётгани учун х,ам жуда хдкконий ва чин булиб 
туюлади. Куп х,олларда биринчи шахе номидан килинган психологик тасвир 
тазарру куринишини олиб, унинг таъсирини кучайтиришга хизмат килади. 
Бундай баён шакли бадиий асарда битта бош кахрамон булиб, ёзувчи билан 
китобхон унинг онги ва рух,иятидаги жараёнларни изчил кузатиб бориш 
имконига эга булганда купрок кулланилади.

Персонаж ички дунёсини учинчи шахе томонидан курсатиш усули х,ам 
уз афзалликларига эга. Рух,ий тасвирнинг бу шаклида муаллиф укирманни
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х,еч кандай чеклашларсиз кахрамон ички дунёсининг барча яширин 
пучмокларига киритиб, унинг ички оламини батафсил хдмда чу кур курсата 
олади. Ёзувчи учун кахрамон ички оламининг сирли ва номаълум жойи 
йуклиги сабаб ички рух,ий жараёнларни энг майда тафсилотларигача билади 
ва уларда содир булаётган катта-кичик узгаришларни тасвирлаб бера олади. 
Баёнчи-ёзувчи кахрамоннинг уй-фикрлари, х,ис-туйгуларини шарх,лай 
олади, унинг рух,иятида юз берган, аммо образнинг узи ё билмаган ёхуд у 
хакда сузлашни истамаган нозик х,олатлар хакида хдм х,икоя кила билади. 
Учинчи шахе тилидан олиб борилган баён асарга рух,ий тасвирнинг ички 
монолог, очик икрор, кундаликлардан парчалар, хатлар, туш куришлар, 
хаёлот сингари сон-саноксиз усулларини киритиш имконини берадики, бу 
х,ол тасвир жозибаси ва таъсирчанлигини оширади.

Психологик тах,лил ва образнинг уз-узини тафтиш килиши сингари 
усуллар хдм рух,ий тасвир пухталигига хизмат килади. Рух,ий тах,лил купрок 
баён учинчи шахе тилидан олиб борилганда амалга оширилади, образнинг 
уз-узини тах,лил килиттти эса, баён учинчи шахе томонидан амалга 
оширилганда хдм, биринчи шахе тилидан олиб борилганда хдм 
кулланилсада, кейинги х,олатда яхширок самара беради.

Ички монолог хдм рух,ий тах,лил жараёнида куп кулланиладиган 
усуллар дан биридир. У адабий кахрамоннинг уйлари хдмда рух,ий х,олатини 
бевосита кайд этиш ва ифодалаш булиб, ички нутк конуниятларига оздир- 
купдир амал килган х,олда намоён булади. Узининг мантикий чегарасигача 
олиб борилган ва рух,ий х,олатнинг табиий хдракатланиш жараёни тарзида 
намоён булган ички монолог рух,ият ва адабиёт илмида ссонг окылпГ деб 
номланаётган узига хос х,одисани юзага келтиради. Бу усулда одамнинг 
хаёлот дунёси, рух,иятида кечаётган катта-кичик жараёнлар табиий 
бетартиблигида берилиши оркали бадиий тасвирнинг таъсир даражасини 
оширишга хизмат килади.

Психологик тафеилнинг кам булсада, бадиий тасвир амалиётида 
кулланиб туриладиган, галатирок яна бир шакли хдм бор. Рух,ий тасвирнинг 
бу куринишини жимлик ёки сыр сацлаш у су ли дейиш мумкиндир. Бунда 
ижодкор кахрамоннинг хатти-хдракатларини тасвирлайди, лекин унинг 
ички дунёси, рух,ий кечинмалари, уй-хаёллари тугрисида атай х,еч нарса 
демай, жим колади. Шу йул билан укирманни ках,рамоннинг ички олами, 
кечинма ва сезимлари тугрисида уйлаб куриш, тасаввур килиш ва муайян 
тухтамга келишга чорлайди.

Маълумки, бадиий олам реал борликдаги бирламчи оламга ухшайди, 
лекин бу ухтттатттлик х,амиша шартли куринишда булиб, турли асарларда 
турлича даражада намоён этилади. Шартлиликнинг даражасига кура бадиий 
асарлардаги тасвирланган олам борлицсимон ва фантастик сингари икки 
турга булинади. Бу булинишда тасвирланган бадиий оламнинг бирламчи 
реал оламдан фаркининг микёси акс этади. Борлицсимон шартлиликш кура 
“хдёт хдётнинг узи шакл и да”, яъни маълум табиий, биологик, психологик, 
сабаб-окибат ва бк. конуниятларга риоя этилган х,олда тасвирланади. 
Фантастик шартлиликда эса, хдётий конуниятларга амал килинмай,
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холатларни тасвирлаш кузда тутилади. Фантастик шартлиликни XX аср да 
пайдо булиб ривож топтан илмий-фантастика ёхуд фэнтези деб 
юритиладиган адабий жанр билан адаштирмаслик керак.

Бадиий асарлардаги фантастик шартлилик тасвирга олинган у ёки бу 
х,одиса тасвирини уз мантикий чегарасидан чикариб юбориш учун формал 
мантикка сигмайдиган даражага кутаришни кузда тутади. Алпомишнинг 
утда ёнмаслиги, килич чопмаслиги, ук утмаслиги ёки Шокаландарнинг яёв 
х,олида елиб бораётган Гиркукдай тулпор билан баравар чопиши, 
девларнинг уз суюклиларини олма х,олига келтириб, куйнига солиб 
юришлари каби тасвирларда айнан фантастик шартлилик кулланилган. 
Айни х,олатни Фарх,од, Мажнун тимсоллари, Мукимийнинг “Туйи 
иконбачча” хджвиясидаги тасвирлар мисолида ёзма адабиётда х,ам 
истаганча кузатиш мумкин. Фантастик шартлилик мантикий чегараларни 
бузиш, бадиий тасвирга олинган нарса-х,одисанинг муайян жихдтларини ута 
бурттириб курсатиш оркали уларнинг асл мох,иятини очишга хизмат 
килади.

Кузатишлардан маълум буладики, фантастик шартлилик бир неча йул 
билан юзага келтирилади. Биринчи йул, уз номига яраша фантастик булиб, 
ижодкорнинг реал хдётда мутлако мавжуд булмаган нарса-х,одиса, мох,ият 
ва сифат-хусусиятларни уйлаб топишида намоён булади. Фантастик 
шартлиликнинг бу тури бадиий адабиётда анча кенг кулланилади. Иккинчи 
йул эса, образли нуткнинг бирор шаклидан фойдаланишга таянадиган 
истиоравий шартлилик булиб, купинча улкан одамлар, девлар, тенгсиз 
бах,одирлар, аждах,олар, Мешполвон сингари тимсолларда куринадиган 
муболага; ёртикулок, жимитвой, тариквой, Ёртибой образларида намоён 
буладиган кичрайтириш; масал жанрининг образлари булмиш одамлар каби 
сузлагувчи, уйлагувчи, х,ис этгувчи жонликлар, утлар, огочу гуллар 
мисолида буй курсатадиган мажоз оркали ифода этилади.

Фантастик шартлиликнинг яна бир усули гротеск деб номланади ва 
унда реаллик билан фантастиклик бирлашиб коришик х,олда келади. 
Гротескдаги реаллик шунчаки хдётийлик булиб колмай, балки них,оятда жун 
ва оддий маиший х,олатни аклга сигмас фантастика билан кутттиб юборишда 
кузатилади.

Них,оят, бадиий асарларда намоён буладиган фантастик шартлиликнинг 
бошка бир намунаси алогизм, яъни мантиксизликдир. Шартлиликнинг бу 
усулига кура бадиий асардаги тасвирда реал хдётдаги сабаб-окибат 
муносабатларидаги мантикий изчиллик бузилган, содир булаётган х,одисани 
акл билан изох,лаш, тушунтириш мумкин булмаган х,олатлар акс 
эттирилади. Бадиий асарда вокеалари ёки ках,рамон х,олати аклга сигмайди, 
лекин ана шу мантиксизлик персонажлар табиати мох,ияти ёхуд тасвирга 
олинган хдётий х,одиса маъносини очишга хизмат килдирилади. 
Шартлиликнинг бу тури Омон Мухторнинг “Майдон”, “Минг бир киёфа”, 
“Мухдббат улимдан кучли”, Асад Дилмуроднинг “Ранг ва мех,вар” сингари 
романларида унумли кулланилганини кузатиш мумкин.
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Адабиётдаги тасвир олами учун х,ам бирламчи реал оламнинг узидаги 
каби мавжудликнинг шакли макон ва замондан иборат булади. Албатта, 
адабиётдаги макон ва замонда реал замон ва макондан фаркли равишда 
шартлилик етакчи булади хдмда ана шу шартлиликнинг хусусиятидан келиб 
чикиб, бадиий олам муайян замоний ва маконий хосликка эга булади.

Адабий замон ва маконга хос бир мух,им жихдт уларнинг бадиий 
матнда муайян булак, кием х,олида узилган (дискрет) тарзда намоён 
булишидир. Замон тушунчасига татбикан узилганлик хусусияти алох,ида 
ахдмият касб этади. Негаки, умри уткинчи булган одам томонидан 
яратилгани учун х,ам бадиий адабиёт замоний окимни бошидан-охирига 
кадар курсатиш имконига эга эмас. Шунинг учун х,ам адабиёт узлуксиз 
замоний бутунликнинг хдмиша узига мух,им булган муайян бир парчаси, 
булагинигина тасвир оламига киритиб, тушиб колган замоний орал икни 
“кадим утган замонда”, “куп эмас, оз эмас шунча вакт утибди”, “шунча кун 
ёки шунча йилдан сунг” ёки “аерлар оша” ёхуд “кун буйи”, “умр буйи”, 
“уша вактда”, “шу йили”, “уша кун”, “уша зах,оти” ва бк. тарзидаги 
иборалар билан ифодалашга уринган. Бундай замоний дискретлик, аввало, 
асар сюжетини, шунинг натижаси уларок, тасвир психологизми 
динамикасини таъминлаш омилидир. Тасвирланаётган олам бирор якунга 
эга булиши учун бадиий макон х,ам муайян узукликка дуч келтирилади.

Адабий макон х,ам узуклик хусусиятига эга унинг дискретлиги, бир 
томондан, бадиий замоннинг парчаланганидан келиб чикса, бопща 
томондан, мустакил табиатга х,ам эга булади. Бадиий макон адабий 
асарларда тасвирланиш йусинига караб ноаниц ва стык каби куринишларга 
эга булади.

Ноаник ёки мавхум адабий макон юксак даражада шартлилик 
хусусиятига эга булган, зур келганда, хдмма ерда бор ёки х,еч каерда йук 
дейишгада имкон берадиган “барчанинг макони”ни англатувчи тушунча 
саналади. Ноаник макон эртак, масал каби адабий жанрлардаги битикларда 
куп кулланилади. Шунинг учун х,ам “Бор эканда йук экан” ёки “К,адим утган 
замонда, Зомин юрти томонда” сингари умумлаштирувчи, мавхум адабий 
колиплар билан бошланади. Гафур Гуломнинг купчилик х,икоялари 
вокеалари ноаник бадиий маконда содир булади. Бундай маконга аниклик 
сифати берилгани сари унинг ноаниклиги ошиб бораверади ёки аксинча 
булади.

Адабий асардаги аник бадиий макон эса тасвир оламини муайян 
жугрофий-топографик борликка боглаб куйиш билан х,ам кифояланиб 
колмай, бутун битик таркибига ушбу маконга хос хусусиятлар сингдириб 
юборилишини талаб килади х,ам. “Уткан кунлар”, “Мехробдан чаён”, 
“К,утлуг кон”, “Утмишдан эртаклар” сингари машхур асарларда адабий 
макон аник тасвирланибгина колмай, балки уша маконларга хос 
хусусиятлар х,ам конкрет чизилади. Бадиий маконнинг аник ёки ноаниклиги 
одатда бадиий замоннинг аник-ноаниклигини х,ам белгилайди. Макон 
ноаниклиги етакчи булган асарларда, албатта, адабий замон х,ам 
хиралаштирилган х,олда берилади. Ёки аксинча, бирор асардаги макон
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тасвирининг аниклиги замоннинг тайин экани билан кучлантирилади. Назар 
Эшонкулнинг Терсота, Абдукаюм Иулдошнинг Узбековул, Тухтамурод 
Рустамнинг Бакаховуз сингари маконлари тафеил сифатида уларнинг бир 
катор асарларига кучиб юради. Бу х,ол айни ёзувчиларнинг узлари улгайган 
маконга каттик боглангани, тасвир объектини купинча болалик 
хотираларидан олишини англатади.

Бадиий замон аниклигига эришишнинг, бырынчыдан, адабий вокелик 
тасвирини качондир юз берган реал тарихий х,одисаларга “пайванд”лаш, 
яъни уша вокеага боглаб тасвилаш, иккинчидан, асарларда йил, фасл, ой, 
кун, соат сингари аник замон улчамларини курсатиш сингари икки шакли 
мавжуд. Персонаж ёки лирик кахрамон рух,ий х,олатининг у ёхуд бу мавсум, 
фаелга боглик экани х,олатининг узи баъзан алох,ида англаш объектига 
айланади. Борликнинг узидаги сингари адабиётда х,ам замон ва макон 
тушунчаларини узининг соф х,олида куриб булмайди. Макон тугрисида кенг 
маънода уни тулдирган нарсалар асосида, замон хдкида эса факатгина унда 
кечаётган жараёнларга таяниб фикр юритилади. Бадиий асарни тах,лил 
килиш амалиёти учун асарда макон ва замоннинг канчалик оз ёки куп 
тулдирилгани мух,имдир. Негаки, бу курсаткич асарнинг услубий йуналиши 
кандайлигидан далолат беради.

Бадиий замоннинг шиддати унда содир булаётган х,одисаларнинг 
тигизлигида намоён булади. Бу уринда “х,одиса” сузи нафакат ташки 
объектив, балки ички рух,ий кечимларни х,ам англатиши кузда тутилиши 
керак. Бадиий бутунликда замоний тигизлик уч куринишдан бири да намоён 
булиши мумкин: замоннинг вокеалар билан уртача тигизликда 
тулдирилиши; бадиий замоннинг х,одисалар билан ортицча тулдирилиши; 
адабий вактнинг вокеалар билан сийрак тулдирилиши. Зулфия Куролнинг 
асарларида замоннинг вокеаларга уртача тигизликда жойлашгани кузга 
ташланади. Тох,ир Малик ва Абдукаюм Иулдош битикларида замон 
вокеаларга керагидан ортикрок тулдириб юборилгандай туюлади. Шукур 
Холмирзаев яратикларида замоний ораликда вокеаларнинг анча сийрак 
кечиши куринади.

Бадиий маконнинг вокеа-х,одисалар билан тулдирилиши х,ам 
юкоридаги каби уч куринишда содир этилади. Бу уринда макон билан 
замоннинг тигизлиги даражаси бир-бирига тескари нисбатда булиши кузда 
тутилиши лозим. Адабий маконнинг ортикча тигизлиги табиий равишда 
адабий замоннинг сийрак тигизлигини ва аксинча, маконнинг сийрак 
тигизлиги замоннинг ортикча тулдирилишини такозо этади. Макон дан урин 
олган нарса-х,одисалар замоний улчамда мавжудлиги, аксинча, замоннинг 
хдракат тезлиги ундаги жараёнлар микдорига боглик экани учун х,ам 
шундай булади.

Санъатнинг замонда узгарувчан тури сифатида бадиий адабиёт учун 
адабий замонни ташкил этиш, куркам маконни уюштиришдан кура 
мух,имрокдир. Бу уринда муаллиф тасвирлаётган вакт билан асарда 
тасвирланаётган замон уртасидаги мувофикликни таъминлаш энг мух,им 
муаммо х,исобланади. Х,ар кандай жараён ёки х,одисанинг бадиий ифодаси
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муайян замонни такозо этади. Тасвир га олинган реал замон билан 
тасвирланган бадиий замон х,еч качон мувофик келмаслиги сезиларли 
тасвирий эффект беради.

Реал ва бадиий замон уртасидаги муносабат борасида анчагина 
мураккабликлар келиб чикади. Айрим доллар да бадиий асар учун реал 
замон х,еч кандай ахдмиятга эга булмай, унинг киммати нолга тенглашиб 
колиши мумкин. Бундай бадиий замонда вокеа-х,одисанинг качон булгани 
эмас, юз берганининг узи мух,им саналади. Бундай вактга уодисасиз бадиий 
замон дейиш мумкин. Аммо уодисали бадиий замон хдм ички мох,иятига 
кура бир хил эмас. Бир уринда бадиий замон одам ёки одамлараро 
муносабатлар ёки вазиятни бутунлай узгартириб юборадиган кескин х,одиса 
ва хдракатлар фонида курсатилиб, сюжетни хдракатлантириши хдм, доимо 
бир хилда такрорланиб турадиган оддий турмуш х,одисалари, инсоннинг 
хатти-хдракат ва киликларининг тургун манзараси чизилган бопща уринда 
эса сюжет ривожига мутлако таъсир курсатмаслиги хдм мумкин.

Муайян асарда акс эттирилган бадиий замоннинг турини тугри 
аниклаш -  жуда мух,им. Х,одисасиз хдмда х,одисали бадиий замоннинг узаро 
нисбатлари куп жихдтдан асар вокеалари ривожининг шиддатини 
ташкиллаштириш йусинини белгилаб берадики, бу х,ол асарнинг узига хос 
эстетик идрок этилишига таъсир килиш оркали укирманнинг субъектив 
замонини шакллантиради.

Бадиий нутк;. Адабий образ суз кобигидан ташкарида мавжуд була 
олмайди. Тасвирланган оламнинг барча тафсиллари факат суз шаклидагина 
бадиий борликка айланади. Суз, тил бадиий адабиётни юзага келтирувчи 
асосий моя, ундаги образлиликнинг моддий ташувчисидир. “Бадиий нутк” 
атамасига жиддийрок эътибор каратиш керак. Одатда, бу тушунча укув ва 
методик адабиётлар да “бадиий тил” ёки “поэтик тил” шаклида кулланилади. 
Бизнингча, тушунчани бундай аташ унчалик тугри эмас. Негаки, бадиий 
адабиёт узининг тилини яратмайди, у бундай тилга эга хдм эмас, балки 
мавжуд миллий тилдан фойдаланади, уни ишлатади, холос. Шу боис бадиий 
тил дейиш уринли булмайди. “Поэтик тил” дейилганда хдм тил билан 
нуткнинг фарки х,исобга олинмайди.

Тилшунослик илмида лугат бойлиги булмиш лексиканинг бир канча 
катлами борлиги кайд этилади, бадиий адабиётда эса лугатнинг уртача, 
пасайтирилган ва юксалтирилган каби уч услубий кесими мавжуд. Кейинги 
икки гурух,га мувофик суз куллаш бадиий асарга ё кутаринки-патетик ёки 
ерлашган-маиший охднг бахш этади. Чулпон, Гафур Гулом, Хдмид 
Олимжон, Усмон Носир сингари шоирларнинг куплаб шеърларида 
кутаринки-патетик нутк устуворлик килса, А. Кдхдорнинг “Бемор”, “Угри” 
х,икоялари, Ш. Бутаевнинг “Советдан колган одамлар” киссаси, С. Унарнинг 
“Чамбилбелнинг ой даласи” асарларида ерлашган-маиший нутк етакчилик 
килади.

Кутаринки сузлар киноя маъносида кулланилган х,олатларда ёхуд 
патетик нутк айни вазиятга терс ишлатилган шароитда унинг ёрдамида 
тескари натижа -  комик самарага хдм эришиш мумкин булади. Агар
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кутаринки ёхуд ерлашган суз персонаж нуткида кулланилса, унинг нутки уз 
шахе лик табиатининг мух,им белгисига айланади.

Текширилаётган асардаги эскирган сузлар (архаизм), тарихий сузлар 
(историзм) ва янги сузлар (неологизм) сингари лексик катламларни 
белгилаб олиш х,ам бадиий тах,лил учун жиддий ахдмият касб этади. 
Ифодалаган тушунчаси тарихан йуколиб кетгани учун умумистеъмолдан 
чикиб кетган “мингбоши”, “кушбеги”, “лукидон”, “кул”, “зиндон”, “ясовул” 
ва бк. сузлар тарихий сузлар х,исобланади. Тилимизга кейин кириб келган 
“чап”, “халк”, “дунё”, “ватан” каби синонимлари томонидан х,озирги жонли 
тилдан сикиб чикарилган “сул”, “будун”, “очун”, “отамакон”, 
“отаюрт”сингари сузлар эскирган сузлар саналади. Тарихий ва эскирган 
сузлар тасвирланаётган даврнинг колоритини бериш, укирманни тарихий 
шароитга якинлаштириш максадида персонажлар тилидан кулланилади.

Тарихий ва архаик сузлар Ойбекнинг “Навоий”, О. Ёкубовнинг 
“Улугбек хазинаси”, “Кух,на дунё”, Мухдммад Алининг “Улуг салтанат” 
асарларидаги каби персонаж нуткига кутаринкилик багишлаш учун 
кулланилади. Баъзан эса тасвирланаётган даврнинг тарихий колоритини акс 
эттириш максадида х,ам ишлатилади. Янги сузлар нисбатан кейинги даврда 
пайдо булган ёки ясалган, истеъмол даражаси жуда х,ам фаол булмаган 
сузларни уз ичига олади. Шуни х,ам кайд этиш керакки, баъзан ёзувчи 
томонидан кулланилган “синчи”, “билгич”, “укирман” сингари тарихий ёки 
архаик булиб колган сузлар вактлар утиттти билан кайтадан неологизмлик 
хусусиятини касб этиб, янги лексик катлам сифатида халкнинг жонли 
сузлашув тилига кириб кетиши х,одисаси х,ам юз беради.

Бадиий тах,лилда куйилган илмий максадга эришишда умумтил учун 
янги х,исобланган сузлар билан асар муаллифи учун неологизм булган 
сузларни фарклаш жуда мух,имдир. Умумтилдаги янги сузлар хдётда янги 
тушунча ва х,одисалар пайдо булгани учун уларнинг тилдаги ифодасини 
бериш эх,тиёжи натижасида юзага келади. Муаллиф неологизми эса 
ижодкор томонидан эски-янгилигидан катъи назар, бирор нарса ёки 
х,одисага аник ва таъсирли ифода топиш истаги туфайли дунёга келади.

Араб, форс, рус тилларидан кирган сузлар х,исобига гоят булганган 
узбек тили учун миллий асосга курилган х,ар икки неологизмдан 
фойдаланиш х,ам максадга мувофикдир. Шунинг учун х,ам тах,лил асносида 
умумтилдаги янги сузларни муаллиф нуткидаги неологизмларга карши 
куйишдан кура уларнинг умумлексика ривожига курсатадиган ижобий 
таъсирига тухталиш максадга мувофикдир. Бадиий неологизмнинг бу икки 
куриниши бир х,одисанинг икки объектда намоён булиши экани ва бу 
миллий тилнинг ифода имкониятларини бойитиши мумкинлигига эътибор 
каратиш керак булади.

Муаллиф томонидан топилган янги суз тилга у р н а ш и б , умумтил янги 
лексикасига, кейинчалик миллий тилдан муким жой олиб бетараф лексик 
бирликка айланиши х,ам мумкин. Узбек адабиётида Крдирий, Чулпон, F. 
Гулом, Ойбек, К,ахдор томонидан яратилган неологизмларнинг вактлар 
утиши билан умумузбек тилининг бойлигига айланиб кетганлиги
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кузатилган. Ш. Холмирзаев, Тогай Мурод, А. Суюн, С. Унар, JI. Бурихон 
каби замонавий санъаткорлар х,ам уз асарларида анчагина янги сузларни 
куллаб, умумтил бойлигига кушганликлари аён хакикатдир.

Бадиий адабиётда фойдаланиладиган тил воситалари орасида шева 
сузлари, касбий сузлар, жаргонизмлар х,ам эътиборга лойивдир. Ушбу 
сузлар асосан персонажлар тилида кулланилиб, уларнинг нутрий 
индивидуаллигини курсатишда кул келади. Шева сузлари ах,ён-ах,ёнда 
мах,аллий колоритни ёркинрок бериш ниятида муаллиф баёнида х,ам 
кулланилиши мумкин. Узбек адабиётида шева унсурларининг урни ва 
бадиий тасвирдаги ахдмиятига рус ёхуд Ботиш адабиётидаги каби 
муносабатда булиш мумкин эмас. Негаки, ёбончиларда адабий тил йиллар 
давомида шаклланиб, катъий куриниш олиб улгурган, асосий тушунчалар 
адабий тилда ифода этилади. Шу боис шевадан кирган сузнинг 
“бегона”лиги билиниб, колорит беришгагина ярайди. Узбек тилида эса, узок 
йиллар давомида шева сузлари йулига ути б булмас туей кл ар куйиб 
келингани сабабли адабий тил кашшоклашиб, араб, форс ва рус сузлари 
сунъий равишда купайтириб юборилган.

Арабизм ва форсизм унсурлари билан туйинтирилган тил куп х,олларда 
миллат рух,иятининг ифодачиси эмас, балки шунчаки лингвистик белги 
булиб колди. Яъни узбек тилида бирор суз айтилиши билан сузни ишлатган 
одамда х,ам, тингловчида х,ам мантикий ассоциация уйгонмайдиган 
даражага келди. Х,олбуки, тилдаги чинакам миллий суз ишлатилиши 
биланок сузловчида х,ам, тингловчи ва укирманда х,ам “куклам”, “синчи” 
сузлари сингари маълум ассоциация уйготади. Шунинг учун х,ам узбек 
бадиий адабиётига турли йуллар билан шева сузларининг куплаб кириб 
келишини кулламок керак. Зора, шева сузлари бадиий адабиёт оркали 
адабий тил бойлигини оширишга хизмат килса. Демак, тах,лил кечимида х,ам 
шу х,ол кузда тутилиши зарур.

Айни вактда миллат деган ижтимоий-этник тушунча биргина тил 
атрофида бирлашиши мумкинлигидан келиб чикиб, миллатнинг битта 
адабий тили булиши кераклиги ва миллат ах,ли ана шу расмий-миллий- 
адабий тилда сузлашишга одатланмоги кераклиги х,ам ёдда тутилиши 
лозим. Битта адабий тилда сузлашишга утмаган миллат ягона миллий этнос 
даражасига кутарилмаган булади. Эх,тимол, бундай этник бирлик миллатдан 
бошкачарок кандайдир боскичда булиши мумкиндир. Лекин тула маънода 
миллат булиб бирлашиш учун бирлаштирадиган асосий ижтимоий омил -  
ягона адабий тилга эга булиш лозим. Демак, бадиий адабиётда 
кулланиладиган шева сузлари х,ам асосан миллий адабий тилни уз 
сузларимиз билан бойитиш воситаси экани ёдда тутилиши зарур.

Бадиий нуткда сузларни уз маъносида эмас, балки кучма маънода 
ишлатиш оркали тасвирий самарага эришиладиган кучим санъати х,ам 
мух,им урин тутади. Кучим адабий бутунликда бир нарса ёки х,одисага хос 
хусусиятни бошкасига кучириш оркали мажозий образлилик яратишга 
хизмат килади. К,изиги шундаки, хусусияти биридан бошкасига 
кучирилаётган нарса-х,одисалар бир-биридан канчалик узок булсалар, кучим
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шунчалар кучли ва таъсирчан ч и кади. “Тошбагир”, “утюрак”, “олтин куз”, 
“олов калб” кучимларини ташкил килган сузларнинг бирортасида хдм 
ташки ухшапшик йук. Вазифадошликка таянган маъно кучиттти бу 
бирикмаларга салмокли ва тамомила янгича бадиий маъно юклаган. Кучим 
бирор нарса-х,одисанинг яширин мох,иятини, унда мавжуд поэтик мазмун 
икониятини юзага чикаришга хизмат килиши билан диккатга лойикдир.

Бадиий асарнинг илмий тах,лилида умумтилда хдмма томонидан 
фойдаланиладиган доимий куч и мл ар билан муаллиф кучимларининг 
фар кин и кузда тутиттт катта ахдмият касб этади. Доимий кучи млар дан 
фойдаланиш ижодкорнинг бетакрор мах,оратини курсатмайди. Муаллиф 
кучими эса муайян асардаги айни тасвир учун яратилган кучимдирки, 
санъаткорнинг истеъдоди шу хил кучимлардан куп ва уринли 
фойдаланишда намоён булади дейиш мумкин. Айни вактда хдр бир 
ижодкорда, албатта, янги кулланган кучимгина бадиий кимматга лойик 
булади деб караш ягона хдкикат эмаслигини хдм х,исобга олиш лозим. Зеро, 
умумтилга хослиги ёки муаллиф томонидан уйлаб топилганлигидан катъи 
назар, уринли фойдаланилган ва бадиий самара келтирган кучимгина 
киммат касб этади. Акс х,олда, кучим муаллиф оригиналлигининг 
намойишидангина иборат булиб, эстетик ахдмиятга эга булмаслиги хдм 
мумкин.

Синтактик ифодавийлик хдм бадиий адабиётнинг мух,им нуткий 
воситаларидан бири саналади. Бадиий адабиёт учун жумланинг узунлигидан 
тортиб, ундаги сузларнинг жойлашувигача булган жихдтларни уз ичига 
олувчи поэтик синтаксис нега бунча ахдмиятли саналади? Г ап шундаки, суз 
санъати дастлаб ёзма матн х,олида эмас, балки огзаки х,икоя, баён, кушик, 
шеър шаклида мавжуд булган. Адабиёт узининг жарангдор ва охднгдор 
огзаки суздан келиб чикканини яхши билади ва буни доим эсда тутади. Ёзма 
нуткнинг илмий, расмий, техник, сиёсий сингари турларидан фаркли 
равишда бадиий нутк хдмиша ички жарангга эга нутк саналади. Шу сабабли 
хдр кандай бадиий матнга хдм шунчаки мазмунини англаш учунгина куз 
югуртирмаслик керак; уни жуда булмаганда хаёлан айтиб ва тинглаб куриттт 
лозим. Бусиз матн мазмунининг кайбир жихдтлари хиралашади, асарнинг 
х,иссий охднгдорлиги йуколади, унинг узига хослиги камаяди, хдтто, факат 
куз билан укиш асносида асардан олинадиган лаззат камайиши, баъзан 
тамомила йуколиб кетиши хдм мумкин. Демак, бадиий асар укиш 
журналисток ёки илмий ахборот билан танишиш жараёнига ухшамаслиги 
керак экан. Бунда одам кузи ва аклинигина эмас, балки рух,иятини хдм 
“созлаш”и лозим булади.

Шунинг учун хдм бадиий асарда синтаксис катта ахдмият касб этади: 
унда бадиий сузнинг охднги уйгунлашади ва моддийлашади. Купчилик 
адибларнинг жумлалар мусикийлигига катта эътибор каратиши х,ам бежизга 
эмас. Халк эпосларида сажъдан мул-кул фойдаланилгани, х,азрат Навоий 
замонида насрнинг хдм охднгдор услубда битилиши шу х,ол билан 
изох,ланади. Кунботиш насри да хдм кадим замонлардаёк ох,ангдорликка 
эришиш учун колон деб аталган камида саккиз бугиндан иборат турт тулик
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у pry л и сузлар бирикмасини уз ичига олувчи, икки томонидан пауза билан 
ажратилиши натижасида ритм х,осил буладиган сочма нутрий тузилма 
мавжуд эди.

Бадиий нутк ритми хдмда шиддатининг ташкил этилиш йусини унинг 
охднги ва синтактик курилишига куп жихдтдан боглик. Албатта, шеърий 
нутк узининг кжори даражадаги ритмик улчамга эгалиги билан ажралиб 
туради. Одамлар суз санъати факат огзаки шаклда мавжуд булган жуда 
кадим замонлардаёк силлик шеърий каторларга солинган сузлар осон эсда 
колишини, енгил идрок этилишини, мух,ими, ёкимли экани сабаб 
тингловчига кучлирок таъсир килишини сезганлар.

Тизма асарларда маром (ритмичность) шеърий катор, тухтам (пауза), 
ургули ва ургусиз бугин сингари нутк унсурларининг бир хилдаги такрори 
натижасида х,осил булади. Муайян йусиндаги шеърий маромнинг юзага 
келиши куп жихдтдан шеър тузилиши тизимига, у эса, уз навбатида -  
миллий тилнинг узига хослигига боглик. Шундай килиб, тизма (шеър)ни 
маромли тартиб ва тузилишга эга нутций шаклдир дейиттт мумкин.

К,атъий маром колипи булмиш вазнга солинмаганига карамай, баъзан 
сезиларли, баъзан унча сезилмас булсада насрнинг х,ам уз ифода мароми 
мавжуд. Насрдаги маром матнни ташкил этган курилмаларнинг охднги 
хдмда х,ар бир синтактик таркибдаги такрорлар даврийлиги ва 
мунтазамлигидан юзага келади.

Бадиий матннинг ифодавий каркин (суръат)ини йулга куйиттт х,ам 
нуткий маромни ташкил этишдан кам булмаган ахдмиятга эга. Куркам суз 
амалиётида матн каркини ва мароми бир-бири билан чамбарчас богланиб 
кетгани учун баъзан бу икки тушунча бирлаштирилиб, “маром-каркин” ёхуд 
“каркин-маром” (темпоритм) тарзида х,ам кулланилаверади. К,аркин- 
маромнинг бирламчи вазифаси асарда муайян х,иссий-мусикий иклим 
яратишдан иборатдир.

Бадиий нутк стихиясининг кайси асарда кай даражада намоён булиши 
куп жихдтдан асарнинг кайси турга мансублигига боглик. Ёки аксинча, 
муайян асардаги нутк стихияси унинг турини тайин этади. Бу жихдтдан 
лирикада масала анча осон х,ал булади: лирикада х,ар бир алох,ида асарда 
битта нуткий стихия, яъни лирик кахрамон нутки хукмронлик килади. 
Лирик асар бадиий нутк нуктаи назаридан монологик хусусиятга эга, куп 
х,олларда бундай асарларда бошдан-оёк битта нуткий х,олат мавжуд булади. 
Драмада бир-биридан кескин фарк килувчи турли персонажлар нутки 
аралаш келади. Эпик асарларда бу манзара янада мураккаблашади: унда 
куплаб персонажлар нуткига баёнчи нутки х,ам кутттилади. Эпик турдаги 
битикларда персонажларнутци ва баёнчи нутци сингари икки нуткий 
стихия мавжудлиги яккол кузга ташланади. Эпик асар матнидан 
тимсолларнинг кучирма гаплари олиб ташлангандан кейин колган кисми 
баёнчи нуткини ташкил килади.

Маълумки, адабий таълим атамашунослигида бу х,одисалар персонаж 
нутки ва муаллиф нутки тарзида кулланилади. Масала мох,иятига синчиклаб 
караладиган булса, гарчи муаллиф томонидан яратилган булсада, насрий
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матн бевосита муаллифнинг эмас, баёнчининг нутки экани маълум булади. 
Чунки бир муаллиф узининг турли асарларида турлича баён нутки 
куринишларини куллайди. Айн икса, Саломат Вафо, Назар Эшонкул, 
Тухтамурод Рустам, Лукмон Бурихон, Абдукаюм Иулдош, Зулфия Курол 
сингари ёзувчиларнинг асарларидаги баён тарзига диккат билан каралганда, 
бу ифода йусинлари уларнинг шахсиятига эмас, балки факат муайян 
асарларига хос усул экани кузга яккол ташланади.

Баёнчи х,ам худди барча бошка тимсоллар каби ёзувчи томонидан 
уйлаб чикарилган узига хос бадиий образдир. Бинобарин, х,ар кандай бошка 
тимсол сингари у х,ам муайян даражада шартлилик, иккиламчи бадиий 
оламга мансублик хусусиятларига эга. Айнан шунинг учун х,ам муаллиф 
билан баёнчига улар узаро жуда якин келиб колган х,олатларда х,ам бир 
шахе сифатида ёндашиш мумкин эмас. Зеро, асар муаллифи -  реал тирик 
одам, баёнчи эса у яратган бадиий тимсолдир. Куринадики, баёнчи образи -  
бадиий асар таркибидаги алох,ида бир тимсол. Бу тимсолни яратишнинг 
асосий, купинча, ягона воситаси унга хос нутк йусини булиб, унда 
баёнчининг табиати, фикрлаш тарзи, дунёкараши намоён булади.

Баённинг, асосан, биринчи ва учинчи шахе тилидан олиб бориладиган 
икки шакли бор. Кузда тутиш керакки, бу икки шакл х,ам муаллифлар 
томонидан турлича максадларда кулланилгани х,олда биринчи шахе тилидан 
килинган баён укирманда айтилаётганга купрок ишониш туйгусини 
уйготиб, диккатини баёнчи тимсолига каратишга олиб келади. Баённинг бу 
турида деярли хдмиша муаллиф “яширинади” ва унинг баёнчи билан битта 
шахе эмаслиги яккол куриниб туради. Учинчи шахе тилидан килинган баён 
эса, муаллифга х,икояни олиб боришда бир кадар эркинлик беради. Негаки, 
бир бетараф бадиий шакл сифатида ундан турли максадларда фойдаланиш 
мумкин ва бунда ёзувчи олдига х,еч кандай чекловлар куйилмайди.

Бадиий асарда баённи кундаликлар, хатлар ва бошка хужжатларга 
таклид шаклида олиб бориш биринчи шахе томонидан амалга 
ошириладиган баённинг куринишларидир. О. Ёкубовнинг “Кухна дунё” 
романи Жузжонийнинг, У. Хдмдамнинг “Ёлгизлик” киссаси номаълум 
кахрамоннинг кундаликлари; X. Дустмухдммаднинг «Х,ижроним мингдир 
менинг” киссаси киз ва йигитнинг бир-бирига ёзган, Зулфия Куролнинг 
“Касал куш” х,икоясида устознинг шогирдига битган, Г. Эрназарованинг 
“Тийрамох, тушлари” киссаси нотаниш аёлнинг жунатилмаган хатлари 
асосига курилгани бу усулнинг имконият даражасидан дало лат беради.

Бадиий баённинг узлаштирма нутк деб аталадиган алох,ида шакли х,ам 
мавжуд. Узлаштирма нутк тулигича бирор шахенинг нуткий услубига амал 
килиниб, бетараф шахе, купинча, баёнчи томонидан олиб борилгани х,олда 
персонажнинг кучирма, баёнчининг эса уз нутки иштирок этмайди.

Бадиий баённинг шахслаштирилган ва шахслаштирилмаган сингари 
турлари фаркланади. Шахслаштирилган баёнда баёнчи асарнинг 
катнашчиларидан бири сифатида адабий персонажнинг исм, ёш, куриниш 
сингари белгиларига тула ё кисман эга булиб, асар вокеалари ривожида 
маълум даражада катнашади. Шахслаштирилган баёнчи бадиий асарнинг
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бош кахрамон и хдм, иккинчи даражали образ хдм, асар вокеаларида деярли 
катнашмайдиган эпизодик тимсол хдм була олади. Шахслаштирилмаган 
баёнчи гоят шартли адабий сиймо булиб, асарда тасвирланган бадиий 
оламда деярли иштирок этмайди.

Баёнчи нуткининг ифода даражасига караб, баённинг бир неча тури 
борлиги кайд этилади. Бадиий баённинг энг оддий тури бетараф баён 
булиб, унда адабий нутк талабларига риоя килинади, баёнчи шахслашмаган 
булади. Баён бетараф, холис услубий йусинда амалга оширилиб, нуткий 
узига хосликка алох,ида диккат каратилмайди. Бадиий баённинг иккинчи 
тури ёркин куринадиган нуткий усулда, х,иссий услуб унсурлари 
иштирокида ва синтаксиснинг узига хос шаклидан фойдаланиб амалга 
оширилади. Адабий баённинг яна бир тури баён-тацлид деб номланиб, 
адабий тил нормалари бузилишига йул куйиладиган бу турда персонажда 
нуткий узига хослик яккол кузга ташланади. Абдулла Крдирийнинг “Калвак 
мах,зумнинг хотира дафтаридан”, “Тошпулат тажанг нима дейди?” 
асарларида баённинг шу тури дан фойдаланилган.

Купинча персонажларнинг нуткий характеристикаси дейилганда, унинг 
нима дегани, яъни гапида кандай фикр-мулох,аза билдирилгани тушунилади. 
Аслида образнинг нуткий характеристикаси -  тамомила бопща нарса. М. 
Горький айтмокчи, персонажларнинг “нима дейишаётгани доим .\ам  
му.\им эмас, аммо цандай айтишаётгани доимо му.\им . Персонажнинг 
нуткий характеристикаси айнан уша “кандай” воситасида, яъни нуткнинг 
услубий буёкдорлиги, жумлаларнинг синтактик курилиши ва 
охднгдорлигидаги узига хосликда кузга ташланади. Ш. Холмирзаев, Тогай 
Мурод, Мурод Мухдммад Дуст, А. Аъзам, Э. Аъзам, С. Унар, JI. Бурихон, Б. 
К,обул асарларида тимсолларнинг хдр бири бетакрор узига хос нуткий 
характеристикага эгалиги учун хдм укирманлар эътиборини козониб 
келмокда.

Айтиш керакки, персонажларга нуткий оригиналлик бериб, образнинг 
киёфасини нутки оркали курсатиш борасида наср катта имкониятларга эга. 
Насрий асарларда нуткий киёфа бадиий тимсолларнинг шахсини 
тасдикловчи паспорт дейиш мумкин. Драматик асарларда хдм персонаж 
нуткини бир кадар индивидуаллаштириб, образ табиатининг ифодасига 
айлантириш мумкин. Аммо драматик асарда изох,лашнинг имкони йуклиги 
сабабли бу йуналишдан унчалик кенг фойдаланиб булмайди.

Синчиклаб караладиган булса, бадиий нуткка хос асосий хусусиятлар 
уч жуфт -  олтита экани маълум булади. Биринчидан, адабий асарнинг 
нуткий шакли тизма (шеърий) ёки сочма (насрий) булиши мумкин. 
Иккинчидан, бадиий нутк монологик ё цоришиц булади. Монологик нутк 
асардаги барча персонажлар учун нуткнинг бир хил, коидага мувофик, 
баёнчи нуткига мос келадиган куринишда булишини такозо этади. 
Персонажларнинг коришик бадиий нуткида нуткий усулларнинг турли- 
туман булиши кузда тутилиб, образларнинг нуткий олами бадиий тасвир 
объектига айланади. Персонажнинг монологик нутки оламга авторитар 
назар билан карашнинг, коришик нутк эса, оламни плюрал куриш ва
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усулнинг хилма-хиллигида олам хакидаги карашларнинг турфалиги акс 
этади. Учинчидан, адабий асарнинг нуткий шакли сипов (номинатив) хдмда 
кутаринки (риторик)лик хусусиятига эга булиши мумкин. Атов хусусияти, 
биринчи навбатда, бадиий нуткнинг аник булишига диккат каратиб, бетараф 
сузлар ва оддий синтактик курилмалардан фойдаланиш, кучимларни 
кулламасликда намоён булади. Кутаринки нутк шакли да эса, аксинча, 
ифодавийлиги юкори ёки паст сузлардан, эскирган, тарихий ва янги 
лексикадан, куч и мл ар ва кайтарик, тазод, риторик сурок, мурожаат сингари 
синтактик фигуралардан кенг фойдаланишга интилинади. Нуткий шаклнинг 
атов куринишида тасвир объектига, кутаринки шаклида эса объектни 
тасвирлаётган сузга эътибор устувор булади.

Бадиий асар композицияси. Тасвирланган бадиий олам, унинг 
унсурлари ва бу унсурларнинг суздаги белгилари адабий асарда муайян 
йусинда, бадиий маънога мувофик тарзда уринлашади. Бундай жойлашув 
бадиий шакл таркибининг композиция томонини ташкил этади. 
Композиция бадиий асар цисмлари, унсурлари еа образларининг муайян 
замон \;амда макон тартибида жойлашишини англатуечи тушунчадир. 
Адабий асарнинг таркиби х,ам, уларнинг жойлашиш тартиби х,ам х,еч качон 
тасодифий булмайди ва хдмиша муайян мох,ият касб этиб, маълум мазмунни 
ташийди. Бошкача айтганда, у доим вазифа бажариб, функционаллик 
хусусиятига эга булади.

Кенг маънода композиция бадиий шаклнинг таркиби ва унинг 
зиммасидаги энг мух,им юмуш алох,ида булаклардан х,осил килинган 
бутуннинг кисмларини ушлаб туришдан иборатдир. Пухта уйланган 
композициясиз тулаконли бадиий асар яратиб булмайди. Композициянинг 
иккинчи мух,им вазифаси булаклар ва образларнинг жойлашуви хдмда узаро 
муносабатлари оркали муайян бутун бадиий мазмун англатишдир.

Олий филологик таълимда х,ам, мактабда адабиёт укитиш амалиётида 
х,ам асар композицияси дейилганда, одатда, асарнинг кандай жилд, кием, 
бобларга булингани каби сиртки жихдтларга диккат йуналтирилади. Аслида 
бундай килинмагани тузук, сабаби композициянинг ташки каватлари 
жудаям кам х,оллардагина бадиий ахдмият касб этади. Асарнинг бобларга 
булиниши хдмма вакт ёрдамчи ах,амиятга эга булиб, асосан укитттга 
кулайлик тугдиришга каратилган ва асар композицион курилитттининг узга 
мураккаброк катламларига буйсундирилган булади

Ташки композициянинг х,ам доим учрайвермасада, сузбоши, эпиграф, 
дебоча (пролог), хотима (эпилог) ва бк. сингари узига хос унсурларига 
диккат каратиш мумкин. Композицияни тах,лил этишда эпиграф х,ам муайян 
маъно касб этади: баъзан у асарнинг бош маъносини англатса, баъзан 
укирманни шу маънодан атай чалгитишга каратилган булади, баъзан ушбу 
асардаги асосий муаммони ифодалайди.

Асар композициясига дойр чукуррок катламларни текширишга 
киришишдан олдин цайтариц (такрор), кучайтириш, зидлаш, цуроц 
(монтаж)сингари асосий композицион усуллар билан танишиб олиш
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максадга мувофикдир.
Энг оддий, айни вактда ута самарали композицион усуллардан бири -  

цайтариц асарга тугаллик ва композицион уйгунлик багишлайди. Айникса, 
халкасимон композиция деб номланадиган такрор жуда самарали булиб, 
унда асарнинг боши ва охири бир-бирига богланади; композициянинг 
бундай курплиши купинча асарга алох,ида бадиий маъно бахш этади. 
К,айтарикнинг шеърий асарлардаги куриниши рефрен дейилади. Айни шу 
поэтик такрор куп х,олларда шеърий асарга алох,ида жозибали бадиий маъно 
багишлайди.

Кдйтарикка якин усуллардан бири кучайтириш х,исобланади. Бу усул 
бадиий самарага эришиш учун оддий кайтарик камлик килиб, бир хил 
тафсил ва образларни танлаш йули билан таассуротни кучайтиришга эх,тиёж 
пайдо булганда кулланилади. F. Гуломнинг “Хдсан Кайфий” х,икоясида бош 
кахрамон уйи тасвирида айнан шу усулдан фойдаланилган. Яъни Кайфий 
хонадонидаги х,ар бир ашё укирманнинг олдинги таассуротини кучайтириб, 
унинг Х,асан Кайфий табиати ва эътикоди хдкидаги тасаввурини бойитиб 
боради.

Кдйтарикка карам а-карши булган композицион усул зидлаш дщ>. 
Номидан куриниб турганидек, ушбу композицион усул узаро ЗИД 
образларнинг карама-каршилигига асосланган булади. Узбек шеъриятидаги 
купчилик асарлар да шу усулдан фойдаланилганига таниг булиш мумкин. 
Узокка бориб утирмай, хдммага яхши таниш булган “Айшны нодон суриб, 
жабрини доно тортадур” сатрини келтириш илк тасаввур учун етарли деб 
уйлаймиз. Насрий, драматик асарлар да х,ам айни шу хил ёндашув асосига 
курилган тасвирлар жуда куп учрайди. Юкоридаги мисолда композицион 
мазмунга эга зидлаш х,одисаси намоён булган. Кенг маънода бадиий 
асарлардаги узаро карама-карши турган х,ар кандай образни зидлаш усули 
асосида уринлаштирилган тимсол дейиш мумкин: Фарх,од ва Хусрав, 
Отабек ва Х,омид, Анвар ва Абдурах,мон, Иулчи ва Мирзакаримбой, 
Улугбек ва Абдуллатиф ва бк. Зидлаш жуда кучли ва ифодали бадиий усул 
булганлиги учун х,ам асар композицияси текширилаётганда, унга алох,ида 
диккат каратилиши керак.

Агар кайтарик ва зидлаш усуллари узаро кушилган х,олда, яъни 
контаминация килиниб кулланилса, кузгу композицияси деб аталадиган 
алох,ида таъсир кувватига эга композицион самарага эришилади. Куп асрлик 
мумтоз узбек шеъриятида тарду акс деб номланган ушбу ифода усули бир 
мисрадаги бирикма таркибидаги сузлар кейинги мисрада тамомила тескари 
тартибда изчил кайтарилишига асосланади. Хдзрат Навоийнинг куйидаги 
байти бадиий тасвирнинг худди кузгудаги сингари тескари акс этишига 
асосланган санъатга яхши мисол булади:

Сочинг не бало царо булубтур,
Ким жонга царо бало булубтур.

Шунга ухшаш мисолни Огах,ийнинг ижодий мероси орасидан х,ам куплаб 
топиш мумкин: “Вах, не бало каподуу, эй шух, кауо бало кузунг, Гар худ 
эмас кауо бало бас не бало кауо кузунг”. Замонавий узбек шеъриятида



148

тарду акс санъатидан мах,орат билан фойдаланилибгина колмай, у 
ривожлантирилиб, шеърий санъатдан поэтик жанр даражасига кутарилди. 
Шоир Улугбек Хдмдамнинг бир шеъри тулигича шу усулда яратилган: 

Хдммаси жонга тегди,
Тегди жонга хдммаси.
Сени согиндим чексиз,
Чексиз согиндим сени.

Болалигим, кайдасан?
Кдйдасан, болалигим?
Сендан узок тушдим мен,
Мен тушдим узок сендан.

“Кдйтар дунё”,- дердилар,
Дердилар: “Дунё кайтар”
Энди кайтайми сенга?
Сенга кайтайми энди?

Бола эдим, каридим,
Кдридим, эдим бола.
Мана энди кайтяпман,
Кдйтяпман энди мана.

Болалигим -  кексалик,
Кексалик -  болалигим...

Контаминация усули узгача куринишда баъзан насрий асарлар 
таркибида х,ам учраб колади. Насрий тарду акс да суз бирикмаси ёки жумла, 
хдтто, образ х,ам эмас, балки тимсоллар такдирининг боши билан охирининг 
тулигича тескарисига кайтарилиши юз беради. Ш. Холмирзаевнинг “Булут 
тусган ой” х,икояси бошида шахдрлик Гулсара тоглик йигит Таваккалга 
кунгил куйиб, уни орзулаган булса, асар сунгрогида тоглик Таваккал 
Гулсарани ёктириб колиб, уни излайди, лекин улар бир-бирларига етиша 
олмайди. С. Вафонинг “Оворанинг курган-кечирганлари” романида 
Салтанат Мах,муд билан Аббос Сулаймон муносабатлари тасвирида х,ам 
кузгу композициясидан фойдаланилган дейиш мумкин. Худди шунга 
ухшаш х,олат У. Х,ошимовнинг “Икки карра икки -  беш” киссасидаги 
К,ушоквой ва Наргис тимсоллари тасвирида х,ам мавжуд.

Яна бир композицион усул цуроц булиб, унга кура бадиий асарда ёнма- 
ён тасвирланган икки образнинг айнан кутттнилигидан учинчи бир янги 
маъно юзага келиши кузда тутилади.

Тилга олинган барча композицион усуллар пировард натижада бир- 
биридан фаркли икки вазифани бажаришга хизмат килади: биринчидаи, бу 
усуллар микродаражада унчалик катта булмаган бадиий лавхднинг 
тасвирланишига каратилади; иккинчидан, макродаражада асарнинг тулик 
матни яратилишига йуналтирилади. Композиция асарнинг барча
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даражаларига таъсир курсатиб, унинг бутун бадиий шаклини камраб олади 
ва уюштиради.

Асарнинг бадиий шакли образлар дан ташкил топади. Бу 
тимсолларнинг изчиллиги ва узаро муносабатлари, албатта, тах,лил 
килиниши шарт булган ута мух,им жихдтлардирки, бунингсиз на бадиий 
мазмун аломати, на уни ифода этувчи шаклнинг узига хослиги куринади. 
Асарнинг образлар тизимини купинча таркибига кура жуда хилма-хил 
булган композицион унсурларнинг бирлиги ва бутунлиги юзага келтиради. 
Бадиий асар композициясининг мух,им вазифаларидан бири хдм шундан 
иборат дир.

Бадиий асарлар тах,лилида асарда хдракатланувчи персонажлар тизими 
композициясига алох,ида диктат каратиш керак булади. Персонажларнинг 
узларини тах,лил килиш га эмас, балки айнан улар уртасидаги богланиш ва 
муносабатлар тизими, яъни композицияни текширишга эътибор бериш 
максадга мувофикдир. Бу юмушни кулайлаштириш учун деярли хдр кандай 
асарда катнашадиган тимсолларни: 1) сюжет марказида турувчи, мустакил 
характерга эга ва асар мазмунининг барча даражаларига бевосита алокадор 
бош; 2) сюжет ривожида фаол катнашадиган, узига хос табиатли, лекин 
муаллиф эътибори нисбатан камрок каратилиб, купинча бош кахрамон 
тимсолининг туларок очилишига хизмат киладиган иккинчи даражали; 3) 
асарнинг бир-икки лавхдсидагина куриниб, характеридаги узига хослик 
яккол тасвирланмайдиган, вазифаси керак вактда сюжет ривожига туртки 
бериш ёки бош хдмда иккинчи даражали образларнинг бирон-бир жихдтини 
бурттириб курсатишга хизмат килишдан иборат эпизодик сингари турларга 
таснифлаш максадга мувофик булади.

Асардаги персонажларнинг бош, иккинчи даражали ёки эпизодик 
сингари мавкеларини икки улчам билан аниклаш мумкин. Биринчи 
параметр -  тимсолнинг сюжет ривожидаги иштироки даражаси, шундан 
келиб чиккан х,олда, асар матнида шу персонажга ажратилган жой кулами. 
Иккинчи улчам -  ушбу образнинг бадиий мазмун кирраларини очишдаги 
мух,имлиги даражаси. Бу икки улчам узаро мос келганда, образларни 
текшириш осон кечади. Аммо сюжет нуктаи назаридан иккинчи даражали 
ёхуд эпизодик саналадиган персонажлар зиммасига салмокли мазмуний юк 
ортилган купгина х,олларда персонажнинг шу икки улчами бир-бирига 
унчалик мос келмай колиши юз берадики, бунда тах,лилчидан ута 
синчковлик талаб этилади. Гарчи, сюжет ва матндаги урнининг катта- 
кичиклиги нуктаи назаридан улар уртасида бир кадар айирма борлиги 
сезилиб турсада, баъзи бадиий асарларда персонажлар тизими шундай 
ташкил этиладики, уларни бош, иккинчи даражали ва эпизодик сингари 
турларга ажратиш масаласи х,еч кандай ахдмиятга эга булмай колади. Худди 
хдётдаги сингари адабий асардаги персонажлар уртасида хдм анчагина 
чигал хдмда мураккаб композицион ва мазмуний муносабатлар мавжуд 
булади.

Персонажлараро муносабатларнинг энг оддий ва куп учрайдиган 
куриниши икки образнинг бир-бирига карама-карши куйиб
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тасвирланишидир. “Фарх,од ва Ширин”даги Фарх,од ва Хусрав, “Уткан 
кунлар”даги Отабек ва Х,омид, “Бой ила хизматчи”даги Гофир ва Солих,бой, 
Жамила ва Хонзода, “Кутлуг кон”даги Гулнор ва Нури, Иулчи ва 
Мирзакаримбой сингари куплаб асарлардаги персонажлар тизими шу хил 
контраст асосига курилган. Бу тимсоллар табиати солиштириш асносида 
очилиб бораверади.

Бунга нисбатан анчагина мураккаб х,олат бир тимсолнинг асардаги 
колган барча персонажларга карши куйилганида юзага келади. Омон 
Мухторнинг “Мухдббат улимдан кучли” романидаги Хусан, У. Хдмдамнинг 
“Мувозанат” романидаги Юсуф, JI. Бурихоннинг “Жазирамадаги одамлар” 
романидаги Лолахон, Ш. Бутаевнинг “Бир кунлик мех,мон” романидаги 
мех,мон, И. Султоннинг “Бокий дарбадар” романидаги дарбадар ва бк. бир 
катор асарлардаги бир узи жамият ёки муайян бир ижтимоий катлам 
вакилларига карши куйиб тасвирланган тимсоллар шундай персонажлардан 
х,исобланади.

Бадиий тасвир амалиётида юкоридаги икки х,олатга нисбатан анча кам 
учрайдиган узига хос “эгизак” тимсоллар тизими х,ам булиб, бундай кушок 
образлар композицион жихдтдан ухтттатттлиги ёки, аксинча, мутлако 
ухшамаслиги сабаб бир-бирини тулдиришга хизмат килади. Бундай 
тимсоллар сирасига “Равшан” достонидаги Айнок кал, Жайнок кал, Эрсак 
кал, Терсак кал, “Малика айёр” эпосидаги Шодмон ва Асад мерганлар; 
Гоголнинг “Ревизор ”идаги Бобчинский билан Добчинский, У. 
Хртттимовнинг “Икки эшик ораси” романидаги Ориф оксокол ва Хусан 
дума, X. Тухтабоевнинг “Сарик девни миниб” романидаги Х,ошимжон ва 
Акрам, X,. Мусурмонованинг “Махфий учлик” фантастик киссаси 
кахрамонлари: Шодибек, Рустам, Сарвар каби персонажлар кушлиги яккол 
мисол булади. “Эгизак” тимсоллар тизими текширилаётганда, уларга куп 
х,олларда бир кадар юмористик муносабат хос эканини ёдда тутиш лозим.

Асар сюжети ривожида бевосита иштирок этмайдиган 
персонажларнинг мураккаб композицион узаро муносабатларини текшириш 
х,ам жуда кизик ва фойдалидир. Чунки бундай образлар уртасидаги бир 
карашда кузга ташланмайдиган яширин, аммо мух,им композицион алокалар 
борлигини тушуниб олиш текширилаётган асар курилитттидаги уйгунлик, 
яхлитликни яхширок англаб етиш имконини беради. “Кеча ва кундуз” 
романидаги Зуннун ошпаз билан нойиб туранинг хотини урталаридаги 
ишкий муносабатнинг Зеби, Мирёкуб, Акбарали ва асардаги бошка бирорта 
персонажга, айникса, Чулпоннинг Россия империяси даврида узбекнинг 
канчалар афтодах,ол яшаганини курсатишдай бадиий ниятига бевосита 
алокаси йук- Лекин шундай империянинг эгалари уз хотининида 
эплаёлмайдиган даражада ожиз кимсалар эканлиги унинг х,алокати 
сабабини изох,лаш учун гоят зарур дир. Гуё х,еч бир алокасиздай 
куринадиган сюжет чизиклари персонажлар тизими сох,асида бир-бирига 
бузилмас композицион чангак билан мах,камланган. Шу нуктаи назардан 
романдаги барча тимсоллар икки гурух,га ажратилган: купчилик 
персонажлардан иборат бири огир-енгил, тугри-нотугри булсада, уз х,аёти ва



инсоний эътикодига мувофик яшаётган кишилар, иккинчиси -  факат 
бузгунчи нафс етовида, шайтоний истаклар йулида кун кечираётган 
маънавий тубан кимсалар. Муаллифнинг уларга муносабати хдм 
персонажлар маънавий х,олатидан келиб чикади.

Адабий асарнинг нафакат образлар тизими, балки хдтто, нуткий 
тукимаси хдм муайян композицион таркибга эга булади. Жумладан, эпик 
асар учун, айникса, асар давомида баён усули узгариб туриши керак 
буладиган битикларда баённинг кандай ташкил этилганлиги х,ал килувчи 
ахдмият касб этади. Чунки баён композицияси мазмунни ифодалабгина 
колмай, бутун асар давомида унга х,иссий кучланиш бериб туришга хдм 
хизмат килади.

Бадиий асар сюжети. Асардан айнан унда берилган тартибда урин 
олган воцеа еа хатти-.\аракатлар тизими, ундаги воцеалар занжири 
тасвири сюжет дейилади. Бу таърифдаги “айнан унда берилган тартибда 
урин олган воцеа ва хатти-уаракатлар тизими’'’ таъкиди бежизга эмас. 
Негаки, сюжет, умуман, качондир ва каердадир булиб у т т а н  кандайдир 
вокеани эмас, айнан асарда берилган вокеани ифодалайди. Ифодалаганда 
хдм у купинча тарихий-хронологик изчилликда эмас, балки ижодкорнинг 
бадиий ниятига мувофик, асарнинг мазмуний мантигидан келиб чиккан 
х,олда жойлаштирилиб, кейин буладиган нарсани олдин билиш, олдин содир 
булган х,одисадан асар сунгида хабар топиш мумкин булган тарзда ифода 
этади. Асар сюжетидаги мух,им ва асосий лавх,алар олиниб, хронологик 
тартибда жойлаштириб чикилса, сюжетнинг схемаси ёки фабула х,осил 
булади. Схема булгани учун хдм купгина асарларнинг фабулалари бир- 
бирларига жуда ухшаб колиши мумкин, лекин сюжетнинг хдмиша бетакрор 
ва индивидуаллиги таъминланиши керак.

Сюжет -  бу бадиий шаклнинг жуттткин жонли томони булиб, у 
тинимсиз хдракат, усиш, узгаришни куз да тутади. Маълумки, хдр кандай 
хдракат асосида усиш механизми х,исобланган карама-каршилик ётади. 
Сюжетда хдм уни хдракатлантирувчи шундай механизм бор булиб, у улкан 
бадиий ахдмиятга эга зиддият булмиш конфликтдщ). Конфликт хдр кандай 
бадиий асарнинг бутун таркибига тулигича сингишган адабий 
тушунчалардан биридир.

Бадиий асарда конфликт турли даража ва куринишларда мавжуд 
булади. Жуда куп х,олларда ижодкор конфликтни уйлаб топмайди, балки 
бирламчи борлик -  реал хдётдан олади, шу тарика, конфликт адабий 
яратикнинг мавзуси, муаммолар доираси, пафоси сох,аларига хдётнинг 
узидан кучиб утади. Мазмун сатх,ига дойр бу конфликт, одатда, 
персонажлараро карама-каршиликлар ва асар сюжети ривожида намоён 
булади. Бу тамойил, айникса, эпик ва драматик асарларда яккол кузга 
ташланади.

Конфликт факат шакл сатх,идагина бадиий-эстетик кимматга эга 
булиши мумкин. Шакл сатх,идаги конфликтнинг бир неча куриниши 
фаркланилади. Алох,ида персонажларнинг бир-бири билан ва образлар 
гурух,лари уртасидаги узаро зиддиятлар конфликтнинг энг оддий тури
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хисобланади.
К,ахрамон билан турмуш тарзи, шахе билан мух,ит уртасидаги зиддият 

конфликтнинг бир кадар мураккаброк туридир. Бунинг биринчи турдаги 
конфликтдан фар к и шундаки, кахрамонга бевосита карши булган бирор 
киши, ракиб, душман булмайди. Кдхрамон конкрет бирор кимсага карши 
курашиб, уни енгиб ёки енгилиб, конфликтни х,ал килолмайди. Чунки аник 
душманнинг узини топиш кийин. Мурод Мухдммад Дустнинг “Лолазор” 
романидаги Назар Яхшибоев ёки Саидкул, У. Хдмдамнинг “Сабо ва 
Самандар” романидаги Самандар, Сабо, Л. Бурихоннинг “Жазирамадаги 
одамлар” романидаги Лолахон сингари тимсоллар кимга карши, ким билан, 
ким ёки нима учун курашиши кераклигини аниклаб булмайди. Инсон 
тириклиги хдмда тирикчилигининг чигаллиги ва унинг адабиётдаги 
нуксининг мураккаблиги х,ам шунда. Давр ва шароитнинг аник шахсларда 
намоён булмайдиган, лекин узининг ёзилган-ёзилмаган тартиб ва 
талаблардан иборат машинаси залвори воситасида х,ар кандай шахени эзиб 
ташлай оладиган шафкатсиз ижтимоий мух,ит билан уз йулидан юрмокчи 
булган шахслар уртасидаги зиддият ана шундай чигал конфликтни юзага 
келтиради.

Них,оят, конфликтнинг учинчи тури ички психологик конфликтдирки, 
унда кахрамон, биринчи навбатда, узи билан узи келиша олмайди, унинг 
битта шахсиятида бир-бири билан келишолмайдиган бир неча хил 
маънавий-рух,ий ибтидо мавжуд булади. Миллий адабиёт тараккиётининг 
кейинги боскичларида бу хил кахрамонлар тобора купайиб бормокда. Чунки 
одам шахслашган сари мураккаблашиб бораверади. Х,ар бир уй одамининг 
энг катта ёви унинг уз ичида булади ва у узи билан узи курашиб яшашга 
мах,кумдир. О. Мухтор романларининг асосий тимсоллари, А. 
Дилмуроднинг “Мезон буржи”, “Ранг ва мехвар” асарлари бош образлари, 
У. Хдмдамнинг “Ёлгизлик” киссасининг номсиз кахрамони, “Мувозанат” 
романидаги Юсуф, Т. Рустамовнинг “Капалаклар уйини” романининг бир 
катор кахрамонлари, Н. Эшонкул каламига мансуб купчилик кисса ва 
х,икояларнинг кахрамонлари узларидаги узларини топишга, уз 
шахсиятларидаги етакчи маънавий-ахлокий сифатларни тайин этитттга 
интилиб яшашга мах,кум шахслардир.

Бир асарнинг узида бадиий конфликтнинг икки, хдтто, уч куринишидан 
бирваракайига фойдаланилган х,олатлар х,ам учраб туради. Жумладан, Л. 
Бурихоннинг “Жазирамадаги одамлар” асарида Чинор, Эргаш, Абдулла 
каби тимсолларнинг мух,ит билан зиддиятлари конфликнинг бопща бир 
турига кирса, Лолахон ва Самаднинг уз-узлари билан кураши зиддиятнинг 
узга хилига мансуб, шунингдек, ушбу романда персонажлараро конфликт 
х,ам йук эмас.

Микёсига кура адабий конфликтнинг локал ва субстанциал сингари 
икки тури борлигини кузатиш мумкин. Локал конфликт астойдил хдракат 
килинса, х,ал этиш мумкин булган зиддиятларни англатади ва бадиий 
асарлар сюжети давомида кахрамонларнинг уринишлари билан ечимини 
топади х,ам. Субстанциал конфликт, уни ечимсиз зиддият деб аташ х,ам
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мумкин, амалда хал килиш мумкин булмаган карама-каршиликлар 
курашини англатади.

Конфликт х,амиша хам сюжет харакати асносида ва унга монанд 
равишда ривожланади.Конфликтнинг усиш боскичлари экспозиция, тугун, 
вокеалар ривожи, авж нукта ва ечим сингари сюжет унсурлари номи билан 
ифода этилади. Ушбу унсурларнинг ажратиб курсатилиши факат конфликт 
билан боглик булгандагина максадга мувофик эканига алохида эътибор 
каратиш керак. Гап шундаки, адабиёт илми ва укитиш амалиётида “Тугун 
бадиий асарда асосий воцеанинг бошланиши булиб, барча мух;им 
воцеалар мана шу тугундан кейин келади5,1 тарзидаги жунлаштирилган 
ёндашув хукмронлик килади. Х,олбуки, сюжетнинг бу каби унсурларининг 
кай йусинда изохланиши хар бир асардаги конфликтнинг айни дамдаги 
табиати кандайлигига боглик ва сюжет унсурларига хос хусусиятларни 
бирваракайига узгармас килиб, катъий таърифлаб булмайди.

Умуман олганда, сюжет унсурларининг етакчи хусусиятларига муайян 
даражадаги тургунлик билан илмий изох бериш мумкин. Шундан келиб 
чикиб таърифланса, экспозиция -  бадиий асарнинг купинча тугундан олдин 
келадиган бошланиш кисми. Одатда у укирманни асарда иштирок этадиган 
шахслар, вокеалар кечадиган замон, макон ва шароит билан таништиришга 
хизмат килади. Экспозицияда хали конфликт юзага келмаган булади. А. 
Кдххорнинг “Миллатчилар” хикояси “Кун тиккада. Соя дим. Шауар 
мудрайди. Муюлишдаги нотариус конторасидан чищан икки киши цалин 
акациялар соя солган йулкадан “Русско-азиатский банк” томонга йул олди. 
Буларнинг бири -  “диний, ахлоций, адабий мужаллаий миллий ”нинг ношир 
ва мууаррири Мирза Баером, иккинчиси -  шоир Тавуидий... Икки ошна 
чацчацлашиб кулишиб борар эди''' тарзидаги экспозиция билан бошланади. 
Х,икоя бошламаси анча батафсил давом этиб, “Катта темир дарвоза 
остида чузилиб ётган хирсдай ит бошини кутариб ириллади” тасвиридан 
тугун бошланади, яъни конфликт юзага келади. Шу вактга кадар 
катнашчилар муаллиф назари билан курсатиб келинган булса, эндиликда 
конфликт воситасида у3 киёфаларини узлари курсата бошлайдилар. 
Образларнинг шу йусинда уздарини курсатишлари воцеалар ривожи 
саналади ва персонажларнинг хатти-харакатлари жадаллик билан 
конфликтнинг ечими сари йуналтирилади.

Конфликтнинг вактидан олдин ечилиб колишига йул куймаслик, унинг 
усиш боскичларини сюжет унсурлари билан уйгунлаштира билиш хар бир 
ижодкорнинг сюжет куриттт махоратини курсатувчи белгидир. Нихоят, 
асардаги зиддият вокеаларнинг олдинги холида колиши мумкин 
булмайдиган даражага етиб, тухтовсиз ечимни талаб килган вактда 
конфликт уз ривожининг юкори нуктасига етади. Муаллиф мулжалига кура 
айни шу нуктада укирман л ар кизикиш ва диккати юксак даражага 
кутарилади. “Миллатчилар”да “Ит Арслон деганга %ам кунмади, Турткуз 
деганга %ам. Ошналарнинг %ар цайсиси Цосимжон бойваччага узининг яцин

1X- Хомидий. Ш. Абдуллаева, С. Иброхимова. Адабиётшунослик терминлари лугати. -Т.: “Укитувчи”,
1967. 229- бет.
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эканини исбот цилгуси келар эди. Ит безор булди шекилли, икковини %ам 
олдига солиб цувди. ТсщиОий цочиб бировнинг уйига кириб кетди. Мирза 
Баером цочолмай, ерга утириб цолди. Яхшиямки, ит тегмади, цайтди, 
дарвозанинг остидан ичкарига кириб кетди''' тарзидаги “миллатга жонини 
фидо килиш”га тутинган хар икки кахрамоннинг аслида кимлигини тула 
намоён этадиган тасвирлари ана шундай авж нуцта -  кулминация 
хисобланади.

Авж нуктанинг изидан куп хам утмай (баъзан, хатто, кейинги жумла 
ёхуд лавхадаёк) ечим келади. Ечим конфликтнинг хал булганини 
курсатганидек, уни мутлако хал килиб булмаслигини хам ифодалаши 
мумкин. “Миллатчилар” хикоясидаги “Йулда утган саргузашт унутилди. 
Икки ошна бурунгидай апоц-чапоц булиб, пивохонага кирди” тарзидаги 
ахборотнома тасвир конфликтнинг ечимини билдиради. Х,озирги адабий 
тасвир амалиётида хам худди хаётнинг узидаги каби тугалланмаган 
холатлар акс этган сюжет ривожи тасвири кенг тар кал и б боряпти. Куплаб 
асарларда эпилог ва пролог булмагани сингари ечим хам берилмаётганини 
кузатиш мумкин. Бундай асарларда хаётнинг узидаги каби тасвирланаётган 
вокелик хеч кандай ечимсиз колиб кетаверади.

Якун мантикан кечим ёхуд фаолиятнинг нисбий булсада тугаганлигини 
англатадиган боскич. Х,олбуки, хаёт хеч качон тугамайди. У факат бир ёки 
бир неча киши учунгина тугаши мумкин. Чинакамига, хамма учун 
тугаганини хеч ким кура олмайди, демакки, ёзолмайди хам. Бинобарин, 
адабиётда хаётнинг тугал, мантикий якунига етган манзарасини яратиш хаёт 
хакикатини, тириклик мантигини бузиш, унга зугум утказиш булади. 
Х,озирги бадиий адабиёт анъанага кура хаётни мантикий якунга эга ходиса 
тарзида акс эттиришдан унинг боши-кети йук ходисотлар занжири сифатида 
тасвирлаш боскичига утган. Чунки инсон нафакат бутун хаёт у ёкда турсин, 
балки уз умрини, хатто тириклигининг биргина кунини хам узи истаган 
режага сололмаслиги, хаёт олий бир куч томонидан узигагина маълум 
тартибда кечиши англаб етилди ва шу хакикат акс эттирила бошланди.

Сюжет унсурларини, айникса, катта хажмли асарлардаги сюжет 
унсурларини аниклаш борасида бир катор кийинчиликлар тугилиши 
мумкинлиги кузда тутилиши керак. Биринчидан, куламдор асарларда бир 
эмас, бир нечта сюжет чизиги булиши мумкин ва хар битта сюжет узининг 
унсурлар йигмасига эга булади. Чунончи, О. Ёкубовнинг “Кухна дунё” 
романида Султон Махмуд ва Кутлугкадам, Кутлугкадам ва Наргизабону, 
Беруний ва Ибн Сино, Беруний ва Султон Махмуд, Беруний ва Пири 
Букрий, Беруний ва Хатлибегим, Ибн Сино ва Абу Шилким, Беруний ва 
вазирлар, Султон Махмуд ва сарой ахли, Султон Махмуд ва тенгдошлари 
сингари куплаб сюжет чизиклари асарнинг турли жойларида узига хос 
йусинда ривож топади.

Иккинчидан, куп вокеалар, куламли тасвирларни камраб олган катта 
хажмли асарларда турли сюжет чизикларига мувофик авж нукта хам бир 
эмас, бир неча булади ва уларнинг хар биридан сунг локал конфликтнинг 
ечилиб, вокеалар ривожи бир кадар сусайиши ва сал утмай, кейинги сюжет



чизигининг авж нуктаси сари яна кутарилиши кузатилади. Бундай доллар да 
авж нукта конфликтнинг чала ечимини бергандай булади, укирман энди 
нафасини ростлаб, ечимга келдим деб уйлаганда, янги вокеалар тасвири уни 
кейинги авж нукта ва ечим сари етаклайди. Шу тарифа муаллиф уз олдига 
куйган зиддият бартараф булмаганга кадар кутарилиш давом этаверади ва 
бу х,ол асарнинг кизикиб укилитттини таъминлайди.

Бадиий асар сюжетининг икки тури мавжуд. Биринчи турдаги сюжет 
чизиги тарангликка эга булиб, вокеалар ривожи имкон борича шиддат билан 
кечади, асарнинг асл мох,ияти сюжетнинг вокеаларига сингдирилган булади. 
Бундай сюжетга хос барча унсурлар яккол куриниб туради, ечим эса 
салмокли мазмуний юкка эга булади. Сюжетнинг бундай тури “Мехробдан 
чаён”, “Кутлуг кон”, “Диёнат”, “Юлдузли тунлар”, “Узи уйланмаган совчи” 
асарларида учрайди. Бутун асар давомида шиддат билан ривожланиб 
борувчи бу хил сюжетни шиддатли сюжет деб аташ мумкин.

Шиддатли сюжетнинг акси булган салци сюжетда эса вокеалар ривожи 
секинлик билан суст кечади, ечимга шошкин интилиш сезилмайди, сюжет 
вокеалари укирманларни энтиктириб ва кизиктириб куймайди, улар: “Буёги 
нима булар экан?”- деган тах,ликали савол исканжасида колмайдилар. 
Конфликт сюжет ёрдамида эмас, балки узга композицион воситалар оркали 
ифода этилади, асардаги сюжетга бевосита алокаси булмаган киритмалар 
укирман диккатини чалгитади. Ечим ё бутунлай булмайди ёки жуда хира 
ифода этилади. Бундай асарлар сюжет вокеаларини узлаштириш учун эмас, 
балки асар дан бутунисича келиб чикадиган бадиий мазмун учун у килади. 
Салки сюжетли асарлар сирасига Омон Мухторнинг “Минг бир киёфа”, 
“Майдон”, “Афлотун”, Асад Дилмуроднинг “Ранг ва мех,вар”, Тухтамурод 
Рустамнинг “Капалаклар уйини” сингари романлари, Назар Эшонкулнинг 
“Тун панжаралари”, Хуршид Дустмухдммаднинг “Куза” киссаларини 
киритиш мумкин.

Композиция сюжетга Караганда кенг ва универсал тушунча 
х,исобланади. Сюжет асарнинг умумий композициясига сингишган булиб, 
унда муаллиф ниятидан келиб чиккан х,олда оздир-купдир ахдмиятли урин 
тутади. Шунингдек, хдр бир сюжетнинг уз ички композицияси хдм мавжуд 
булади.Муайян асарнингсюжети ва фабуласининг нисбатидан келиб чиккан 
х,олда сюжет композициясининг хдр хил турлари ва усуллари тайин 
этилади.

Сюжет ривожининг энг содда куринишида сюжет вокеалари тугри 
хронологик тартибда чизикли жойлаштирилади. Композицияни бундай 
куриттт усули тугри ёки фабула тартибидаги композиция деб хдм 
юритилади. Бундан кура мураккаброк, кайсиким, олдин юз берган вокеа 
тугрисида асарнинг энг охирида хабар топиладиган усул ишоравий 
композиция саналади. Ушбу усул укирман эътиборини асар охирига кадар 
номаълумлик ва таранглик х,олатида ушлаб туриттти, якунда кутилмаган 
сюжет бурилишлари билан хдйратга солишига кура жуда самаралидир. 
Айни хусусиятларига кура ишоравий композиция усулидан детектив ва 
саргузашт асарларда кенг фойдаланилади.
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Хронологик ёки фабула тартибидаги композициянинг атай бузилган 
куринишидан келиб чиккан усулларидан бири ретроспектив усулдир. Унда 
муаллиф вокеалар ривожи асносида утмитттга кайтиб тугуннинг сабабини 
ёдга туширади ва шу йул билан ечимга имкон яратади. Турли замоний 
ораликда кечган вокеаларни аралаш тасвирлаш, баённи исталган вактда 
турли замоний катламларда кечган х,одисаларни акс эттиришга кучириш 
оркали изчил хронологик тартиб бузилишидан юзага келган яна бир усул 
мавжуд. Бундай композицион усул купинча кахрамонларнинг хотираларини 
тасвирлаш эх,тиёжидан келиб чикади. Эркин композиция деб аталувчи бу 
усул ёзувчилар томонидан асарнинг табиатидан келиб чикиб, турли 
микёсларда кулланилади.

Агар бадиий асар сюжети композициянинг динамик жихдти булса, 
унинг сюжетдан ташки статик томонлари хдм бор. Асарнинг вокеа- 
х,одисалар хдракатини олга силжитмайдиган, х,еч нарса содир булмайдиган, 
кахрамонлар хдм олдинги х,олида колаверадиган тасвирий унсурлар 
сюжетдан ташци унсурлар саналади. Сюжетдан ташки унсурларнинг баён, 
муаллиф чекиниши ва киритма лавуалар сингари уч тури кенгрок таркалган. 
Баён бу портрет, пейзаж, нарсалар дунёси ёки мунтазам равишда хдр доим 
юз берадиган одатдаги хдётий х,одисалар сингари ташки оламнинг бадиий 
тасвири булиб, сюжетга бевосита алокаси йукдир. Баён сюжетдан ташки 
унсурларнинг энг куп таркалган тури сифатида деярли барча эпик асарларда 
учрайди.

Муаллиф чекиниши -  бу ижодкорнинг фалсафий, лирик, автобиографик 
ва бк. йуналишдаги мулохдзалари ифодаси булиб, улар бирор персонаж ёки 
тимсоллар уртасидаги муносабатни изох,лашга каратилмайди. Муаллиф 
чекиниши асар композициясида булиши шарт адабий унсур эмас, лекин 
асарда бундай чекиниш уринли кулланилган булса, у катта ахдмият касб 
этади ва, албатта, алох,ида тах,лилга тортилгани маъкул.

Них,оят, киритма лавуалар -  асарда тасвирланаётганидан бопща 
персонажлар томонидан бопща макон ва бопща замонда содир этилган 
вокеаларнинг нисбатан тугалликка эга парчалари булиб, асосий тасвирга 
изох, бериш максадида киритилади. Баъзан киритма бадиий лавх,алар асар 
бадиияти учун асосий сюжетдан кура мух,имрок ахдмиятга эга булиши хдм 
мумкин. Бундай киритма лавх,аларга “Кухна дунё” романидаги учирилган 
куш бошига келиб кунгани учун подшо килиб кутарилган мусофир ва унинг 
уз каламравидаги халкка утказган зулми ёки огох,лантирилганига карамай, 
телбалик ёмгири сувидан ичиб, аклдан озган раият ва унинг подшоси 
тугрисидаги ривоятларни мисол килиш мумкин. Киритма лавх,алар турли 
сабаб ва шаклда асардан жой олади, уларга эътибор килиш асарнинг асл 
мазмунини теранрок англаш имконини беради.

Адабий яратикнинг умумий композициясини текширишда, биринчи 
навбатда сюжет ва сюжетдан ташки унсурлар нисбатини аниклаб олиш ва 
шундан келиб чиккан х,олда муайян йуналишда илмий тах,лил килиттт 
максадга мувофикдир. Шиддатли сюжетга эга асарларда сюжетдан ташки 
унсурларнинг микдори ва ахдмияти камрок, салки сюжетли битикларда эса
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уларнинг сони х,ам, салмоги х,ам ортикрок булади. Биринчи турга мансуб 
асарлар тах,лилида синчининг эътибори сюжет унсурларига, иккинчи 
холатда эса, сюжетдан ташки унсурларга каратилиши максадга мувофик. 
Шундагина текширилаётган асарнинг курилиш жихдтидаги узига хослик 
хдмда мазмундаги бадиий киммат холис тайин этилиши мумкин булади.

Х,ар кандай бадиий яратикнинг композицияси асарнинг бошидан 
охирига кадар укирман кизикиши кучайиб боришини кузда тутган х,олда 
курилади. Хджман унча йирик булмаган асарларда композиция куп 
х,олларда тугри чизиьуш ривожланиш йусинига эга булади. Яъни 
укирманнинг тугун сабабли кузталган х,иссиёти вокеалар ривожи давомида 
таранглашиб боради ва авж нуктада чуккига кутарилади, сунг ечим сари 
йуналтирилади. Йирик хджмли битиклар композициясида эса, умуман, 
куйидан юкорилаб бориш тамойилига амал килинган х,олда уртада турлича 
кутарилиш ва тушишлар руй беришини х,ам кузатиш мумкин.

Асарнинг укирманлар диккатини энг куп жалб килган уринлари 
композициянинг таянч нукталари х,исобланади. Уларни тах,лил килиш 
биринчи даражали ахдмият касб этади. Негаки, бу нукталар укирманни асар 
буйлаб олиб юрибгина колмай, теран мазмун х,ам ташийди: айнан таянч 
нукталарда мазмуннинг катламлари булмиш хдётий муаммо ва етакчи фикр 
ёркинрок, очикрок намоён килиниб, яккол кузга ташланиш эх,тимоли юзага 
келади. Шу боис х,ам бутун асар композицияси тах,лилини айнан таянч 
нукталар дан бошлаш максадга мувофикдир. Таянч нукталар тах,лили 
асносида синчининг диккати каёкка йуналтириши лозимлиги аён булади. 
Таянч нукталар тах,лили асар композицияси мантигини, демакки, бутун асар 
ички мантигини х,ам англаш калитидир.

Баъзан композициянинг таянч нукталари сюжет унсурларига, биринчи 
навбатда, авж нукта ва ечимга мувофик келади. Бундай х,олат шиддатли 
сюжет композициянинг асосини ташкил этганда руй беради. Бундай 
х,олларда композицияда сюжетдан ташки унсурлар катнашмайди, 
композицион усуллардан фойдаланиш эса минимал даражага тушган 
булади. Бунга муносиб мисол сифатида Абдулла Кдхдорнинг “Бемор”, 
“Угри”, “К,излар”, “Мирза” х,икояларини келтириш мумкин.

Асар сюжет ривожидаги турли бурилишларга карамай, кахрамоннинг 
ту рту н табиатида у з г а р и ш  кам ёки мутлако булмаган такдирда таянч 
нукталарни персонаж такдиридаги бурилишлар тасвиридан кидириш 
фойдалирокдир. Таянч нукталарнинг айнан шундай курилиши психологик 
тасвир иштирок этмайдиган антик трагедияларга хос эди, кейинчалик бу 
усулдан саргузашт асарларда кенг фойдаланиладиган булди. Кичик хджмли 
асарларда бу вазифани марказдаги ягона таянч нукта бажаради, колганлари 
эса унга олиб келади, тайёрлайди, х,иссий тарангликни ошириб, “ечим”ни 
таъминлайди. Лирик асарларда илк икки сатрдаги фикр сунгги каторда 
кутилмаган карашга айланиб, портлаш эффекта бериши укирманда кучли 
таассурот колдириш учун кейинги каторларда ривожлантирилиб, 
кучайтирилиб борилади.

Шеърдаги катор оралаб келадиган алмаш кофияга у р г а н г а н  кулок
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учинчи каторда биринчига уйкаш кофия келишини кутади, лекин бу кофия 
келмайди. Шунинг окибатида туртинчи каторда отилиб чикиш олдидан бир 
нафас тухташ руй беради. Бундай композицион курилишни учинчи каторга 
келиб пастга тушиш учун секинлашиш урнига яна куч йигиб, йигилган 
кушимча кувват билан шиддатла куйига отилишга тайёрланаётган тулкинга 
ухшатиш мумкин. Них,оят, шеър бандидаги сунгги сатрнинг ахдмияти ва 
киммати х,ар кандай шеърдаги ифодавийликни таъминловчи ёлгиз самарали 
усул -  кайтарикда х,ам намоён булади. Бунинг самарадор йул экани А. 
Чехов томонидан гоят образли килиб айтилгани: “Мен барча 
куринишларни тинч еа осойишта тасеирлаб бораман, охирига келганда 
эса, томошабиннинг юзига кутилмаганда тарсиллатиб солиб 
ц о л а м а н тарзидаги икрорда яккол куринади.

Купинча композициянинг таянч нукталари бадиий асар сюжетининг 
анчагина осойишта фонида кучли самара бериши мумкин булган таъсирчан 
бадиий усуллар х,исобланади. Аксарият х,олларда ёзувчилар ифодавий ва 
таъсирчан образни асарнинг охирига саклаб куйитттади. Шу тарика таянч 
нукта матнда икки бор: х,ам самарали бадиий тасвир ёрдамида, х,ам асар 
якунида намоён булади.

Адабиётшунослик илмида композициянинг шартли равишда содда ва 
мураккаб тарзидаги икки куриниши фаркланилади. Оддий композициянинг 
вазифаси факат асар кисмларини бутунга бирлаштиришдангина иборат 
булади. Бундай бирлашув гоят оддий ва табиий йул билан амалга 
оширилади. Сюжет курилиши сохдсида бу вокеа-х,одисаларнинг жунгина 
хронологик тартибда жойлашиши, баён сохдсида эса бутун асар давомида 
биргина баён усули, нарса тафсиллари борасида, алох,ида ахдмиятга 
эгаларини ажратишлар, таянч ва рамзий тафсилларни куллаш сингари 
турларисиз, уларнинг жунгина кайди шаклида амалга оширилади. Мураккаб 
композицияда эса асарнинг курилиттти, унинг кисмлари ва унсурларининг 
уйгунлашувидаёк алох,ида бадиий маъно ифода этилган булади.

Композициянинг оддий ва мураккаб турларини муайян асар матнидан 
топиш баъзан жуда кийин кечади. Улар уртасидаги фаркни белгилашда 
мох,иятдан кура микдор курсаткичлари каттарок урин тутгани учун бу хдкда 
катъий фикр айтиш мушкул х,исобланади.

'Чехов А. Письмо Ал. П. Чехову от 10-12 октября 1887 г. // Поли. собр. соч. и писем: В 30 т. Письма. Т.
2. С. 128.
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ТАХЛИЛДА АДАБИЙ ТУР ВА ЖАИРГА ХОС ХУСУСИЯТЛАРНИ
ХДСОБГА ОЛИШ

Бадиий асарнинг тах,лили муваффакиятли ч и киши да текширилаётган 
асарнинг кайси адабий турга мансублигини х,исобга олиш хдм узига хос 
урин тутади. Чукуррок диктат килинса, адабий тур тушунчасининг 
мох,иятида тах,лилнинг калити ётганлиги кузга ташланади. Негаки, адабий 
тур ва жанр хусусиятлари бадиий асар табиатига хос асосий жихдтларни 
белгилайди. Бадиий тах,лил эса айнан муайян адабий асарнинг табиатига хос 
кирраларни тадкик этиш демакдир. Тугри, хдр хил тур ва жанрлардаги 
адабий асарлар текширилганда, тах,лил усуллари мутлако узгариб кетмайди, 
лекин тах,лилчининг асарга ёндашиши, муносабат тарзи, усуллар тизими 
маълум даражада узгариши аник. Муносабат йусини, нуктаи назар эса хдр 
кандай илмий-ижодий фаолиятда х,ал килувчи ахдмият касб этади.

Хдр бир бадиий асар такрорланмас ва тамомила узига хос эстетик 
х,одиса экани, айни вактда у шундай х,одиса сифатида узи мансуб турга дойр 
умумий жихдтларга эга булгани учун хдм тах,лилда адабий турга тегишли 
белгилар х,исобга олиниши зарурдир. Лирик асарни тах,лил килишда 
фойдаланилган усул билан романни уРганиш мумкин булмайди. 
Шунингдек, х,икояни урганишда кул келган тах,лил усули драмани 
текширишда иш бермай колиши мумкин ва бк. ХаР бир адабий тур 
табиатидаги узига хослик бу турга мансуб асарни тах,лил этишда ундаги 
асосий жихдтдан келиб чикишни талаб килади.

Узбек адабиёт назариясидаги адабий тур атамаси рус 
адабиётшунослигида «род», яъни жинс сузи оркали ифодалансада, хдр икки 
тилда хдм бир тушунча куз да тутилади. Адабий турнинг бош хусусияти 
шундаки, унинг вужудида муайян бадиий бутунликнинг кандай максадда 
яратилгани (куйлаш, уциш ёки курсатиш) ва нимани ифодалаши {туйгу, 
воцеа, ёки уаракат) кодлаштирилган булади. Демак, тах,лил жараёнида хдм 
бадиий матннинг максади ва ифода имкониятлари х,исобга олиб иш курилса, 
кутилган самарага эришилиши мумкин булади.

Асарнинг тил курилиттти ва бадиий билишнинг бевосита объект, яъни 
асардаги вокеликка ёки субъект, яъни муаллифга ёхуд бадиий ифода 
актининг узи, яъни тасвирланаётган характерларга йуналтирилганлиги 
унинг турини тайин этади. Чунончи, хдр бир бадиий асарда ё борликни 
тасвир этиш, ёки сузловчининг х,олатини акс эттириш, ёхуд сузлашиш 
жараёнининг узини кайта тиклаш сингари х,олатлардан бири бош максад 
сифатида танланган булади. Умумлаштириб айтганда, мана шу уч х,олат уч 
адабий турни келтириб чикаради. Айрим мутахассислар адабий турларнинг 
учга булиниши билан тилшунослик илмидаги шахс-сон ва замон 
категориялари орасида муайян аналогия куришади. Яъни лирика -  «мен» ва 
«х,озирги замон», эпос -  «у» ва «утган замон», драма -  «сен» ва «келаси 
замон». Бу ухшашликлар барча бадиий асарларда хдм истисносиз учрайди 
деб булмайди. Лекин шу жихдтлар х,исобга олиб иш курилса, шубхдсиз, 
тах,лилнинг илмий савияси ортади.
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Бадиий асарларнинг муайян адабий турга хос хусусиятлари уларнинг 
санъатнинг бошка турларидан кайси бирига якинлигида, кайси санъат тури 
ёрдамида бадиий интерпретация килиш мумкинлигида х,ам намоён булади. 
Чунончи, эпик асарлар графика ва рангтасвирга осонрок кучади. Лирик 
асарлар эса мусикага тез мувофиклашади. Драматик асарлар эса театр да 
намоён булади хдмда пантомимага анча ёвук туради.

“Эпосда одам еоцеа-^одиса... оцимида оцади; драмада инсон еоцеа 
устидан хукмронлик цилиб, унинг фонида турланиб куринади; лирикада 
инсон уз долина цолади”1,-  дейди шоир ва адабиёттанувчи Жамол Камол. 
Куркам тах,лил жараёнида х,ам айни шу жихдтлар маълум даражада х,исобга 
олиб иш курилиши самара келтиради. Акс х,олда бадиий тах,лил илмий 
киммат касб этмай колиши мумкин.

Адабий яратикнинг тури ва жанри нафакат битикнинг курилиш йусини 
ва ифода тарзига, балки муайян асарда фойдаланиладиган сузларнинг 
табиатига х,ам таъсир килиши тугрисида америкалик адабиётшунос Генри 
А. Верклер узининг “Х,ерменевтика” асарида: “Асарнинг жанри муаллиф 
ниятига кура ушбу асар цандай тушунилиши кераклигини белгилаб 
беради. Шеърий асар устида ишлаётган муаллиф сузларни насрдагидан 
тамомила узгача йусинда ишлатади. Поэтик сузни насрий сочма суз 
каби талцин этишга уриниш унинг маъносини бузишдир. Насрда уз 
маъносидаги сузни, шеъриятда эса, мажозий тилни ишлатиш 
устуеорлик цилади”2,- деб ёзади.

Лирик турдаги асарларнинг асосий белгиси очик куриниб турган ёки 
поэтик тасвир замирига яширинган субъектнинг рух,ий х,олати, сезимлари, 
х,иссий олами, туйгулар тизими экан, бу турдаги матнни текширишда айни 
уша жихдтларга эътибор каратилиши, туйгуларнинг самимийлиги, 
ифоданинг х,иссийлиги ва шеърхонда эмоционал интеллектни кузгайдиган 
даражада булиши сингари лирик асарнинг савиясини юксалтирадиган 
омилларни топишга, уларнинг канчалик уРнида кулланилганини 
текширишга диккат килиниши жоиз. Лирик асарлар тах,лилида сузларнинг 
таъсирчан, маънонинг тигиз, ифоданинг серкатлам булишига алох,ида 
диккат каратилиши максадга мувофикдир.

Адабий тур бадиий макон ва замон муносабатларининг шартлилик 
даражасини белгилашда х,ам мух,им урин тутади. Масалан, лирикада замон 
ва макон мувофиклигининг омонатлиги, шартлилиги максимал даражага 
етади. Хдтто, айрим лирик асарларда макон тушунчаси мутлако булмаслиги 
х,ам мумкин. Чунки бу турдаги асарлар купинча вокеабанд булмагани учун 
уларда туйгунинг каерда жунбишга келгани эмас, балки мувозанатдан 
кандай чикиб, кандай куриниш олганини акс эттириш мух,имрок саналади. 
Лирик асарларда замон тушунчасига богликлик х,ам шу каби анча шартли ва 
омонат. Лирик асарларда бугуннинг у™иш, утмитттнинг келажак, 
келажакнинг х,озир билан ажратиш мушкул булган даражада коритттиб

'Адабиёт назарияси. 2- жилд. — Т.: «Фан», 1979. —Б. 239.
2Верклер А. Генри. “Герменевтика”. Gospel literature services, Schaumburg, Illinois, USA, 1995. C. 55.
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кетиши холатлари куп учрайди. Гафур Гуломнинг “Сен етим эмассан”, 
“Турксиб йулларида”, А. Ориповнинг “Бах,ор”, “Сароб” каби шеърларида 
замоний коришиклик яккол кузга ташланадики, уларни тах,лил килиш 
мобайнида бу х,олат х,исобга олинса, максадга мувофик булади. X,. 
Худойбердиеванинг “Иулдадирман”, “Бегим Сизни худойим”, Зебо 
Мирзаеванинг “Умримни уткинчи сабога бердим”, Уктамойнинг “Куклаб 
кетган согинч”, “Кунгил синиклари” шеърларида замон тугридан-тугри акс 
этмаганини куриттт мумкинки, бу хилдаги эркинлик лирик шеърларнинг 
таъсир кучи доимий ва давомий булишига хизмат килади.

Эпик асарларни тах,лил килишда бу турдаги асарларнинг моясида 
оздир-купдир тафсилот булиши кузда тутилиши лозим. Демак, эпик асар 
тах,лилини амалга оширишда асардан бадиий тимсол билан тафсилотнинг 
канчалик мувофиклиги ёки номувофиклиги ёхуд алокасиз тасвири берган 
эстетик натижа кидирилиши лозим булади. «Алпомиш» достони тах,лил 
этилаётганда Барчиндан хабар келган куни Хдкимбекка энчи сифатида 
берилган биядан тугилган яргок тойчок, яъни булажак Бойчиборнинг 
сагриси тошиб, узини куяРга жой тополмай колгани, буни курган 
Бойбурининг уни Алпомиш кузидан йироклатиш учун тукайдаги 
йилкиларга куштириб юборгани, шу сабабли Алпомишнинг от сураб 
Култойга боришга мажбур булиши, Култойнинг унга от бермай, боз устига, 
калтаклаши, уз молига эгалик килолмай, курук кайтган ношуд йигитга 
К,алдиргочой килган аччик иддаолар сингари тафсилотлар ифодасида 
тимсоллар мох,ияти теран акс этади. Текширилаётган асар мох,ияти 
англанмай туриб эса, бадиий тах,лил юзага чикмаслиги аён хдкикат.

Адабий турларга хос хусусиятларни х,исобга олишнинг узи тах,лилнинг 
тукислиги учун х,али етарли булмайди. Негаки, адабий турларда 
универсаллик куп булиб, конкрет асарга хос жихдтларни аниклашда 
унчалик кул келмаслиги мумкин. Маълумки, адабий турлар жанрларга 
булинади ва улар х,ам бир катор жиддий узига хосликларга эгадир. 
Текширилаётган асарнинг жанрига хос хусусиятлар х,ам кузда 
тутилгандагина тах,лилда кутилган илмий самарага эришиш мумкин. 
Чунончи, лирик турнинг газал жанрини тах,лил килитттдан туюк, мувашшах, 
ёхуд чистон сингари жанрларга мансуб битикларни тадкик этиш тамомила 
фарк килади. Шунинг учун х,ам бадиий тах,лил кечимида адабий жанрларга 
хос жихдтларни х,ам кузда тутиб иш курилганда тах,лилчи тухтамлари 
нисбатан чукур ва аник булади.

Бадиий тах,лил жараёнида асарнинг жанр хусусиятлари турга хос 
белгиларига нисбатан камрок ахдмият касб этсада, унинг бадиий 
бутунликни тадкик этишда салмокли уРни борлигини инкор килиб 
булмайди. Бу уринда жанр тушунчасига дойр белгиларга атрофлича 
тухталиб утириш шарт булмасада, жанр адабий тур ичидаги шакл, мазмун 
ёки вазифасига дойр умумий белгиларига кура узаро бирлашадиган бадиий 
яратикларга хос урток жихдтларни англатишини кайд этиш зарур. Шуни 
х,ам айтиш керакки, барча асарлар х,ам аник жанрий табиатга эга 
булавермайди.
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Эпик турдаги асарлар купрок хажмий белгиларига кура жанрларга 
булинадигандай таассурот кол дирад и. Шунинг учун булса керак, 
адабиёттанув илмида катта эпик жанр (роман, эпопея), урта эпик жанр 
(кисса), кичик эпик жанр (х,икоя, новелла, бадиий публицистика) 
тушунчалари кулланилади. Бадиий асарнинг хджми эстетик бутунликнинг 
факат ташки микдорий жихдти эмаслиги шунда куринадики, хдр бир жанрга 
мансуб асарни текширишда уша жанрга хос хусусиятлар х,исобга олинмаса, 
текширилаётган бадиий асар тугрисида хдкконий илмий тухтамга келиш 
мумкин булмайди.

Жумладан, х,икоянинг кичик хджми поэтиканинг романникидан узгача 
тамойилларига амал килишни, муайян бадиий усулларни куллашни талаб 
килади. Чунончи, бу х,олат, аввало, бадиий тасвир воситалари ва уларни 
куллаш микёсида кузга ташланади. Х,икояга купинча юкори даражадаги 
бадиий “тежамкорлик” хос булиб, унда узундан-узок тафсилотлар баёни, 
турли-туман чекинишлар, кистирма лавх,алар берилиши максадга мувофик 
булмайди. Шу боис х,икояда, айникса, пейзаж, портрет, интерьер ва 
экстерьер тасвиридан кура, рамзий-мажозий тафсил (детал)ларга купрок 
эътибор каратилади. Рамзий тафсил юкори даражада ифодавийлик касб 
этади ва одатда укирманнинг хаёлот оламини кузгаб, уни тафсилдаги 
рамзий маънони англашга, яъни ижодий шерикликка ундайди. Хдр кандай 
кичик эпик жанрдаги асар сингари х,икояда хдм унинг тугалланиши жуда 
мух,им. Х,икоялар одатда ё сюжет тугунининг мантикий ечими ёхуд 
кутилмаган х,иссий якун билан тугалланади. Миллий х,икоячилик 
ривожининг х,озирги боскичида конфликтнинг ечими эмас, балки унинг 
ечимсизлиги акс этган тугалланишларга купрок ахдмият берилмокда.

Х,икоя жанрига мансуб асар тах,лилига тутинилганда, унинг купинча 
уткир ва тез ривожланадиган сюжетга эгалиги, вокеалар ривожи ечимга 
томон шиддат билан бориши, шу аснода асардаги хдр бир персонажга хос 
энг мух,им жихдтларнинг йул-йулакай тасвирланишига эришиш х,исобга 
олингани максадга мувофик булади. Одатда купчилик х,икояларнинг 
сюжети сикик, вокеалар муаллифнинг эстетик нияти атрофига максимал 
даражада марказлаштирилган булади. Сюжетнинг тезкор усиши зарурати 
ундаги персонажларнинг кам сонли булишини такозо этади. Чунки асарга 
киритилган персонажки бор кандайдир бадиий-эстетик юк билан 
таъминланиши зарур. Персонажларнинг хдр бирига бадиий юк ортиш 
зарурияти сюжет ечими каркини (суръати)нинг сусайишига олиб келиши 
мумкин. Х,икояда эпизодик персонажлар деярли булмайди, агар киритилса 
хдм сюжет ривожига туртки бериб булиши билан тасвир доирасидан чикиб 
кетади. Х,икояда ёндош сюжет чизиги, муаллиф чекинишлари булмайди 
х,исоб, кахрамоннинг хдм купрок х,озири тасвирланади, унинг утмиттти 
сюжет ривожи учун гоят зарур х,оллардагина каламга олинади. Х,икояда 
вокеалар ривожига бевосита дахлдор булмаган баён унсурлари минимумга 
туширилган булиб, деярли хдмиша асар бошида келади. Чунки х,икоя 
якунида улар ечимга х,алал бериб, укирман диккатини чалгитиши мумкин.

Катта эпик жанрга мансуб роман ва эпопея мазмуни, биринчи навбатда,
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улар да кутарилган муаммонинг мохиятига кура узаР° фаркланади. 
Эпопеянинг мазмуний асосини деярли х,амиша миллий, романникини эса 
романий, яъни ё маънавий-ахлокий ёки психологик ёхуд авантюр муаммо 
ташкил этади. Шунинг учун хам роман жанрига мансуб битик тахлилида 
текширилаётган асарнинг шу икки турдан кайси бирига мансуб эканини 
аниклаб олиш ута мухимдир. Негаки, роман билан эпопеянинг поэтикаси 
мазмуний асослардан келиб чикиб курилади. Эпопея купкатламли сюжетга 
эга булиб, унда кахрамон тимсолида у мансуб табака, этнос ёки халкка хос 
жихатларнинг квинтэссенцияси акс этиши кузда тутилади.

Бошдан-оёк кизикарли ва тахликали вокеалар тасвирига курилган 
авантюр романларда хам сюжет устувор булса-да, купинча кахрамон 
табиати узгача йусинда, яъни этник, табакавий хамда жамоавий алокалардан 
атай узилган холда тасвирланади. Чунки таваккалчилик (авантюр) 
романининг сюжети айнан кахрамон табиатидаги табакадан айрилишга 
интилиш хисси туфайли ривожланади. Маънавий-ахлокий мазмуний 
асослар устувор булган романлар деярли хамиша психологик ва полифоник 
хусусиятларга эга буладики, илмий тахлил жараёнида айни жихатга эътибор 
каратилиши лозим.

Х,ар кандай турга мансуб романнинг хам асосий белгиси унинг 
индивидни текшириш ва тасвирлашга багишланганидадир. Гап шундаки, 
одам олдин индивид сифатида пайдо булса хам, факат жамоадагина шахе 
сифатида шакллана ва узлигини намоён эта олади. Одатда бир шахедан кура 
муайян ижтимоий катлам ёки тудани тасвирлаш осонрок кечади, шу 
сабабли тасвирнинг бу йуналиши кадимий тарих ва бой анъаналарга эга. 
Х,ар бир одамдаги алохидаликдан кура, муайян табаканинг универсал 
жихатларини тасвирлаш унгайрок хам. Лекин инсоният ривожлангани 
сайин табиий равишда одамнинг ин дивиду аллатттуви кучайиб бораверади ва 
буни фундаментал йусиндагина тасвирлаш мумкин. Бутун жамиятни ёки 
ижтимоий киёфаси шахсий киёфасидан устувор булган одам холатини 
ифодалаш учун шеър, поэма, эпос, драма, трагедия, комедия ва хк. кифоя 
килар, лекин шахслик киёфаси, индивидуал жихатлари кучли, ички дунёси 
мураккаб одамни тасвирлаш учун айнан роман керак булади. Одам ва 
одамлараро ичкин муносабатлар бутун мураккаблиги ва микёси билан факат 
роман жанридагина тула берилиши мумкин. Зеро, битта одамнинг ички 
дунёси бутун оламдан катта ва мураккаброкдир.

Урни келганда, адабиётшунослик амалиётида “роман поэтикаси” 
тушунчасини “роман назарияси” тарзида куллаш холати куп учрашини хам 
таъкидлаш керак. Аслида бу тушунчани романнинг бугунги киёфасини 
тайин этган бадиий омиллар тизими тарзида тушуниш ва куллаш тугрирок 
булади. Назарий тухтам тургун -  шу боис кечаги кунни, омиллар узгарувчан
-  шу сабаб бугунни англатади. Шундан келиб чикиб, “роман поэтикаси”, 
кенгрок олганда, умуман “поэтика” атамаларини бадиий асар ёки адабий 
жараённинг адабий ёхуд бадиий эканини таъминлаган омиллар тизими 
тарзида талкин килиш максадга якинлаштиради.

Инсоният тарихининг кейинги юз эллик йили давомида айрим халклар
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адабиётида романнинг эпопея деб аталувчи салмокдор бир тури яратила 
бошланди. Бу хил асарлар адабиёт тарихида куп дунёга келавермаслиги 
маълум. Бунга эпопея ёзишнинг кийинлигидан ташкари, унга материал 
буладиган хдётий асоснинг хдм хдр доим учрайвермаслигини сабаб килиб 
курсатиш мумкин. Роман-эпопеяга миллий ва маънавий-ахлокий 
проблематикани коришик бадиий тадкик этиш хос булиб, у бу икки 
йуналишдаги муаммоларни шунчаки кутттиб куя колмайди, балки шахснинг 
маънавий-ахлокий изланишлари халк ва миллатнинг рух,ияти хдмда 
хдкикати билан боглик х,олда тасвир лай ди.

Муайян шахе такдири оркали миллатнинг кисматидаги калтис 
боскичларни акс эттириш роман-эпопеяларда кутариладиган асосий 
муаммодир. Эпопеяда бутун бошли этноснинг барча катламлари учун 
тах,ликали ва хдёт-мамот ахдмиятига эга булган вокеалар фонида 
кахрамоннинг изланишу уринишлари алох,ида мох,ият, долзарблик, ахдмият 
касб этади; эпопея кахрамон ёки кахрамонлари купинча нафакат узининг 
хдётдаги урнини топиш, балки миллат тарихида бурилиш ясаш зарурияти 
олдида булади. Эпопея поэтикаси учун тафеилотлар билан 
психологизмнинг коришик келиши, умумий, урта ва йирик пландаги 
тасвирларнинг уйгунлиги, сюжет чизигининг куплиги ва узаро чирмашиб 
кетганлиги, муаллиф чекинишларининг муллиги сингари хусусиятлар 
хосдир.

Халкнинг огзаки ижоди ва миллий ёзма адабиётда жуда куп аерлик 
тарихга эга булган масал муайян колиплар доирасида мавжуд булган оз 
сонли жанрлар сирасига киради. Масал жанрининг айрим белгилари уни 
илмий тах,лил килишнинг истикболли йулини курсатиб туриттти билан кузга 
ташланади. Шулардан биринчиси масалнинг шартлилик даражаси катта 
булиб, образлар тизимининг баъзан, хдтто, фантастик табиатга эгалигидир. 
Масалда сюжет шартли булгани сабаб сюжетнинг тах,лилидан тузукрок 
бадиий маъно чикариш кийин кечади. Унинг тимсоллар тизими хдмиша 
мажозий табиатга эга булиб, зуравонлик, кур ко клик, соддалик, кувлик 
сингари маънавий сифатларни билдиради. Шунинг учун хдм масал 
жанридаги асар конфликтини реал характерлар тукиашувидан эмас, ана шу 
маънавий-ахлокий сифатлар уртасидаги зиддиятдан излагая маъкул булади.

Масал композициясида деярли хдмиша икки кием яккол ажралиб 
туради: а) купинча диалог шаклида ривожланадиган сюжет; б) албатта, 
асарнинг уртасида эмас, ё охири, ёки бошидаги тасвирдан муаллиф 
чикарган хулоса. У узбек адабиётшунослигида киссадан х,исса, Кунботиш 
илмида “морал” деб аталади. Онда-сонда булсада, киссадан х,исса 
чикарилмаган масаллар хдм учраб туради. Бу ху су снят, айникса, замонавий 
масалчиликда кенг ёйилиб бормокда.

Баллада эпик турга хос тафеилот билан лирикага хос х,иссийликни 
уйгунлаштирган узига хос хусусиятларга эга поэтик жанрдир. Балладанинг 
сюжети унчалик мураккаб ва куптармокли булмайди хдмда асар лирик 
кахрамоннинг шу сюжет вокеаларини х,иссий идрок этиши асосига 
курилади. Баллада шеърий нутк шаклида ёзилиб, хджми чеклаб куйилмаган.
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Бу жанрга мансуб асарга хос энг мух,им белги унда, албатта, диалогик нутк 
куриниши иштирок этишидир. Аммо кейинги пайтлар да баллада жанрига 
мансуб айрим битикларда диалог учрамаслиги х,ам кузатиляпти.

Баллада жанридаги асарга романтик кутаринкилик, сирлилик, 
номаълумлик хосдир. Унга хос кутаринки романтизм фожиали кисмат ёхуд 
кахрамонлик билан туйинтирилган характерларни кабарик тарзда 
тасвирлаш имконини беради. Хдмид Олимжоннинг “Роксананинг куз 
ёшлари”, “Жангчи Турсун”, Усмон Азимнинг “Дашт хакида баллада”, 
“Бойсун хакида гамгин баллада”, “Армон хакида баллада” асарлари узбек 
балладачилигининг сара намуналари саналади. Х,озирги узбек 
балладачилиги тараккиётига Усмон Азим улкан х,исса кушмокда. Унинг 
ижодида баллада жанрида битилган йигирмадан ортик бадиияти юксак, 
таъсирчан асар мавжуд. Тах,лил жараёнида бу жанрнинг узига хослиги 
х,исобга олинса, ч и кар ил гаи илмий хулосалар салмокли киймат касб этади.

Драматик асарни тах,лил килишда, гарчи бадиий адабиётнинг бу тури 
х,ам суз воситасида яратилсада, унинг, биринчи навбатда, сах,нага 
мулжалланганлиги, томоша курсатиш максадида ёзилганлиги, муаллифнинг 
иштирок этмаслиги сабаб тимсолларнинг хатти-хдракатларига бирор 
даражада х,ам муносабат билдириш имкони йуклиги янглиг жихдтлар кузда 
тутилиши лозим булади. Шу жихдтлар х,исобга олингандагина драматик 
асарларнинг хдётий ва бадиий мох,ияти хдмда эстетик жозибасини тула 
тадкик этиш мумкин булади. Драматик асарлар тах,лилида тулигича 
Кунботиш эстетикасида карор топган илмий йуриклардан фойдаланиш 
купрок самара келтиради. Негаки, бу тур Кунчикишда чукур илдизга эга 
булмаганлиги учун уни текшириш борасида хднузгача х,ам илмий жихдтдан 
мустах,кам тамойиллар ишлаб чикилмаган.

Драматик асарлар тах,лилида кузда тутилиши лозим булган яна бир 
жихдт шундаки, бу тур асарларда замон ва макон аниклиги максимал 
даражада акс этиши зарур булади. Классицизм назариясида катъий килиб 
куйилган уч бирлик талаби, биринчи навбатда, драматик турдаги асарларга 
тегишли булгани х,ам бежизга эмас. Адабиёт назарияси илмининг 
билимдони В. Хализев шуни назар да тутиб: “Драматик асарларда баён 
этуечи парчалар цанчалик мух;им урин тутмасин, тасеирланаётган 
асар цанчалик булакларга булинган булмасин, персонажлар айтаётган 
сузлар уларнинг ички нутцига цанчалик муеофиц булмасин, барибир, 
драма замон еа макон жих^атдан узаро муеофицлаштирилган 
манзараларни тасеирлашга мойилдир”1,- деб тугри таъкидлайди.

Узбек адабиёти учун анча ёш, Кунботишда эса минглаб йиллик 
анъанага эга булган драматик тур кейинги бир ярим аср давомида жиддий 
шаклий узгаришларга учраб, жанрлар чегараси емирилиб, узаро 
уйгунлашиш, синкретизм х,олатларига дуч келинди. Дунё 
драматургиясининг Г. Ибсен, А. Чехов, М. Горький, Б. Шоу сингари етук 
вакиллари каламига мансуб катор драматик асарларнинг жанрини аник

1 Хализев В.Е. Драма как род литературы.-Москва. 1986. С. 46.
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тайин этиш ута мушкул. Лекин жанрий айирмалари нисбатан тоза саклаб 
колинган трагедия ва комедиялщ) х,ам яратилаётганидан куз юмиб 
булмайди. К,оришиклик купрок драматик турнинг урталик драма жанрида 
кузга ташланади. Фожиа ва комедия жанрларига хос белгилар, аввало, 
уларнинг пафосида намоён булади. Фожиа (трагедия) учун бадиий 
конфликтнинг табиати биринчи даражали ахдмият касб этади. Бадиий 
тах,лил жараёнида асардаги кахрамонлар канчалик уринишмасин, мавжуд 
зиддиятни кон тукишсиз х,ал килишнинг иложи йуклигига эътибор 
каратилиши жоиз. Фожиада зиддиятнинг купкатламли экани, куринишдан 
бутун конфликт персонажлар уРтасидаги тукнашувдангина иборатдай 
куринсада, аслида фожиа замирида деярли доим кахрамон шахсиятининг уз- 
узи билан курашидан келиб чикадиган психологик зиддият ётиши х,исобга 
олиниши керак.

Комедия жанридаги асарлар учун мазмуний асос бу битиклардаги 
хджв, хдзил ва киноя пафосидир. Бундай асарларнинг мавзу-муаммолари 
чексиз булсада, купрок ижтимоий-маданий йуналиш устуворлик килиттти 
кузда тутилиши лозим. Бадиий тах,лил жараёнида комедияларнинг 
услубидаги нуткий хилма-хиллик, уткир ва шиддат билан ривожланадиган 
сюжетга эгалик, кучли даражадаги шартлилик сингари жихдтларга алох,ида 
эътибор каратилиши керак. Бадиий тах,лил асосан у ёки бу тимсол, сах,на, 
куриниш, лукма, жумланинг нима сабабдан комик ва кулгили эканлигини 
хдмда комик эффектга кандай эришилганини очишга йуналтирилиши 
максадга мувофик булади.

Тахлилда контекстни хисобга олиш. Бадиий асарнинг илмий 
тах,лилида текширилаётган асарнинг тури ва жанрига хос хусусиятларидан 
ташкари, бошка бир катор омиллар х,ам борки, буларни х,исобга олиш 
тах,лилнинг савиясини ошириб, асардан келиб чикадиган маънони 
кучайтиришга хизмат килади. Шулардан бири адабий асар тах,лилида 
контекстни х,исобга олиш х,исобланади. Таъкидлаш жоизки, яцин алоца, 
бирлашиш маъноларидаги лотинча суздан олинган “контекст’’ тушунчаси 
ёзма ёки огзаки нуткнинг у3 таркибидаги бирорта суз шу уринда 
англатадиган маънони келтириб чикаришга имкон бера оладиган мазмунли 
булагини англатади. К,уйида бу сузнинг узгача маънолари х,ам борлиги 
курилади.

Маълумки, адабий асар, бир томондан, муайян тугалликка эга ёпик, 
бошка томондан эса, турли кирралари билан матндан тапщаридаги, яъни 
контекстдаги борлик билан туташиб, алокага киришиб турадиган очщ  
х,одисадир. Эстетик маънода контекст атамаси бадиий яратицдан 
ташцарида тургани уолда унга маълум даражада алоцадор булган нарса- 
уодисалар жамини англатади. Адабиётшуносликка тегишли илмий 
манбаларда контекстнинг а) бадиий асарнинг ёзувчи ижодига, адабий 
йуналиш ва окимларга алокадорлиги билан изох,ланадиган адабий; б) асар 
яратилган вактдаги ижтимоий-сиёсий шароитни билдирувчи тарихий; 
ижодкорнинг хдёт йули, шахсияти, маиший турмуши, ёзувчининг айни шу 
асар устида ишлаш вактидаги х,олати (матн тарихи)га дойр фактларни



англатадиган маиший-биографик сингари турлари борлиги кайд этилади.
Бадиий асарни тах,лил этиш кечимида контекстга дойр маълумотлардан 

бир хилда фойдаланилаверилмайди. Шундай хдм буладики, контекстга дойр 
маълумотларсиз муайян бадиий асарни тах,лил килиш кийин кечади. 
Айникса, тарихий ва хджвий асарлар тах,лилида бундай х,олатларга куп дуч 
келинади. Бундай вазиятларда тах,лил кечимида контекстга дойр 
далиллардан фойдаланиш асарнинг кимматини оширади. Одил Ёкубовнинг 
“Кухна дунё”, “Адолат манзили”, “Осий банда” романлари, “Кдрнок” 
хотира-киссаси, Абдулла Ориповнинг “Ранжком” достони, Омон 
Матжоннинг “Бир кун Шукур Бурх,он...”, “Кдйси йил кукламда Жайхун 
буйида” шеърлари контекстуал далилларсиз унчалик тушунарли булмайди. 
Айрим х,олларда эса ортикча контекстуал маълумотлар бадиий асар 
тах,лилига х,алакит бериб колиши хдм мумкин.

Шуни х,исобга олиш керакки, деярли хдр кандай бадиий асарни идрок 
этишда хдм, гарчи, жуда умумий даражада булсада, тарихий контекст 
иштирок этади. Хдзрат амир Темур ва хдзрат Алишер Навоий хдкидаги 
исталган жанрдаги асарнинг шу улуг шахсиятлар яшаб уттан тарихий давр 
хдкида юзакирок булсада тасаввури йук укирман томонидан англаб 
етилиши мумкин эмас. Шу сабабли хдр кандай асарни идрок этишда, 
исталсин-исталмасин, муайян контекстуал далиллар иштирок этади. Айни 
вактда бевосита даврга боглик булмаган, х,еч качон эскирмас мавзулардаги 
асарлар тах,лилида контекстга дойр маълумотлардан фойдаланиш кераксиз, 
баъзан, хдтто, зарарлидир. Абдулла Орипов, Рауф Парфи, Шукур 
Холмирзаев, Уткир Х,ошимов сингари ижодкорлар бир авлодга мансуб 
тенгдош ва чогдош ёзувчилар эсада, уларнинг кескин ижодий узига хослиги 
намоён булган асарлари тах,лилида унар-унмасга тарихий контекстга дойр 
далиллар тикиштирилаверилмагани маъкул. Аксинча, асарнинг мавзу 
йуналиши ёки ундаги кутарилган муаммо мох,иятига кура аник тарихий 
аспект устуворлик килган асарлар тах,лилидагина тарихий контекстуал 
далилларни куллаш фойдали булади.

Нима булганда хдм бадиий тах,лил кечимида тарихий контекстга дойр 
маълумотлардан фойдаланишнинг бир катор хатарли жихдтлари борлигини 
билиттт ва ёдда тутиттт керак. Биршчидан, адабий асарни урганиттт унинг 
тарихий контекстини урганиш билан алмаштириб юборилмаслиги керак. 
Бадиий асарга унинг эстетик жихдтларидан куз юмган х,олда тарихий 
жараёнларнинг иллюстрацияси сифатида караш мутлако нотугри. Негаки, 
адабий яратик -  биринчи навбатда, бадииятга дойр х,одиса. Илмий тах,лил 
асносидагина уни тарих билан бир кадар боглаш максадга мувофик булади. 
Шунинг учун хдм тах,лилда тарихий контекстга дойр маълумотлардан 
фойдаланишда меъёрни саклаш, факат асарни тушунишда жуда зарур 
буладиган уринлардагина улардан фойдаланиш билан чегараланиш керак. 
Аслида тах,лил жараёнида бадиий асарнинг бирор урнини тушуниш мумкин 
булмай колган х,олатлардагина тарихий маълумотларга мурожаат килган 
маъкул.

Иккинчидан, тарихий контекстга хос маълумот илмий тах,лилга
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тортилган асарда тасвирланаётган тарихий даврни тула камрай ва изох,лай 
оладиган йусинда булиши керак. Чунки тарих хдмиша ута ранг-баранг, 
чигал, чалкаш ва мураккаб х,одиса булгани учун х,ам ундаги асарга тегишли 
барча жихдтларни курсатмаслик бирёклама изох,га олиб келади. Чунончи, 
совет даврида ижод эркинлиги бугилгани, ёзувчиларда хакикатни айтиттт 
имконияти булмаганига тухталингани х,олда бу даврда F. Гулом, Ойбек, А. 
Кдххор, М. Шайхзода, X,. Олимжон, Миртемир, О. Ёкубов, П. К,одиров, Э. 
Вох,идов, Ш. Холмирзаев, А. Орипов, Р. Парфи, О. Матжон, X,. 
Худойбердиева, А. Суюн, М. Мухдммад Дуст, Ш. Рах,мон, У. Азим, А. 
Аъзам, Э. Аъзам, Ш. Бошбеков сингари улкан ижодкорларнинг энг сара 
асарлари яратилгани назар дан кочирилмаслиги зарур. Тарихий контекстга 
тегишли маълумотлар совет даври бадиий адабиёт учун факат таназзул ва 
йукотишлар эмас, балки куплаб бадиий-эстетик кашфиётлар даври х,ам 
булгани ёдда тутилган х,олда бадиий асар тах,лилига жалб этилса, асарлар 
мох,иятини теранрок очишга хизмат килади. Шунингдек, совет даврида 
яшаб, ижод килган айрим ёзувчи-шоирларни совет тузумига карши 
курашган ва мустакилликни орзу килган тарзидаги бирёклама ёндашувдан 
х,ам бутунлай воз кечиш керак. Кимларнингдир назарида, бундай талкин 
уша даврдаги ижодкорларни улуглаш булиб туюлар, аммо бирорта х,ам 
чинакам санъаткор кимнингдир ёлгон улуглашига мух,тож эмас.

Учинчидан, тарихий контекстдаги адабиётга бевосита дахлдор булган 
маълумотларга купрок эътибор каратиш максадга мувофик. Чунки бадиий 
асар адабиёт тажрибасида куп талкин этилганидек, сиёсий-мафкуравий 
усткурма эмас, балки этноснинг миллий маданият ва ижодий тафаккури 
х,олатини акс эттирувчи х,одисадир. Асосий диккат битта давр, бир тузум 
ичида турган х,олда тамомила бошка-бопща йусинда бадиий асарлар 
яратилгани сабабларини очишга каратилса, бадиий асарларни текшириш 
самарадорлиги ортади.

Тах,лилда маиший-биографик контекст дан фойдаланиш бевосита 
ижодкор шахсининг узига дахлдор булган х,олатлар акс этган бадиий 
асарларни тадкик этишда кулланилганда кутилганидай самара беради. 
Шунингдек, муайян бир тарихий ёхуд хдётий х,одисага тегишли жихдт акс 
эттирилган бадиий асарлар тах,лилида х,ам бир кадар кул келиши мумкин. 
Санъаткорнинг умр йули, узгалар билан муносабатига дойр маълумотларга 
ортикча эътибор каратиш баъзан унинг асари куламини торайтириб, уни 
маиший муносабатлар даражасига тушириб куйиттти х,ам мумкин. Айникса, 
бевосита биринчи шахе тилидан битилган асарларни илмий шарх,лашда 
биографик далиллардан эх,тиёт булиб фойдаланиш лозим. Акс х,олда, 
бадиий асарнинг умумлаштирувчи, умуминсоний хусусияти назардан 
кочирилиб, у шахеий муносабатларнинг бадиий манзараси сифатидагина 
талкин килиниб колиши мумкин булади.

Адабий персонажларнинг хдётдаги прототипларини излаш, айникса, 
хдётдаги реал шахе билан бадиий тимсолга бир одам сифатида ёндашиш 
бадиий асарнинг умумлаштирувчи кучини сусайтириб, асарнинг таъсир 
кудратини камайтириши мумкин. Хдётдаги прототипга ухшаш, бизда узок
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вакт кувватлаб келинганидай, муаллифнинг тасвир мах,оратини эмас, балки 
нусхакаш-кучирмачилик даражасини курсатадиган омилдир. Негаки, 
хдётдан нусха кучириш х,ам аслида китобдан кучириш сингари 
нусхакашликнинг узгинасидир. Ёзувчи хдётдаги прототипни узининг 
х,иссий тафаккури призмасидан утказса, у реал хдётдаги нусхасига 
Караганда мазмунли ва куламлирок шахе сифатида тасвирланган буларди.

Рус адабиётшуноси А. Скафтимов маиший-биографик контекстуаллик 
бадиий тах,лил жараёнида хдмиша х,ам кул келавермаслиги хдкида: 
“Асарнинг илмий-эстетик англанишида унда тасвирланган 
образларнинг х;аётдаги “прототип’’лари билан солиштирилиши деярли 
кераксиз юмушдир. Прототипга хос хусусиятлар муаллиф тасеирлаган 
бирор персонажнинг ички оламини, рухцят дунёсини талцин этиш еа 
изоХгЛашда таяниладиган асос булолмайди”1,- деб ёзганида тула хак эди 
дейиш мумкин. Чиндан х,ам хдётда бор одам -  бадиий тимсол, аммо бадиий 
тимсол -  реал хдётда бор одам эмас. Бадиий асарга хдётдаги одамнинг 
кайсидир бир чизгилари олинган, унинг ички олами тасвири эса, ёзувчи 
илх,оми хдмда асардаги бошка тимсолларнинг бу образга 
муносабатларининг натижасидир.

Бадиий асар тах,лилида маиший-биографик контекстуал ёндашув 
генетик йуналишдаги илмий тах,лил амалга оширилганда купрок кул 
келиши мумкин. Чунончи, санъаткорнинг айни бир асар устида ишлаш, 
тахрир килиш, такомиллаштириш жараёни борасида тугри тасаввур 
уйготиш асарнинг мох,иятини англашда муайян урин тутиттти мумкин. Бунда 
асарнинг кулёзма нусхалари, тахрирлари, кайсидир бир сабаб билан асарда 
килинган узгаришлар хдкидаги маълумотлар муайян ахдмият касб этиттти 
мумкин. Дейлик, Абдулла Ориповнинг “Юртим шамоли” номи билан 
машхур булган шеъри аслида “Узбек шамоли” деб номланган ва “хушёр” 
мухдррирлар асарни шу ном билан чикаришдан чучиганлари учун муаллиф 
уни “Юртим шамоли”га айлантиришга мажбур булган экан. Бу хилдаги 
маълумот ушбу шеърни идрок этиш, ундаги миллий узликни англаш 
гоясини туйишда муайян ахдмият касб этиши аник.

Крралама нусхалар, турлича режа куринишлари, асар сунгги х,олига 
келгунга кадар килинган турли тахрирлар сингари маиший-биографик 
контекстга дойр маълумотлар илмий-назарий тах,лилсиз уз х,олича 
текширилаётган бадиий асарни туларок тушунишга хизмат килавермайди. 
Крраламалардаги ёхуд режалардаги х,олат х,еч качон асарнинг сунгги 
куриниши урнини босолмайди. Негаки, муаллифнинг асардаги бирор 
тимсолни тасвирлаш борасидаги мулжали истаган вактда узгариб колиши ва 
бу х,ол коралама нусхалар да кай даражададир акс этиши мумкин. 
Крраламага таяниб, айни тимсолни асарнинг сунгги нусхасидагидан 
узгачарок талкин этиш асло мумкин эмас. Факат чоп этилган сунгги 
нусхагина муаллиф ихтиёридан чикиб кетгани сабабли мустакил кадрият 
макомида булади. Факат асарнинг сунгги нусхасигина узи учун узи жавоб

1 Скафтымов А.П. К вопросу о соотношении теоретического и исторического рассмотрения в истории 
литературы // Введение в литературоведение. Хрестоматия. -Москва. 1988. С. 174-175.



бера олади. Шунинг учун хдм тах,лил асарнинг айнан шу нусхаси асосида 
амалга оширилиши, хукму хулосалар хдм шундан келтириб чикарилиши 
лозим.

Кушимча контекстуал далиллар эса, у ёки бу фикрларни асослаб, 
уларни кучлантиришгагина хизмат килиши керак. Чунки айни сунгги 
нусхада муаллиф барча бошланиш ва тугалланишларни мувофиклаштирган 
булади. Крралама нусхалар ёхуд муаллиф хдётига дойр айрим маълумотлар 
баъзан асардаги бадиий масалликларнинг сифат ва микдори нисбатига 
салбий таъсир курсатиб, унинг мох,иятини узгартириб юбориши мумкин. 
Крраламалар асосида чикарилган хулосалар ёзилиши мумкин булган ёки 
ёзилиши исталган асар хакидаги потенциал карашлар булиб, асло муаллиф 
томонидан яратилиб, чоп этилган ва мустакил бадиий реаллик сифатида 
мавжуд булган асарга тула алокадор булолмайди.

Бирор асарнинг тушунтириш ва изох,лаш кийин, чалкашлиги бор 
уринларида амалиётчи синчилар, айникса, адабиёт укитувчилари 
муаллифнинг бирор караш и га мурожаат килиб, “Муаллифнинг узи шундай 
деган”,- тарзидаги фикрни айтишади ва унга рад килиб булмайдиган 
салмокли далил сифатида карашади. Афсуски, муаллифларнинг уз асари 
хдкидаги карашлари хдмиша хдм тугри булавермайди. Аксар х,олларда 
матннинг объектив мазмуни муаллиф талкинига мувофик келмайди. Хдкли 
саволлар тугилади: Ижодкорлар узларининг нима яратганликларини 
билмайдиларми? Бундай хдр хилликнинг сабаби нима? Бунинг бир катор 
сабаблари бор.

Биринчидан, муаллиф купинча узи хдм сезмагани х,олда асарида 
айтмокчи булганидан бопща нарсани гапириб куйиши мумкин. Бу х,ол 
бадиий ижод конуниятидаги оддий одамларга унчалик хдм тушунарли 
булмаган узига хослик туфайли содир булади: асар хдмиша мазмун 
жихдтдан муаллифнинг у хдкдаги илк ниятига Караганда бойрок булади. 
Иккинчидан, асар яратилган вакт билан у хдкда гапирилаётган вакт 
уртасида, албатта, муайян замоний оралик буладики, бу орада муаллифнинг 
тажрибаси, дунёкараши, оламни англаш ва изох,лаш йусини, ижодий хдмда 
ахлокий тамойиллари муайян узгаришларга учрайди. Объектив бадиий 
мазмун билан муаллиф талкини уртасидаги номувофикликнинг учинчи ва 
асосий сабаби ёзувчининг ижодкор сифатида оламни идрок этиш йусини 
билан унинг илмий-назарий дунёкараши уртасидаги деярли х,еч качон узаро 
мос келмайдиган номувофикликнинг мавжудлигидир. Дунёкараш 
мантикий-тушунчавий мунтазамлик ва тартиб ичида булса, дунёни ижодий 
идрок этиш эса, асосан санъаткорнинг туйгуларига таяниб, одамнинг узи 
хдмиша хдм англаб етавермайдиган х,иссий, иррационал, онгостига хос 
сифатларга эга булади. Бадиий асарнинг асосида айнан акл билан назорат 
килиб булмайдиган мана шу жихдтлар ётади, муаллифнинг асар хдкидаги 
мулох,азалари эса мантикий изчилликка эга дунёкарашининг ифодасидир. 
Худди шу сабабларга кура муаллифлар уз яратикларини изох,лаш ва талкин 
этиш борасида адашишлари мумкин.

Назарий адабиётшунослик бадиий асар мазмунини англатишда
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муаллифнинг нобадиий карашларига таяниш хавфли машгулот эканини 
англаб етганига анча куп булди. Ижодкорларнинг узлаРи хам 
автоталкиннинг мумкин эмаслиги, кераксизлиги ва хатто, баъзан зарарли 
эканини кайд этишади. Рауф Парфи узининг бирорта хам асарини 
шархлашни истамасди. “Адашган рух” достони кандай ниятда яратилгани 
тугрисида суралганда эса, “Менинг %ар цандай изо^им достонни улдирган 
буларди”,- деганди1 . Буюк JI. Толстой 1876 йилнинг 26 апрелида Н. 
Страховга ёзган хатидаги: “Агар мен романда нимани 
ифодаламоцчилигимни айтиб бермоцчи булганимда, айни шу романнинг 
узини цайтабошдан ёзиб чиццан булардим”,- тарзидаги икрори хам шу 
фикрларга хамоханг.

Ёлки или карашлари билан рус адабиётшунослиги тараккиётига улкан 
хисса кушган Н. Добролюбов “Хакикий кун качон келади?” маколасида 
ёзганидек, бадиий асар учун ният эмас, натижа мухим: “Иуц, биз муаллиф 
зиммасига .\еч нарса юкламаймиз, аееалдан айтиб куямизки, биз, 
“Арафа” поеестининг мазмунини ташкил этган воцеанинг цандай 
мацсад билан еа цанаца ую фикрлар натижасида тасвир этилганини 
билмаймиз. Бизга муаллифнинг нима демокчи булганидан кура, гарчи 
атайин булмаса хамки, турмуш фактларини х,аццошй тасвирлаш 
натижасида унинг ним ал ап дегани ах,амиятлироцдир”2.

Муаллифнинг уз асарини изохлаши кераксизлиги борасида постмодерн 
адабиёт хакидаги илмий-назарий карашларнинг асосчиси ва шу йуналишга 
дойр илк роман муаллифи италян ёзувчиси Умберто Эко “Атиргулнинг 
исми” номли постмодернистик романида янада кескинрок фикр билдиради: 
“Муаллиф уз асарининг интерпретацияси билан шугулланмаслиги керак. 
Ёки у  узини-узи талцин циладиган машина-генераторга ухшаш роман 
ёзиши керак эди. ...Китобини тугатгач, матннинг йулига тусиц 
булмасликучун муаллифнингулгани маъкул буларди”3.

Хуллас, маиший-биографик контекст асарни илмий изохлашда катта 
самара берадиган манба деб булмайди. Бунда укирманнинг савияси хал 
килувчи ахамият касб этади. Айникса, хозирги кунда чинакам укирман 
шунчаки, бадиий истеъмолчи эмас, балки муаллифнинг ижодий 
хамкоридир. Бу холни уз вактида А. Чехов А. Суворинга ёзган хатида: “Мен 
ёзаётганимда тулигича уцирманга ишонаман, уйлайманки, х;икояда 
етишмаётган субъектив унсурларни унинг узи кушиб олаверади” 4 ,- 
тарзида коникиш билан изохлаган эди.

Маълумки, ёзувчилар бадиий асарларидан тапщари, узлаРиДан 
фалсафий, публицистик, адабиётшунослик, муншаот ва бк. йуналишларда 
битилган мерос хам колдирадилар. Ана шу битикларни урганиш ёзувчининг 
бирор бадиий асарини илмий тахлил килишга кандай ёрдам беради? Бу
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1 Ушбу китоб муаллифларидан бири -  К. Йулдошев билан булган сухбатда муаллиф томонидан 
килинган и к pop.

2 Добролюбов Н. А. Адабий-танкидий маколалар. -Т.: “Уздавнанф”, 1959. 258- бет.
3Эко У. Имя розы. -Москва. 1989. С. 428-430.
4ЧеховА.П. Полн. собр. соч. и писем: В 30 т. Письма. Т. 4. С. 54.
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саволга бир хилда аник жавоб бериб булмайди. Аслида-ку синчи бадиий 
матнга нобадиий манбаларга эх,тиёж колдирмайдиган йусинда тулаконли 
тал кин бериши керак. Аммо баъзи х,олларда муаллифнинг нобадиий 
яратикларига мурожаат килиши бадиий асар тах,лили, айникса, асар 
поэтикасини урганиш борасида фойдали булади. Ёзувчининг адабий- 
танкидий ва эпистоляр меросида унинг узи томонидан шакллантирилган 
эстетик тамойиллар акс этган битиклар топилиб колиши мумкин. Кдйсиким, 
уларни истифода этиш баъзан асар тах,лилида ижобий самара келтиради.

Ёзувчининг нобадиий фикрларидан муаллифнинг дунёга караш и 
моделини ясаш мумкиндир, лекин унинг дунёни ижодий куриш макетини 
яратиб булмайди. Жуда куп учрайдиган дунёкараш ва дунёкуриш 
уртасидаги номувофиклик бадиий матнга татбик этилганда, унинг нотулик, 
баъзан хдтто, нотугри тушунилишига олиб келади. Контекстуал тах,лил 
санъаткорнинг дунёкараши дунёкуришига асосан мувофик келиб, ижодкор 
шахеи бутунлиги, куймалиги билан ажралиб турган х,олатларда фойдали 
булиши мумкин. Яссавий, Навоий, Нодира, Огах,ий, Чулпон, Ойбек, Кдхдор, 
Э. Вох,идов, Ш. Рах,мон, М. Мухдммад Дуст, А. Аъзам сингари илх,омий 
х,олатлари дунёкарашлари орбитасида мавжуд булган санъаткорларда 
дунёкараш ва дунёкуришнинг тула мувофиклигини кузатиш мумкин. 
Хоразмий, Бобур, Машраб, Гафур Гулом, О. Ёкубов, А. Орипов, Р. Парфи, 
X,. Худойбердиева, А. Суюн, У. Азим каби назарий карашлари тизими 
ижодий амалиётини тугри изох,лаш учун хдмиша хдм етарли 
булавермайдиган санъаткорларнинг бадиий асарларига контекстуал 
ёндашувни татбик килиш, хдтто, урганилаётган асар мазмунининг нотугри 
талкин этилишига олиб келиши мумкин. Хдр кандай х,олатда хдм нобадиий 
далиллар бадиий яратикнинг уз ички табиатидан келиб чикиб текширишни 
кузда тутадиган имманент тах,лил учун кумакчи восита сифатида 
фойдаланишга ярайди ва асло унинг урнини боса олмайди.

Тах,лилда адабий контекст дан фойдаланишга келганда, шуни айтиш 
мумкинки, уни илмий тах,лилга тортиш х,еч качон зарар келтирмайди. 
Текширилаётган асарни шу муаллифнинг бопща асарлари билан 
солиштириш, айникса, фойдалидир. Зеро, факат бир неча асар солиштириб 
урганилгандагина, муайян санъаткор таянадиган ижодий тамойиллар, 
тимсолларга ёндашув тарзи, уни кизиктирадиган муаммолар, унинг ифода 
услубига хос хусусиятлар тизимини аниклаш мумкин булади. Тах,лилнинг 
бу йусини умумийдан хусусийга бориш тарзи хдкида мулохдза юритиш 
имконини бериши билан ажралиб туради. “Уткан кунлар”даги Отабек 
тимсолини “Мехробдан чаён” романидаги Анвар, “Обид кетмон” 
киссасидаги Обид тимсоллари билан киёслаш Абдулла Крдирийнинг бош 
кахрамон танлаш, уни бадиий тадкик этиш юзасидан таянадиган 
тамойиллари хдкида муайян тасаввур уйготади.

Баъзан бадиий тах,лилга адабий контекстни кулламай туриб, тадкик 
этилаётган адабий х,одиса мох,иятини англаш, умуман, мумкин булмай х,ам 
колади. Жумладан, ёш шоир Фахриёрнинг шеърлари вактли матбуотда 
эълон килинганда, деярли х,еч кимнинг эътиборини тортмади. Кдчонки,
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шоирнинг “Аёлгу” китоби чоп этилиб, шу вактга кадар босилган куплаб 
шеърлари бир жойга тупланганда, улар узбек шеърияти тараккиётидаги 
узига хос х,одиса эканлиги аён булди. Негаки, бир жилд ичида поэтик 
асарларнинг ифода оригиналлиги, тимсолларнинг инжалиги, шоирнинг 
куркам сузни товлантириш мах,орати, унинг кутилмаган шаклий 
изланишлар кила олиш салох,ияти кучланган х,олда буртиб намоён булди. 
Китоб оркали укирманлар онда-сонда содир буладиган узук-юлук шеърий 
х,олат билан эмас, балки изчил поэтик конуният билан юзма-юз келдилар ва 
бу х,ол, бир томондан, уларга кучли таъсир курсатди, иккинчи томондан, 
Фахриёрнинг ижодий куламини туларок намоён килди. Уктамой, Зебо 
Мирза, Х,алима Ах,мад сингари шоиралар мисолида х,ам шу х,олни куриттт 
мумкин.

Адабий контекст доирасини олдин утган санъаткорлар хдмда замондош 
муаллифлар ижоди намуналари билан солиштириш х,исобига кенгайтириш 
х,ам илмий тах,лил амалиёти учун гоят фойдалидир. Сабабки, муайян асарни 
узга санъаткорларнинг ижод намуналари билан киёслаган х,олда тадкик 
этиш асари текширилаётган ёзувчининг бадиий концепциясидаги узига 
хослик, тасвир услубидаги бетакрорлик сингари жихдтларни ишонарли 
курсатиш имконини беради. Куринадики, адабий контекстдан фойдаланиш 
муайян бадиий-эстетик уодиса замиридаги цонуниятни англашга шароит 
яратиб, урганилаётган асарнинг асл киммати тугрисида хатосиз тухтам га 
келиш имконини беради.

Бадиий бутунликни илмий тадкик этишда адабий контекст 
далилларидан фойдаланишнинг бир нокулай жихдти бор: вакт утиши, 
шароит узгариши билан бир замонлар жуда тушунарли ва оддий 
х,исобланган инсонлараро муносабатлар, бадиий колиплар, ташбих,лар 
тизими узгариб, кейинги давр укирманларига мутлако тушунарсиз булиб 
колиши ва натижада асар мазмунини унчалик тугри талкин этолмаслик, 
баъзан уни бузиб изох,лаш х,ам мумкин. Чунончи, "Алпомиш” достони 
бошланишидаги Култой ва Алпомиш, К,алдиргочойим ва Алпомиш, 
Бойбури ва Алпомиш тасвирлари бугунги укирманга тушунарсиз х,амда 
зураки булиб туюлиши мумкин. Демак, синчи тах,лилда айни шу 
жих,атларни адабий контекст далилларидан фойдаланиб, изох,лаши зарур 
булади.

Куринадики, контекстуал тах,лил бадиий асар мазмунини туларок 
англашга ёрдам беради. Лекин, айтилганидек, имманент тах,лилга кумакчи 
макомида булиб, х,еч качон унинг урнини босолмайди.

Хулоса килиб айтганда, бадиий асарни илмий жихдтдан текширганда, 
унинг кайси адабий тур ва жанрга мансублигини х,исобга олиш тах,лил 
самарадорлиги, тулалиги ва аниклигини таъминлашда кул келади.
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Лирик турга тегишли асарларда сузнинг охднги х,ам кайфият 
ифодасини бериш, хам холат тасвирини чизиш, хам таассурот манзарасини 
курсатиш воситаси булганлиги учун лирик асарни тахлил килишда бадиий 
суздаги етакчи охангни илгаб олиш, асар мусикасини тайин этган 
омилларни топишга алохида диктат каратиш зарурдир. Лирик асарда 
кайфият кай даражада тасвирланганлиги унинг эстетик кийматини тайин 
этувчи асосий омилдир. Шу сабабли бу турдаги асарларда нима 
тасвирланганидан кура, кандай тасвирланганини текшириш мухимрок.

Лирик асарлар тахлили батафсил, чукур ва аник булиши учун, биринчи 
навбатда, бу турга мансуб асарларга хос етакчи белгиларни билиб олиш 
лозим. Адабиёттанув илмида лирик турга хос асосий хусусиятлар сифатида 
а) хис-туйгуни ифодалаши; б) лахзалик кечинмалар ифодаси уларок хажми 
кичик булиши; в) бадиий нуткнинг шеърий шакли хослиги; г) жуда оз 
булсада насрий лирик асарлар хам борлиги; д) нуткнинг монологик шакли 
устувор экани; е) бадиий замон — “хозирги замон” эканлиги; ё) бадиий шахе
— “мен” (биринчи шахс)лиги сингари жихатлар саналади. Булардан 
ташкари, лирик турдаги асарларда бадиий объект ва бадиий субъект битта 
шахеда уйгунлашиши, яъни унда асосан муаллифнинг ички дунёсини 
тасвирлаш максад булиши айтилади.

“Адабиётшунослик лугати” китобида лирика тушунчасига “Лирикада 
воцелик субъект хце-туйгулари орцали аксланади, унинг учун бадиий 
нутц объекти эмас, субъекти бирламчидир”1 - тарзида таъриф берилган. 
Лирик асарлар асосан рухият манзараларини акс эттириб, жунбишга келган 
хиссиёт ифодаси сифатида пайдо булгани учун хам бу турга мансуб асарлар 
тахлили жараёнида сезимлар, туйгулар тизими тасвиридаги узгачаликларга 
устувор ахамият берилиши лозим. Лирикада вокеалар баёни, хатти- 
харакатлар кулами эмас, балки кечинмалар замзамаси кай тарзда 
берилишини тадкик этиш мухимдир.

Миллий адабиётимиз тарихида лирик турдаги асарлар салмок 
жихатидан хам, сифат жихатидан хам катта урин тутади. Негаки, ута 
таъсирчан рухиятга эга булгани холда узбек халки узаро одатий муомала- 
муносабатларда уз туйгу ва кечинмаларини бемалол билдиравермайди. 
Истеъдодли шахе кунглида хамиша хам тапщарига чикарилавермай, 
катланиб ётган хис-туйгулар лирик асар булиб моддийлашуви табиийдир.

Лирик турдаги асарлар учун асосий нарса туйгу ва хиссиётга йугрилган 
хаётий хикмат ифодасини беришдир. Бу турдаги асарларда вокеалар 
тасвири, характер мантиги эмас, рухий холат ва хиссиёт ифодасини бериш, 
туйгулар самимиятини мухрлаш мухим хисобланади. Чинакам лирик шеър 
тингловчи ё укирманга факат завк берибгина колмай, унинг эмоционал 
тафаккури ва маънавий-ахлокий кувватини уйготиб, фаолиятга ундайди. 
Самимий лирик суз, хатто, реал вокелик ходисаларига Караганда хам инсон

1 Куронов Д., Мамажонов 3., Шералиева М. Адабиётшунослик лугати. -Т.: “Akademnashr”, 2010. 152- 
бет.
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рухиятига кучлирок таъсир курсатиши мумкинлиги психология илми 
хулосаларидан маълум. Шу боисдан хдм лирик асар тах,лили китттини 
наф а кат эстетик-маънавий жихдтдан, балки функционал-аклий томондан 
хдм камолотга етказишга хизмат килади. Инсон аклию тилидан ташкари, 
нозик ва ингичка туйгуларга эгалиги билан хдм бош ка жонликлардан фарк 
килади. Лирика хдёт х,одисаларини эмас, балки инсон рух,иятида юз 
берадиган ута нозик, бетакрор х,олатларни акс эттириши билан ажралиб 
туради. Шу х,олатларни х,исобга олиб булса керак, Ортега-й-Гассет 
“Санъатнинг дегуманизациялашуви” асарида: “Одам танасининг огирлиги 
туфайли худди тешилган х,аео шари каби кутарилолмай, гох, ерда 
судралиб, гох, дарахтларга илашиб, гох; томларга урилиб ётган 
шеъриятни ортицча юкдан хал о с этиш керак эди... Эндиликда одамлар 
х1аёт бир нарса, поэзия эса тамомила бошца нарса эканини билишяпти, 
билишмасада, сезишяпти. Бу икки нарсани бир-бирига аралаштирмаган 
маъкул. Айнан одам тугаган жойдан шоир бошланади. Бирининг 
тацдири -  узининг “инсоний ” йулидан юриш, иккинчисининг миссияси 
эса йуц нарсани яратишдир. Шоир дунёни бойитади, уз-узича маежуд 
булган реал борлища, узининг янги ирреал цитъасини кушиб, оламни 
кенгайтиради”1,- деб ёзади. Бир карашда тушунарсиздай куринган бу фикр 
оркали лирикага одамнинг хдётида учрайдиган муаммоларни х,ал этишга 
уриниш воситаси деб эмас, балки кунгил х,олатларини, сабабини билиш хдм, 
тушуниш хдм, тушунтириш хдм ута мушкул булган рух,ият жилваларини акс 
эттириш йули деб караш лозимлиги ифодаланган. Ортеганинг: “Айнан одам 
тугаган жойдан шоир б о ш л а н а д и деган каноатида одамга тегишли 
булган турли мажбуриятларни унута билган кишигина шоир була олиши 
кайд этилган. Зеро, шоир борликдаги реалликдан кура купрок тасаввур ва 
кунгил реаллигида булишни хуш курадиган шахсдир.

Лирика адабий тур сифатида эпос ва драмадан кескин фарк килиб, 
тах,лил жараёнида унга хос белгиларни тулик х,исобга олишни талаб этади. 
Агар эпос ва драмада инсон турмушининг объектив томони акс эттирилса, 
лирикада ижодкорнинг рух,ияти, онги, онгости х,олати, яъниким, бевосита 
узига тегишли субъектив жихдтлари ифодаланади. Эпос ва драмага мансуб 
асарларда борлик ёки рух,ият тасвырланады, лирик битикларда эса ифода 
этилади. Лирика эпос ва драмага )Ьсшаб санъатнинг тасвирий турига эмас, 
балки тамомила бопща экспрессив-х,иссий турига мансубдир. Шунинг учун 
хдм лирик асарлар тах,лилида эпик ва драматик асарлар тадкикида 
кулланган усуллардан хдмиша хдм фойдаланиб булмайди. Бу тур асарларни 
текширишнинг узига хос ёндашув ва усуллари кулланилиши керак.

Лирик асарлар тах,лилида устуворлик киладиган жихдт ундаги узига 
хос психологизмни х,исобга олишдан иборатдир. Агар эпос ва кисман 
драмада тимсоллар ички олами тапщаридан туриб тасвирланса, лирикадаги 
психологизм экспрессив-х,иссий булиб, субъектнинг изх,ори объектнинг 
рух,ий ифодасига мос келади. Шу сабабли хдм лирика одам ички оламини

1 Ортега-й-Гассет. Дегуманизация искусства. С. 16-17. -  http://www.webreading.ru
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кечинма, сезги ва хиссиётлар оркали эпосдагига нисбатан теран, жонли ва 
таъсирли ифода этади.

Лирика, урни келганда, инсон тафаккурига хам кучли таъсир курсата 
билади. Негаки, рухияттанув илмида “хиссий тафаккур” деган тушунча бор. 
Унга кура уйгонган х,иссиёт тафаккурнинг хам кучли даражада кузгалишига 
сабаб булади. Адабиёт тарихида жуда куплаб лирик асарларнинг кечинма ва 
хиссиётларни кучлантиришдан ташкари, юксак даражада хиссий буёкка эга 
фикр-мушохада уйготганини куриш мумкин. Бу хил лирик асарлар сирасига 
хазрат Навоийнинг “Харобот аро кирдим ошуфтахол...” таржиъбандидан 
тортиб, А. Ориповнинг “Сароб”, “Маломат тошлари”, “Оломонга” каби 
шеърларигача булган куплаб битикларни киритиш мумкин. Лекин нима 
булганда хам лирик асарда ифода этилган олам, хаммадан бурун, рухият 
оламидир. Бу жихат, айн икса, лирик шеърлардаги айрим тафсил 
(детал)ларни бадиий тахлил этишда хисобга олиниши лозим булади.

Абдулла Ориповнинг “Онажон”, “Бахор” шеърларидаги истисносиз 
барча тафсиллар психологик булиб, шунчаки шароитни курсатишга хизмат 
киладиган бирорта хам предметли детал йук. Бу шеърлардаги барча 
деталлар тулигича шоир рухий холатидаги турли сезим ва кечинмаларни 
теранрок ифодалашга хизмат килади. Мабодо, табиат тасвирига 
багишланган соф лирик битикларда предметли детал тасвирлари учраган 
такдирда хам улар ё бевосита, ёхуд билвосита лирик кахрамон рухияти ва 
кайфиятини ифодалашга каратилган булади. Миртемирнинг “Бетобликда”, 
Р. Парфининг “Ёмгир ёгар”, А. Ориповнинг “Ёмгир хам тинмади...” сингари 
шеърларидаги табиат манзарасига оид тафсиллар уз холича максад эмас, 
балки рухий холатни таъсирли йусинда бериш воситасидир. Куринитттдан 
факат пейзаж ифодасига багишланган бу каби шеърлар аслида тулигича 
кайфият ва рухий холатни курсатишга каратилган. Шу боис хам лирикадаги 
пейзаж тасвирини табиат манзараси дейишдан кура, шоир ёки лирик 
кахрамон кайфиятларининг воситали манзараси дейиш тугрирок булади. 
Лирик шеърларда ахён-ахёнда учраб коладиган портрет ёки атроф-оламдаги 
нарсаларга оид тафсиллар тугрисида хам шу гапни айтиш мумкин.

Тасвир да сюжетга ухшаброк кетадиган вокеабандлик хамда образлар 
тизими унсурлари мавжуд булган лирик асарлар тахлили бир кадар 
мураккаблик тугдиради. Негаки, бу хил поэтик асарларда тафсилот борлиги 
сабаб тахлилда эпос ва драма тахлилига мос тамойил ва усулларни куллаш 
керакдай туюлади. Бундай килиш мутлако нотугри, зеро, лирик асардаги 
сюжет ва персонаж аслида “сохтасюжет” ва “сохтаперсонаж” булиб, эпос ва 
драмадагидан тамомила узгача мохиятга эга булиб, мутлако бошка -  
психологик функцияни бажаради. Абдулла Ориповнинг “Узбекистан” 
шеъридаги узбек дехконига багишланган бандда дехкон образи, унинг 
эътикодини англатувчи карашлари табиат тасвири билан уйгунлаштирилган 
холда тасвирланганки, у, дастлаб, худди эпос ва дараматик асарларни 
урганган каби тахлил этиш мумкиндай таассурот колдиради. Лекин бу 
таассурот янглиш булиб, дехкон тимсоли, унинг портрета ва сузлари 
алохида катта бадиий кийматга эга эмас, балки Узбекистоннинг яхлит лирик
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образи ифодасига х,иссий жушкинлик берувчи ёрдамчи восита вазифасини 
бажаради. Шеър учун кузакдаги вокеа х,ам, дехконнинг хатти-хдракатлари 
х,ам эмас, балки шу кичик “сюжет”нинг х,иссий буёвдорлиги мух,им. 
Шундан келиб чикиб айтиттт мумкинки, лирикада сюжет учраб колсада, у 
мустакил эстетик унсур сифатида мавжуд булмайди, балки х,иссий- 
психологик ифодавийликни орттириш воситаси х,исобланади.

Лирик асар тах,лилида сюжетга х,ам, персонажларга х,ам, предметли 
тафеиллар тасвирига х,ам бажарган муайян рух,ий-психологик вазифаси 
доирасидагина ёндашилади. Маълумки, айни шу нарсалар эпик асар 
тах,лилида х,ал килувчи ахдмият касб этади. Лирик турдаги асарда муаллиф 
ёхуд лирик кахрамон тах,лили мух,им ахдмиятга эга булади. Лирик кахрамон
-  лирик асардаги одам тимсоли, лирик кечинмалар ташувчиси.Хдр кандай 
образ сифатида лирик кахрамон х,ам бетакрор, узига хос индивидуал 
шахслик сифатларини намоён этибгина колмай, муайян умумлаштирувчи 
универсал хусусиятларга х,ам эга буладики, бу х,ол унга шоир шахеи билан 
бир деб карамаслик кераклигини такозо этади. Тугри, купинча лирик 
кахрамон уз табиати, одамлар ва хдёт х,одисаларига муносабати билан шоир 
шахеига жуда якин келади, лекин улар деярли х,еч качон тулик бирлашиб 
кетмайди. Тан олиш керакки, шоир лирик кахрамонни, биринчи навбатда, 
узининг шахеидан олади. Лекин шоир х,ар сафар, х,ар бир асарининг лирик 
кахрамонида уз шахсиятидаги муайян кирраларни фаоллаштириш оркали 
лирик кечинмалар ни умумлаштириш ва универсаллаштиришга эришади. 
Айни шу умумлашганлик сабабли лирик кахрамон туйгулари 
укирманларгада юкади, уларгада таъсир курсатади. Шунинг учун х,ам 
шеърхон лирик кахрамонга ухшаб, у билан бирлашиб кетади. Бу х,ол 
нафакат асар муаллифи, балки лирик битикни укиб, ках,рамон кечинма ва 
туйгуларини туйган х,ар кандай одамни х,ам лирик ках,рамон дейишга имкон 
беради. Куп шеърларда лирик кахрамон шоир дан анча узок булиб, реал 
муаллифга дахлдорлиги жуда шартли булади. Х,алима Худойбердиеванинг 
“Йулдадирман”, “Мукаддас аёл”, Усмон Азимнинг “Гладиатор”, 
“Бахшиёна”, Азим Суюннинг “К,одир овчининг улими” ва яна шу сингари 
бошка минглаб шеърларнинг лирик кахрамонини муаллифнинг узи деб 
булмайди.

Лириканинг хджман кичик булишга интилиши натижасида асарнинг 
композицияси мураккаблашади ва таранглашади. Лирикада эпос ва драмага 
Караганда, такрорлаш, карши куйиш, кучайтириш, кураш каби композицион 
усуллар фаол кулланилади. Лирик асар композициясида бадиий мазмуннинг 
икки ва купйуналишли булишига олиб келадиган образларнинг узаро 
муносабати жуда катта ахдмият касб этади.

Лирик асар композициясининг асосий таянч нуктаси якунда булади, бу 
кичик хджмли лирик асарларда, айникса, яккол кузга ташланади. Купинча 
кичик хджмли шеърларнинг колган кисми энг сунгги бир ёки икки каторда 
айтилган фикр учун тайёргарлик вазифасини утагандай булади.

Лириканинг бадиий нутк сохдсидаги услубий асослари: монологизм, 
риторика хдмда тизма шаклдан иборатдир. Лирик асарларнинг асосий кисми
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лирик ках,рамон монологи тарзида курилгани учун унда баёнчи-ровий нутки 
хдм, персонаж нутки хдм булмайди, бинобарин, уларнинг нуткий 
характеристикасига зарурият сезилмайди. Аммо айрим лирик асарлар 
диалог шаклига курилган булиши мумкинлигини хдм х,исобга олиш керак.

Одатда, лирик нутк х,иссий кутаринкилиги билан ажралиб туради хдмда 
унда истиора, мажоз ва синтактик фигуралар куплиги кузга ташланади. 
Гассетнинг: “Поэзия мажознинг олий математикасидир. Одамдаги эга 
булиш учун эмас, балки бекитиб куйиш учун бир нарсани боищаси билан 
алмаштиришга булган эх;тиёж чиндан .\ам .\айратлаиарлидир. Мажоз 
бир нарсани бошцаси билан ницоблаган х;олда жуда чаццон яширади; 
агар ортида одамга хос реалликдан цочиш инстинкти турмаганда, 
мажознинг д;еч цандай маъноси цолмаган буларди” 1,- деган фикрида 
лирикага хос мажозийлик замирида жунликдан кочиш, образли фикрлашга 
интилиш оркали мураккаб ва чигал рух,ий х,олатларни ифодалаш истаги 
ётиши уринли кайд этилади. Лирикада сузни факат уз маъносида куллаш 
деярли х,еч кандай бадиий эффект бермайди; у ё рамзга уралганда, ёки 
шахслантирилганда, ёхуд нарсалаштирилганда, яъни реал узликдан 
узоклашгандагина муайян поэтик ахдмият касб этади ва укирман га таъсир 
курсатади.

Шеърият уз таркибидаги барча унсурларнинг юкори даражада 
уюшганлиги ва куламдорлиги билан насрдан ажралиб туради. Сузларнинг 
шеър таркибидаги урни, хдракати, уларнинг узаро муносабатлари, поэтик 
ритм ва кофия доирасида мавжудлиги, тизимли (шеърий) нуткда 
мусикийликнинг устуворлиги, ритмик ва синтактик курилитттнинг 
мух,имлиги сингари шаклга дойр жихдтлар назмий асарга насрда мутлако 
булмайдиган кушимча ифодавий имконият беради. Агар жуда куплаб гузал 
шеърлар сочма (наср) шаклга солинса, тузукрок мазмундан махрум шунчаки 
сузлар дан иборат булиб колади. Чунки поэтик мазмун тизмадаги сузларнинг 
маъносидан хдм кура, уларнинг шеърий шакл ичидаги муносабат ва 
жойлашувидан келиб чикади.

Куринадики, поэтик маънони кучайтириш эх,тиёжи туфайли лирикада 
ритмик курилиш, шеърий шаклга интилиш майли кучли булади. Негаки, 
шеърий сузга насрий сочма суздагига Караганда кучлирок х,иссиёт 
юкланади. Аммо бу лирик асар факат шеърий йулдагина яратилади дегани 
эмас. Миллий шеъриятимиз тажрибасида сочма куринишдаги лирик асарлар 
хдм оз эмас, шеърий шакл лирика учун асосий мавжудлик тарзи булсада, 
ягона шаклий куриниш эмас. Кдтор ижодкорлар томонидан яратилган ва 
яратилаётган мансуралар хдмда уттан асрнинг 70- йилларида дунёга келган 
лирик насрга оид яратиклар фикримизнинг далилидир. Бу х,олатни, яъни 
лириканинг шеърий эмас, балки насрий шаклдан фойдаланиши масаласи 
алох,ида урганилишга лойик. Негаки, бу уринда муаллифнинг индивидуал 
ижодий узига хослиги намоён булади. “Насрдаги шеър” хдм ритмик 
ташкилланганлик ва шеърий курилишга эга булмагани х,олда, уларда кичик
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хджм, кжори даражадаги х,иссийлик, сюжетсиз композиция, субъектив 
таассурот ва кечинмаларни ифодалашга йуналганлик сингари барча лирик 
турдаги яратикларга хос умумий белгилар мавжуд булади.

Лирик нуткнинг хусусиятларини тах,лил этиш куп жихдтдан бу турдаги 
асар учун мух,им ахдмиятга эга булган нуткнинг шиддати ва суръат 
(каркин)ини текширишдан иборатдир. Негаки, нуткнинг каркини, шиддати, 
такрорийлиги каби жихдтлар муайян кайфият хдмда рух,ий х,олатни 
ифодалашдан ташкари, укирманларда шу х,олатни кузгаш хусусиятларига 
х,ам эга булади.

Лирик турнинг узига хослиги унинг мазмун жихдтини текширишга х,ам 
таъсир килади. Лирик шеър билан иш курилганда, биринчи навбатда, унинг 
пафосини англаб етиш, шеърдаги етакчи х,иссий х,олатни илгаш ва аниклаш 
мух,имдир. Купгина х,олларда лирик битикнинг пафосини тугри аниклаш 
синчини шеърнинг бадиий мазмунга дойр бошка унсурларини тах,лил килиб 
утириш заруриятидан халос этади.

Тизма йули билан яратилган булсада, муайян микдорда хдётий 
тафсилотлар акс этган лиро-эпик жанрдаги битиклар тах,лили х,ам алох,ида 
эътиборни талаб килади. Номидан куриниб турганидек, бу хил асарларда 
эпик ва лирик белгилар коришиб, синтезлашган булади. Лиро-эпик асарлар 
эпосдан, кучсизрок куринишда булсада, сюжетлилик, баён, образлар 
тизими, реал борликнинг тасвири сингари жихдтларни олади. Лирикадан эса 
лирик кахрамон, субъектив кечинма ифодаси, нисбатан кичик хджмга 
интилиш, шеърий нутк ва психологизм, рух,ият ифодаси каби хусусиятларни 
узига сингдирган булади.

Тах,лил жараёнида лиро-эпик асарлардаги лириклик ва эпиклик 
хусусиятларидаги айирмаларни курсатишга эмас, балки уларнинг битта 
бадиий оламдаги синтези, уйгунлашувига эътибор каратиш керак. Бу 
кечимда лирик кахрамон-баёнчи тимсолини тах,лил килиш х,ал этувчи 
ахдмиятга эга булади. Лиро-эпик асарларда баёний нутк осонлик билан 
х,иссий-лирик нуткка угиб кетади, сабаби баёнчи ва лирик кахрамон аслида 
битта образнинг ажратиб булмас икки киррасидир. Шунинг учун х,ам бу 
жанрда яратилган битикларда нарсалар, одамлар, вокеа-х,одисалар баёни, 
яъниким, бу хил асарларнинг барча унсурларида лирик кахрамон охднги 
сезилиб туради.

Лирик асарни тах,лил килитттда матндан мантикий хулоса чикаришга 
шошилмаслик, имкон борича, бундай хулосани топишга, умуман, 
интилмаслик керак. Лирик асар тах,лили учун, мух,ими, шеър да ифода 
этилган рух,ий х,олатга шеърхон х,иссиёт оламидаги реакция, муносабатнинг 
мувофиклигини таъминлашдир. Лирик асар чукур тах,лил туфайли 
укирманлар томонидан тулик кабул этилса ва матндаги шеърхон юрагига 
таъсир курсатган, уни безовта килган эстетик омиллар англаб етилса, 
шунинг узи умумлашма хулосадир. Лирик кахрамон ёки шоир х,олатини 
бевосита х,ис этишга одатлантириш йули билан шеърхон узгаларнинг 
рух,иятини илгайдиган, бировнинг кайгусига дардкаш, кувончига шерик
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була оладиган маънавияти юксак, баркамол шахе сифатида шакллана 
боради.

Лирик асарлардаги инжа бадиий санъатларни, нозик ишораларни, 
куздан яширин тасвир воситаларини пай каш укирманда бадиий суз 
жозибасини туйиш кобилиятини карор топдиради. Лирик суз сехридан 
завклана билиш кишининг сезимларини нозиклаштиради, нутк бойлигини 
орттириб, фикрлаш каркинини тезлатади. Лирик асар тах,лилига 
укирманларнинг калб кузини очиш, уларда атроф олам ва одам рух,иятидаги 
гузалликларга фаол муносабат уйготиш воситаси тарзида караш тах,лилнинг 
ижтимоий-эстетик ахдмиятини оширади.

Миллий лирикамизнинг йирик вакилларидан айримлари мисолида 
лирик асарлар тах,лили кандай амалга оширилишини куриш мумкин. 
Чулпон шеъриятида рух,ият манзаралари, инсон х,иссиётининг зумлик 
тулгонишлари акс эттирилади. Жумладан, «Гузал» шеърида шоир 
табиатнинг жуда дилбар манзарасини яратган. Лекин у табиатдан нусха 
кучириш, борликнинг узига чиройли куринган лавхдеини шу х,олича тасвир 
этишнигина максад килмаган. Чулпон бу тизмасида табиат тасвир ига инсон 
рух,ини сингдиради, инсоний х,иссиёт эса табиатга жон багишлаб, дард 
билан, одамий ишк билан мунаввар килади. Шоир излаётгани тенгсиз 
гузални, даставвал, «К^оронгу кечада кукка куз тикиб, Энг ёруг юлдуздан...» 
сурайди. Тах,лилнинг ибтидосиданок, шеърхон шоир х,иссиёти оламига 
якинлаттттирилиттти даркор. Нега лирик кахрамон гузални «коронгу кечада» 
излай бошлади? Нима сабаб маъшукасини «энг ёруг юлдуздан» суради? 
Тах,лилчи шеър матнидан шу каби саволларга жавоб топишга урингани 
сайин асарнинг жозиба кучини якколрок туяди.

Маълумки, ишкка мубтало калб эгасига уйку -  бегона. Х,азрати Навоий 
айтганларидек, «Беишц улусца ком ущу, Ишц аулигадир уаром ущу». Шу 
боис «Гузал»нинг лирик кахрамони -  бедорлик бандаси. Бедор одам, 
калбига ишк ошиён курган дардманд узига дардкаш излаши табиий. Лекин 
ишкдай ута махрам туйгуни бопща одам билан у р т о к л а ш и ш , излаётганини 
ундан сураш хатарсиз эмас. Шунинг учун лирик кахрамоннинг уйку сиз 
тунда энг ёруг юлдузга мурожаат килиши -  мантикан асосли. Чулпоннинг 
лирик ках,рамони, аввало, юлдузга юз буриб нотабиий йул тутмайди.

Энди юлдузнинг гузални унгида эмас, «тушда кур»ганлиги сабабини 
изох,лашга диккат каратилиши керак. Узбек гузали Кунботишнинг очик- 
сочик юрадиган тункезар сох,ибжамолларидан эмас, шу боис кечаси бедор 
буладиган яратикларнинг унга кузи тушмайди. Мабодо, тасодифан кузи 
тушеада, юзини эмас, корасини куриттти мумкин. Юлдузнинг малак 
таърифини эшитиши, эшитганлари туфайли тушларидагина куриттти 
мумкинлиги сабаби х,ам шунда. Шу важдан «энг ёруг юлдуз» малакни факат 
тушида кургани табиий. Юлдузнинг эътирофи бежиз эмас: «Тушимда 
курамен: шунчалар гузал, Бизданда гузалдир, ойданда гузал!» Тах,лилда 
синчи лирик шеърдаги нафакат х,ар бир суз, балки кушимчаларгада эътибор 
бериши жоиз: лирик кахрамон маъшукасини битта “энг ёруг юлдуз”дан 
сураган эди. Лекин юлдуз: «Бизданда гузалдир...» тарзида куплик номидан
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жавоб берди. Нима учун? Негаки, битта юлдуз канчалар порлок булмасин, 
осмоннинг курки була олмайди. Кукнинг безаги осмон тула саноксиз 
юлдузлардир. Уларнинг гузаллиги куплиги ва тартибсиз тартибида! Буни 
“энг ёруг юлдуз” яхши билади. Шоир шеърдаги жуда майда деталларгача 
гоят катта эътибор билан ишлаган.

Юлдуздан ко ни карл и жавоб ололмагани учун лирик кахрамон 
нигох,иниой чиккан ёкка олиб, маъшукани сурокловни давом эттиришга 
мажбур. Ойунга: «...бир цизил ёноща, Учрадим тушимда кумилган оцца»- 
дебжавоб айлайди. Ойнинг тушидаги малак не боис окка кумилганини осон 
изох,лаш мумкин: гузални курмок учун назар ташлаган Ойдан майин, сутдай 
нимтатир нур таралади. Таралади-ю, ердаги малакнинг корасигами, 
соясигами тушиб уни х,ам узининг ок огушига олади. Бундан ташкари, 
Кунчикиш эстетикасида ок — эзгуликни ифодаловчи ранг. Гузал, гарчи уни 
ой унгида курмаган булсада, албатта, оппок кийинган булиши керак. Ок 
юзли малакнинг оппок либоси Ойнинг ойдин нури билан кутттилиб 
маликани тамомила сехрли бир окликка чулгайди.

Шеър да «кизил ёнок» сифатлаши х,ам ишлатилган. Узбек учун кизил 
ёнок -  согломлик х,ам гузаллик белгиси. Шунинг учун х,ам ойнинг туши да 
намоён булган малак кизил ёноьуш. Бунинг устига, гузалнинг кизил ёноги 
тасвири шеърнинг кейинги бандида куёшнинг ёндирувчи кизиллигини 
асословчи мантикий-х,иссий восита хдмдир.

Сирли гузални суроклаб тонг оттирган ошикнинг ёрни «эрта тонг 
шамоли»дан суриштирмай иложи йук- Тонг насими тенгсиз малакни тутттида 
эмас, унгида курган. Лекин бу бахтиёр висол унга «бир» мартагина насиб 
этган. Унинг абадий саросар кезмоги, хдмишаликка телбавор отттик булмоги 
учун уша биргина йуликиттт кифоя: «...бир куриб, йулимдан озиб, Тогу 
тошлар ичра истаб юрамен/» Сирли гузалнинг тонг шамолига унгида 
йуликиш сабаби анча осон изох,ланади: узбекнинг буй кизлари сахдрхез 
булишади. Нечоглик эх,тиёт булмасин, сирли малак бирор марта тонг 
насимининг нигох,ига нишон булишдан кутулолмаган булиши мумкин.

Них,оят, ишк оташида куйиб коронгу кечадан кундузга кадар бедор 
юрган ошик оламни мунаввар этган Кун — куёшга мурожаат айлагандаги 
х,олат: «Улда уз утидан бекиниб, кочиб, Айтадир: бир курдим тушдамас, 
унгда. Мен унгда курганда шунчалар гузал, Ойданда гузалдир, кунданда 
гузал!» тарзида тасвирланади. Астойдил излагая топади деганларидек, Кун 
х,ам ул малакни биргина бор куришга муяссар булган. Лекин уша биргина 
учрашув унинг гузалга узини унутар даражада ошик булишига кифоя 
килган. Мазкур бандда: «Улда уз утидан бекиниб, цочиб...» мисрасига 
яширинган бадиий ва хдётий маъно эътибордан асло четда колмаслиги 
керак. Шеърий организмдаги энг кичик узгачаликларни пайкай олиш уни 
тушуниш сари олиб борадиган энг тугри йулдир. Куёшга тик караб, уни 
куриб булмаслиги хдммага маълум. Буни шоирона истеъдодгина: «...уз 
утидан бекиниб, цочиб» тарзида ифода кила олиттти мумкин. Кун фалакда 
сузиб юрибди. Унга тик карашингиз билан куринмай колади. Чунки
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кузингизни олади. Шу боис куёш уз утидан бекиниб, кочибгина мулокотга 
киришади.

Юлдуз, ой, шамол, кун тимсоллари ёрдамида лирик кахрамон 
калбидаги ишк ути алангаси нечоглик баландлиги, хижрон азобининг 
канчалар огирлиги англашилади. Чарх уриб, фарёд чекиб оламдаги энг 
мукаддас нарсаси -  ипщини излаётган ошик ноласи укирман калбида хам 
акс-садо беради. Шеърнинг сунгги банди тулигича лирик кахрамон рухий 
холатининг, кечинма-ю кайфиятининг ифодасидан иборат. Х,ажр йулида 
уртанаётган ошик гузалдан ёзгирмайди. Чунки асл туйгу миннатдан йирок 
булади. У висол таъмасини хам хаёл этмайди. Ошик ишк угада 
ёнаётганидан масрур, дард чекиш бахтидан кувончда. Шу боис, «бошини 
зур ишга бериб» куйганидан унчалар пушаймон эмас. Мислсиз мухаббати 
ва уртанишлари эвазига хеч нарса кутмайдиган чин ошик рухий дунёсининг 
нурли тулганишлари акс этган «Гузал» шеърини шу тарика тахлил килиш 
унинг жозибасини туларок, таъсирлирок англаш имконини беради.

Талантли шоирларнинг шеърларидаги хар бир сатр узининг бетакрор 
ранги ва товушига эга булади. Уртамиёна шеърларда хам баъзан узига хос 
ранг ва товушга эга сатрлар учрайди, лекин уларда факат сатрларгина 
мавжуд, холос. Бундай шеърларнинг бошдан-оёк барча унсурлари кишини 
титрокка солиб, уни уз таъсир доирасида ушлаб туролмайди. Купинча бутун 
шеър биргина уринли ташбих ёки калдироьуш ифодага курилган булиб 
чикади. Чинакам шеърнинг эса шохмисраси ёки шохбайтини топиш кийин 
кечади. Чунки ундаги хар бир шеърий катор олдингисига Караганда 
кучланиб, ифода кудрати ортиб, хиссий таъсир куввати юксалиб 
бораверади.

Шоира Зулфиянинг «Ойдинда» деб аталувчи нозик ишораларга, 
ингичка ифодаларга бой соф табиат лирикасининг намунаси булмиш ичкин 
бир шеъри бор. Шеър да охиркуклам ёмгиридан кейинги тунларнинг бирида 
саноксиз юлдузлар чараклаган осмон, оламни оьушкка ураган ой, хаёл каби 
тузгиган булутлар гузаллигидан хаяжонга тушган шахе кечинмалари, 
хайратлари акс эттирилган. Бу шеърда буртиб турган ижтимоий маъно хам, 
дардкаш калб изтироблари хам йук. Унда табиатнинг бекиёс илохий 
гузаллиги ва ундан хайратланаётган масрур кунгил энтикишларигина ифода 
этилган, холос.

Жилиб-жилмас тулин ой,
Булут хаёлдай енгил,
Ой анхорда кулун-той,
Г илосда шигил-шигил...

Тип-тиник сувли анхор тинимсиз уйноклаб оккани боис унда акс атаётган 
Ой -  кулундай югурик. Ёмгир туфайли тоза чайилган гилос меваларининг 
хар бирида биттадан тулин Ой жилва килади, шу боис «гилосда шигил- 
шигил». Х,овуз тиник сувга тула, аммо у окмайди, шу сабаб кукдаги ой бир 
ховуз “яхлит ойнадай булиб» унга ёйилган. Ойнинг “яхлит ойнадай”лиги 
ойнинг хам худди, ховуз каби юмалок -  айлана шаклида экани, яъни кизлар 
тез-тез куз ташлаб турадиган ойнага ухшашида. Х,овуздаги тулин ойни ва
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ойнани яхширок куриттт илинжида эгилган лирик кахрамон ойнада бошка 
бир ойга, яъни узига «рубару» келади. Чунки у хам -  ойдай гузал. Шоира 
шохона кийинган малика янглиг «мшг-минг юлдузни сидиртсига чайцаб, 
ерга судраб» бормокда: тиник осмоннинг ховуздаги аксида саноксиз 
юлдузлар лирик кахрамоннинг кийимларига кадалган безаклар каби 
туюлади. Шеърхонлар мовий кукни кийим килиб, ундаги юлдузлардан 
безак такиб кетаётган сохибжамолни куз олдиларига аник келтиришлари 
мумкин.

Тахлилда шеърдаги гузал ухшатишлар, кутилмаган образли 
ифодаларни куришга, тушунишга эътибор килинса, шеърхон олдида 
гузалликнинг хадсиз дунёси очилади. Тахлил жараёни «Сел унутган 
кулмаклар Мисли ойнинг сингани» мисраларидаги чиройли ухшатишни 
пайкашдан тапщари «сел унутган кулмак», «синган ой» тарзидагиобразли 
ифодалар хакида уйга толдириши, бу тасвирларнинг тагига етишга ундаши 
билан ахамиятли. Тахлил шу тарзда самимий туйгулар ифодасидан хайратга 
туша оладиган, чинакам шеърий сатрлар багридаги сехрли гузалликни хис 
килишга кодир кишиларнинг маънавий оламини шакллантиришга хизмат 
этади.
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ЭПИК АСАРЛАР ТАХЛИЛИ

Тасвирга камраб олинган хдётий борлик куламининг кенглиги, 
мураккаб инсоний такдирлар, кахрамонлар рух,иятидаги саноксиз 
товланишлар муайян вокеа-х,одисалар фонида идрок этилиши билан 
ажралиб турадиган эпик асарларни тах,лил килиш х,ам узига хос ёндашувни 
такозо килади. Эпик асарларда персонажлар кечинмасини тасвирлаш, 
образлар ёки х,икоячи кайфияти ифодасини беришдан кура, шу 
туйгуларнинг пайдо булиш жараёни, уларнинг х,аётий-рух,ий илдизлари 
каерда эканини курсатишга купрок эътибор каратилади.

Эпик асарларни бадиий тах,лил этиш х,ам куламдор ва куп боскичли 
кечимдир. Эпик асарларнинг энг асосий белгиси: вокеабандлик, тасвир да 
тафсилотлар мавжудлиги ва образлар тизимига эгаликдир. К,айси жанр да 
булишига карамай, эпик турга мансуб асарларда муайян микдорда 
персонажлар булади, улар оздир-купдир вокеалар куйнида тасвирланади ва 
уларнинг табиатига хос хусусиятлар х,одисалар тасвири асносида намоён 
була боради.

Эпик асарда х,ам драмадаги сингари макон ва замонда содир булган 
вокелар акс эттирилади. Эпик баён нафакат эстетик, балки ташкилий 
функция х,ам бажариши кераклиги эпик асарнинг узига хослигини 
таъминлайдиган мух,им жихдтлардан биридир. Нутк эгаси, сузловчи ёки 
баёнчи гуё олдин юз берган вокеани х,икоя килиб бераётгандай булади ва 
айни вактда йул-йулакай турли х,олатларни, персонажлар киёфасини 
тасвирлайди, баъзан изох,лайди.

Эпик асарларнинг, одатда, хджман йириклиги, лирик турдаги асарлар 
сингари бир зарб билан укиб чикиб булмаслиги, унинг бадиий таъсир 
курсатиш кечими х,ам бир неча боскичли булиши мумкинлиги тах,лилда 
эътиборга олиниши лозим. Бу хил асарда туйгулар окими бир тарафга 
йуналган булмайди. Унда тукнашувлар, х,ис-х,аяжонлар, олкишу каргишлар, 
маъкуллашу инкорлар гоят сертармок, куп фарватерли буладики, муайян 
асар тадкики билан шугулланаётган синчи ана шу сертармок бадиий 
окимлар орасида калавасини йукотиб куймаслиги керак. Х,ажм ва кулам 
эпик асарларни тах,лил килитттнинг узига хослигини келтириб чикарган 
омиллардир.

Лирик асарларда муаллиф х,иссиётини яшириб утирмайди, бутун асар 
асосан туйгулар жунбишига курилади, кечинмалар канчалик кучли ва 
уларнинг ифодаси канчалик ёркин булса, лирик асарлардан чикадиган 
бадиий маъно х,ам шунчалик катта салмок касб этади. Эпик асарларда эса, 
муаллиф туйгуси х,ам, лирик асарларда деярли булмайдиган персонаж 
кечинмалари х,ам, купинча, очик х,олда келмайди. Бу хил асарларда х,иссиёт 
вокеалар тасвири катига беркитилган булади. К,ах,рамонларни вокеалар 
огушида курсатиш хусусияти эпик асарларда инсоний кечинмаларни 
тафсилотлар замирига жойлаш имконини беради ва укирман бу сезимларни 
илгаб олгандагина асар мох,иятини англаб етади. Тах,лилчи уз мижозларида 
айни шу, яъни эпик асар замиридаги бадиий маънони илгаб олиб, ундан



муайян мантикий хулоса ч и кара билиш малакасини шакллантириш оркали 
асарнинг хдётий ва бадиий жозибасини кашф эта олиши керак.

Таъкидлаб айтиш керакки, тах,лил килинадиган асар хджман канчалик 
йирик, вокеалар тасвири канчалар серкатлам, персонажлар сони нечоглик 
куп булмасин, эпик асар мазмунини кайта сузлаб бериш бадиий тах,лил 
сифатида такдим этилиши мумкин эмас. Бунинг учта сабаби бор. 
Биринчидан, тах,лилчи канчалик мах,оратли булмасин, бадиий асарни 
адибнинг узидай айтиб беролмайди ва бунинг кераги хдм йук- Чунки матн 
билан танишганлар асар мазмунини билишади. Иккинчидан, асарни 
укимаган одамларга асар матнини унинг тароватини бир кадар йукотиб 
х,икоя килиб беришнинг асло фойдаси йук- Негаки, бунда тингловчига 
асарнинг узи эмас, у хдкдаги хира тасаввургина етиб боради, холос. 
Тах,лилчи нечоглик уринмасин, у айни асарни битган ёзувчи булолмайди. 
Айни асарни ёруг олам да айни шу ёзувчигина ёза олади. Тах,лилчи асар 
мазмунини х,икоя этиш оркали тингловчиларни ундаги кизикарли 
вокеалардан хабардор килиши мумкиндир, аммо асарда тасвирланган 
инсоний характер, кечинма, х,иссиёт ва уларни тугдирган очик-ятттирин 
сабабларнитуйдира олмайди. Текширилаётган асар мазмунини сузлаб 
бериш мумкинэмаслигининг учинчи бир сабаби матн мазмуни айтиб 
берилган х,олда асарнинг барчаунсурларини тах,лил килиб булмайди. 
Негаки, бадиий яратикнинг эсда колган уринларигина тилга олиниб, адабий 
асар замиридаги эстетик маъно номаълумлигича колаверади.

Эпик асарларни тах,лил килитттда унинг хджми, тасвирнинг 
мураккаблик даражаси х,исобга олинган х,олда иш курилади. Хджм такозо 
этишига караб, асарни бадиий тах,лилнинг аввал айтилган уч усулидан 
бирини ёки барини куллаган х,олда текшириш зарур. Мабодо, тах,лил 
килинадиган асар жуда йирик булса, тах,лилчи, олдин асарнинг энг 
кизикарли, бадиий жихдтдан энг мух,им, бир катор интеллектуал-эстетик 
операциялар ёрдамидагина англанадиган жихдтини тах,лилга тортиши 
лозим. Бунинг учун асар умумий эстетик бутунликка зарар етказилмайдиган 
тарзда бадиий маъноли кисмларга ажратиб олиниши зарур. Бунда укирман 
диккатини узига беихтиёр тортадиган, персонажлар табиати ёркин намоён 
буладиган, муаллиф мах,орати кузга балкиб ташланадиган, кахрамонлар 
рух,ий дунёси буртик акс этган уринлар назардан кочирилмаслиги керак. 
Бадиий тах,лилда матндаги мух,им жих,атни номух,имдан ажратиш, асар 
персонажларига жонли одам тарзида муносабатда булиш керак. Шундай 
килинганда, бадиий тах,лил асносида тимсолнинг узига хослиги ва адибнинг 
санъаткорлиги намоён булади.

Купинча эпик асарлар тах,лил килинаётганда ундаги кахрамонлардан 
гоя кидиришга тутинишади ва шу боис турли асарлардаги мутлако бопща- 
бошка персонажлар икки томчи сувдай бир хил талкин этилиб, бирдай 
бах,оланади. Чунки гоялар куп да ухшаш, гох,ида мутлако бир хил, лекин 
чексиз оламда бир-бирига тулик ухшаш булган икки киши йук- Бадиий асар 
ва ундаги кахрамонлар тасвири эса, айни шу ухшамасликнинг, узига 
хосликнинг бадиий ифодаси сифатида яратилиши лозимдир. Шунинг учун
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х,ам адабиётшунослик амалиётида Йулчи ва Гофир, Жамила ва Гулнор, 
Саида ва Зайнаб, Отабек ва Анвар, Кумуш ва Раъно тимсолларига узок в акт 
мобайнида бир хил бах,о бериб келинган. Бунга сабаб адабиётшуносликда 
бу кахрамонларга индивидуал киёфага эга жонли одам сифатида 
ёндашилмаган ва улардан факат гоя кидирилиб, ижтимоий хулоса 
чикаришга уринилган.

Эпик асарларни тах,лил этишнинг усуллари жуда куп ва 
текширилаётган эпик асар канча булса, тах,лил х,ам ушанча узига 
хосликларга эга булаверади. Адабий тах,лилда бирор колипни ясаб олиб, х,ар 
доим шундан фойдаланаман деган мутахассис хато килади.

Эпик асар урганилаётган да персонажлар хатти-хдракатлари унинг 
характер мантигига мувофик келиши ёки келмаслиги муаммоси 
тах,лилнинг марказида туриттти керак. Яъни эпик асар тах,лил 
килинаётганда, образларнинг гап-сузлари, киликлари, фикрлари 
уларнинг сажияларига мувофиклиги, рух,ий жихдтдан асосланганига 
эътибор килиниттти ва асарнинг асл киймати ана шулардан келтириб 
чикарилиши лозим. Эпик асар тах,лили факат мантикий операцияга айланиб 
колмаслиги, балки хдмиша асардан гузаллик топишга интилиш диккат 
марказида туриттти жоиз. Насрий тил жозибасини, тур ли-туман бадиий 
воситалар туфайли тугилган эстетик муъжизаларни пайкай олиш, бундан 
лаззатланиш хдмда шу лаззатнинг манбасини тушуниш ва зарур булса, 
тушунтириб бера олиш кишининг маънавий юксалишида бекиёс катта 
ахдмият касб этади.

Эпик асарлар тах,лилида бадиий шартлилик, образлилик, оламни узгача 
эстетик назар билан куриш мумкинлиги кузда тутилиши укувчиларни 
хилма-хил ижодий йуналишдаги, турли жанрлардаги бадиий х,одисаларни 
кабул килиш ва асл санъат асарларини оммабоп битиклардан ажрата олишга 
ургатади.

Абдулла Кдхдорнинг XX асрнинг 30-йилларидан буён тах,лил этилиб 
келинаётган «Угри» х,икояси мисолида юкоридаги назарий карашларни 
амалда куллаб куриш максадга мувофик булади. Бу асарни текстуал тах,лил 
килиш купрок самара беради. Негаки, хджман муъжаз бу х,икояда бадиий 
максадга хизмат килмайдиган, персонажлар табиатини очишга 
каратилмаган биронта суз х,ам учрамайди. Бинобарин, асарда номух,им, 
иккинчи даражали бадиий унсурнинг узи йук- Шу боис, худди лирик 
асарларни тах,лил килгандек, мазкур х,икояни х,ам текстуал усулда урганиш 
самарали булади.

Тах,лилни кампирнинг тонг коронгисида туриши ва хукизидан хабар 
олиши сабабларини аниклашдан бошлаган маъкул. Кампирнинг барча узбек 
аёллари, айникса, кишлокда яшайдиган хдмма кайвонилар сингари сах,арлаб 
туриттти уз х,олича х,еч кимнинг эътиборини тортмаслиги мумкин. Лекин 
ёзувчи асарда кампирнинг сахдрхезлигини шунчаки одат тарзида эмас, 
балки зарурият такозоси сифатида х,ам курсатади: у хамир кориши керак. 
Х,икоя матнидан кампирнинг дастёри йуклиги маълум булади. Демак, 
кампир кундалик юмушлар купаймай, кун ёйилмай туриб, нон ёпишга
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улгуриши керак. Бунинг устига, ноли иссик нон билан эрталик килса, янада 
яхши булади. Эх,тимол, эрталикка улар да нондан булак ейдиган нарсанинг 
узи йукдир. Энди синчи эътибори «...хамир килгани» турган кампирнинг не 
боис хукиздан хабар олганлигига каратилиши жоиз. Маълумки, х,ар ким узи 
учун кимматбахо х,исобланган нарсадан бот-бот хабардор булиб туради. 
Фарзандли она хдмиша болаларидан хабар олишга, бадавлат одам 
давлатидан огох, туришга интилади. Бу чолу кампир учун узларидан 
кейинги кимматбахо нарса -  хукиз. Шу боис кампирнинг урнидан тур и бок 
ундан хабар олиши тасвири -  х,ам тушунарли, х,ам ишонарли.

Укувчилар диккати х,икояда биргина товушдан иборат «О!..» гапи 
ташийдиган серкирра маънога, у ифодалайдиган х,олатлар экстрациясига 
каратилиши лозим. Бу товуш-гап замирида кампирнинг кандай кечинмалари 
борикин? Китобхонлар кампирнинг айни пайтдаги х,олатини тулик х,ис 
килишса, унинг кечинмаю сезимларини илгаб олишса, эстетик максадга 
мувофик булади. Сунг х,икматга ухшаб кетадиган: «Дещоннинг уйи куйса 
куйсин, уукизи йуцолмасин» жумласига китобхонлар эътибори тортилгани 
маъкул. Камбагал одамда юксак орзулар булмайди. Чунки кашшоклик 
аталмиш бедаво дард инсонни, аввало, баланд орзулардан махрум этади. 
Хдвас -  хаёлу орзу килинган имкониятдан тугиладиган рух,ий х,осила. 
Дехдонни йукчилик хаёлу орзудан махрум этган.

Капппок дехконнинг уйи бетакрор меъморий обида ёки куйиб кетса 
кишининг жони ачийдиган кошона эмас, шунчаки «...бир цоп сомон, ун-ун 
бешта хода, бир арава цамишу> билан тикланадиган кулба. Бинобарин, 
унинг куйиб кетиши уй эгаси учун жуда катта йукотиш  эмас ва унчалар 
кийналмай, янгисини тиклаб олиш мумкин. Камбагалда уйи куйганда ёниб 
кетиши мумкин булган бойлик х,ам йукьси, унга ачинса.

Тах,лилчи сюжет ривожидаги х,ар бир нуктада кампирнинг реакцияси 
кандай булганига диккат килиши керак: хукизнинг йуколганини билган 
кампир энг аввал нима килди? Хдмма аёлларнинг куролини ишга солди, 
яъни додлади. Бопщача булиши мумкинмиди? Унинг урнида К,обил бобо 
нима килган буларди? Бу хдкда жиддий уйлаб куриш х,ар бир тимсолнинг 
узига хослигини тушуниш имконини беради.

Х,икоянинг кейинги жумласи янада галати ва бир карашда асосий 
тасвирга дахли йукка ухшаб туюлади: «Одамлар дод овозига урганиб 
цолган: бировни эри уради, бировнинг уйи хатга тушади...» «Одамлар дод 
овозига урганиб цолган...» булса, демак, бу х,олат тез-тез такрорланиб 
турган. Ахир узбеклар андишали, овозини баландлатишдан ийманадиган 
халк-ку?! Бунинг устига, асар вокеалари инкилоб деб аталмиш тунтаришдан 
олдин содир булган. Бинобарин, кейинчалик узбек аёлларини дод солишга 
мажбур этган асосий сабаб -  ичкилик у замонлар х,али йук эди. Аммо... 
Шуни х,исобга олиш керакки, мустамлака халк х,еч качон бой яшамайди. 
Демак, халкимиз Россия кули остида гоят факир яшаган. Камбагалликнинг 
азобини эса, энг аввал, аёллар тортади. Чунки рузгорни улар юритади, уйда 
нима бору нима йуклигини аёллар яхши билишади. Устига-устак, улар 
оналар хдмдир. Фарзандларининг эхтиёжларини кондириш ташвиши аввал
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уларга тушади. Айникса, узбек оилаларида болалар уз дардларини, асосан, 
оналарига айтишади. Шу боис хотин киши эркагини хдр куни «у йук, бу йук 
деб «эговлайди». К ам баг ал эр как хдм рузгорнинг тукис эмаслигини яхши 
билади, аммо тукис килитттнинг йулини тополмай кийналади. Хотин эса, 
табиатига кура уйда ниманингдир йуклигини эслатаверишдан чарчамайди. 
Айтгани булавермагач, кемтиклик бутланавермагач, эридан норози булади, 
нолинади, унга тик гапиради. Узбекнинг эркаги кимлиги ва кандайлигидан 
катъи назар хотинидан ran эшитишга урганмагани боис камбагалликни 
тугдирган сабабни бартараф этишнинг эмас, балки норози булавериб, 
эрининг хдмиятига теккан аёлининг исёнини бостириш йулини тутади: уни 
калтаклайди.

Узбекнинг аёли, одатда, эри калтакласа, дод сола бермайди. Агар 
узининг айби учун калтак еса, х,еч кимга билдирмайди. Дод солиш у ёкда 
турсин, кейинчалик хдм бировга «тиш ёрмайди». Аммо жанжал 
камбагалчилик туфайли келиб чикса-ю, мушт билан хотималанса, энди 
бизнинг аёлларни маъзур тутиб куясиз- У эрининг камбагаллигини, 
ношудлигини етти мах,аллага ёяди.

Энди дод овози пайдо булиттт сабабларининг иккинчи кисмини куриб 
чикайлик: «...бировнинг уйи хатга тушади». Бугунги укувчи дастлаб бу 
жумла замиридаги хдкикатни пайкамаслиги мумкин. Шунинг учун унга 
ойдинлик киритилгани маъкул: камбагал одам бир бало килиб тирикчилик 
утказиш, оиласининг очликдан паторат топиб кетмаслиги учун барча 
йуксилларнинг синалган усулини ишга солади,яъни бировдан карз олади.

Аникки, карз качондир туланиши керак. Вактида туланмаган карз 
эвазига карздорнинг пичокка илингудек мулки «хат»га олинади, гаровга 
куйилади. Камбагалда кандай мулк булиши мумкин? Бола-бакраси билан 
яшаб турган ва «бир цоп сомону бир арава цамишдан» бино булган уйда! 
Ёмон булсада, бошпанасидан ажралган одамнинг ах,ли аёли дод солиши 
табиий. Бу хил додлашлар тез-тез руй бериб тургани учун хдм, одамларнинг 
кулоги урганиб колган. Х,икояда: «Аммо кампирнинг додига одам тез 
тупланди»- деб таъкидланади. Уйлаб куриттт керак: нега? Чунки бу уйдан 
шу пайтгача дод овози чикмаган, узок йиллар давомида чолу кампир бир- 
бирларини тушуниб колишган, уй узлариники, хукизлари хдм бор эди. Х,еч 
кутилмаганда, кампирнинг дод солиши, одатдаги додловчи овозларга 
«бегона» товушнинг кушилиши атрофдагиларни бефарк колдирмаслиги 
аник. Х,икоянинг шу жихдтлари илгаб олинса, ундан кутиладиган эстетик 
самарадорлик ортиб бораверади.

Х,икоядаги К,обил бобо х,олатини хдм ичдан х,ис этитттга уриниш лозим. 
Бунда хдм энг якин асос -  бадиий матн. Х,икоядаги: «К,обил бобо яланг бош, 
яланг оёц, яктакчан огил эшиги ёнида туриб даг-даг титрайди, тиззалари 
букилиб-букилиб кетади, кузлари жовдирайди, уаммага царайди, аммо %еч 
кимни курмайди» тасвирига эътибор каратилиши керак. Агар ушбу тасвир 
К,обил бобо х,олатини ичдан х,ис этилмай, шунчаки укиб ёки этттитиб 
кетилаверса, матн кудрати англанмай колаверади. К,андайдир бир одамнинг 
кийналганини ахборот сифатида билиб куйиттт бопща-ю, уша одамнинг



холатига тушиб, у кечирган туй гул ар ни х,ис этиш тамомила бошка нарса. 
Шунинг учун х,ам К,обил бобо х,олатидаги х,еч бир чизги назардан четда 
колмаслиги керак. Нега К,обил бобо ялангбош, ялангоёк, бунинг устига 
яктакчан? К,арияларимиз х,озир х,ам бошяланг юришни одобсизлик деб 
билишади. У пайтларда-ку ялангбош юриш бориб турган шаккоклик 
хисоблангандир. Х,икоядаги бобо эса ялангбош, ялангоёк экани камлик 
килгандай, эл кузига яктаксиз куринганини кандай изох,лаш мумкин? Бу 
саволларга жавоб топиш учун эътибор кахрамонларнинг ташки х,олатини 
идрок этишдан ички дунёсини текширишга йуналтирилиши керак. Шу 
уринда «яктакчан» сузи мамлакатимизнинг турли минтакаларида турлича 
тушунилишига х,ам эътибор каратилиши лозим. Тошкент шахри ах,ли учун 
«яктакчан» дегани яктаксиз демакдир. К,олган минтакалардаги кишилар 
учун эса «яктакчан»лик биргина яктакда мазмунини англатади. Бадиий 
вазиятни англаб етган тах,лилчигина адиб кайси х,олатни кузда тутганлигини 
аниклай олади.

Чолнинг тиззалари «букилиб-букилиб» кетишига сабаб нима? Бу 
сузнинг икки марта ёзилганлигига диккат килиш керак. Чол нега «даг-даг» 
титрайди? Яктаксизлиги сабаб совкатганиданми ёки бошка -  жиддийрок ва 
огриклирок ички сабаб борми? Образнинг: «.. .^аммага царайди, аммо уеч 
кимни курмайди» тарзидаги х,олатини кандай тушунмок керак? Бобонинг 
кузлари хирами ёкикутилмаган бахтсизлик унинг куз олдини 
коронгилаштирдими? Узи аслида, чолнинг кузи хиралашдими ёки аьуш?

Шу уринда тах,лил камровига элликбоши х,ам тортилиши лозим. 
Бурунсизлиги, овозининг панглиги туфайли бошданок ёкимсиз булган 
элликбошининг дабдурустдан бобони сенсираб: «Хукизинг уеч цаёцца 
кетмайди, топилади!»- дея каромат килиттти кишидаги нохуш таассуротни 
янада кучайтиради. Агар эстетик нишон тугри олинса, асарда жуда нозик 
ишоралар борлигини куриш, уларнинг тагига х,ам етиш мумкин.

Элликбоши огилнинг угри тешган ерини нима сабабдан икки бор 
тафтиш килгани, кайта-кайта синчиклаб текширгани, хдтто, устунни 
кимирлатиб х,ам кургани сабабини изох,лаш зарур. Сал эътибор килган 
кишига бу хдракатлар тагидаги гараз куриниб колади. Элликбоши узини 
угрини топишга астойдил уринаётган киши килиб курсатиб, чолдан бирор 
нарса ундирмокчи. Бунинг учун у жабрланувчининг ишончини козониттти 
керак. Албатта, К,обил бобо элликбошидаги бу гаразни сезмайди. Чунки 
кутилмаган бахтсизлик унинг кекса аклини янада хиралаштириб куйган.

Шу вактга кадар карахт булиб турган К,обил бобонинг элликбоши 
х,укиз топилади, деб ишонч билан айтгандан кейин йиглаб юборганлиги 
сабаби хдкида уйлаб куриш керак. Бу хдкда бош котириш кишида бошка 
инсонни туйиш, узгани тушуниш сифатларини шакллантиради.

Элликбошининг кейинги хдракатлари унинг кандай шахе эканини 
янада яккол курсатади: «Йиглама, йиглама дейман! Хукизинг оцпошшо цул 
остидан чициб кетмаган булса топилади». Элликбошининг кекса одамга, 
бунинг устига, кулфатга йуликкан ён кушнисига нега бунчалик дагдага 
килаётгани х,акда уйлаб куриш керак. Элликбоши бошига иш тутттган
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кишига ёрдам беришни эмас, балки ундан бирор нарса ундириб колишни 
уйлайди. Тугри гапни тугриликча айтса, аввало, нимадир килиттт керак 
булади, иккинчидан, пора ололмай колади. Таъманинг йулини якинрок 
килиш ва чолни хукизи топилишига купрок ишонтириш учун эса уни 
сенсираб, дагдага килади.

Манфаатга кул булган одам имондан айрилиб, у3 нафсининг 
югурдагига айланиб колади. Босган, хдтто босмаган кадамидан х,ам фойда 
чикаришга уринаверади. Бу йулда инсоф, шафкат сингари туйгулар дан 
айрилади. Шу боис: «Хукизинг оцпошшо цул остидан чициб кетмаган булса 
топилади»,- деб чолни масхаралаган элликбоши х,еч нарса килмай туриб, 
пора олишдан тортинмайди. Тах,лил килувчи элликбошининг сузлари 
замиридаги масхараомуз маънога эътибор каратиши шарт. «...Оцпошшонинг 
цул остидан чициб кетмаса» топиладиган хукизни излаш элликбошининг 
хаёлига х,ам келмаганлиги тах,лил маромидан сезилиб туриши керак. Угри 
хукизни гуё чет элга олиб кетадигандай, Афгон ерларидан то Хитой 
мулкигача булган бепоён худуддан чикиб кетмаган булса, топаман дейиш, 
карияни масхаралашдан бошка нарса эмаслиги англаб етилиши зарур. Акс 
х,олда, элликбошининг киёфаси тулик англашилмай колиши мумкин. Бу х,ол 
элликбоши маънавиятининг канчалар курум босганлигини курсатувчи 
далилдир.

Энди китобхонлар диккати олинган пора эвазига элликбоши курадиган 
тадбирнинг нечоглик бемаъни ва нокерак эканига каратилиши зарур. 
Чолдан оладиганини олган элликбоши хукизнинг йуколгани хдкида: 
«бетухтов аминга хабар циламан»,- деб ваъда беради. Анчагина пул 
х,исобига курмокчи булган тадбири кераксизлиги К,обил бобо ва кампиридан 
бошка хдммага олдиндан аён булсада, у, хдтто, шу кераксиз ишни х,ам 
бажармайди. Хуш, у х,олда элликбоши нима сабаб дан аминни тилга олди? 
Бунинг сабаби шундаки, амин х,ам угрилик занжирининг мух,им 
х,алкаларидан булиб, бошига иш тушган х,имоясиз бечоралар уни х,ам 
бокишлари даркор эди.

Хукизи йуколганидан хабардор килиб, ундан: «бетухтов приставга 
хабар циламан»,- деган гоят «мух,им» тадбир ваъдасини олиш учун К,обил 
бобо аминга х,ам пора беради. Дах,шатлиси шундаки, на элликбоши, на амин 
кимирлагани учун, охир-окибатда, приставга х,ам бобонинг узи хабар 
етказади ва кандай бахтсизликка йуликканини айтиб ёрдам сурашнинг узи 
учунгина х,ам урисларнинг катта амалдорига, х,ам унинг «узимиздан 
чиккан» тилмочига пора беришга мажбур булади. Приставнинг курган 
чораси эса, элликбоши ва аминникидан х,ам гаройиброк, яъни «Аминга 
бор»,- дейитттдангина иборатлигига синчи эътибори каратилади.

Инсоннинг кадри топталган, шаъни, хукуки оёк ости килинган 
х,олатнинг шафкатсиз манзараси киши калбини изтиробга тулдиради. Нега 
бу одамлар бу кадар юзсиз? Порасиз-ку кимир этмас экан, жилла курса, 
пора олишгач х,ам, нега хдракат килишмайди? Мутлако жон койитмай 
туриб, бировдан таъма килишдан хижолат булмасликлари сабаби нимада? 
Бадиий тах,лил натижасида кишини шу хилдаги уйлар безовта этса, унда
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катарсис жараёни бошланган булади. Укирманларда каршилик курсата 
олмайдиган, уз хакини ажрата билмайдиган ожиз одамларни топтайдиган 
ноинсоф кимсаларга нисбатан нафрат уйгониши, бечораларга ачиниши 
бадиий адабиёт учун хдм, унинг илмий тах,лили учун юксак натижадир.

Амин билан К,обил бобо орасидаги муносабат атрофлича тах,лил 
килиниттти максадга мувофик. Арзга келган чолни курибок «огзиии очмай 
кекирган, сунг бацбацасини селкиллатиб кулган», хукизни атай сигир деб 
чолни масхаралаган, «йуцолмасдан олдин бормиди», «Биров олиб кетса 
цайтиб кела бер, деб цуйилмаган эканда!»- дея кар и я устидан очикчасига 
кулган, К,обил бобо олдида «чипчалогипи иккинчи бугинигача бурнига» 
тикиб, сунг «этигининг тагига арт»тш, х,еч тортинмай бободан пора таъма 
килган амин киёфасидаги ноинсоний белгиларни бутун дахшати, 
хунуклиги, жирканчлиги билан х,ис этган киши хдм уни ёмон куриб колади, 
хдм шундай ювуксиз кишига иши тушган К,обил бобонинг фожиали 
х,олатини чу кур англайди. Уйлаб куриттт зарур: амин хдмиша хдм узини 
шундай тутармикин? Аминнинг уз чиркин киёфасини бу кадар очик 
кусатаётганлигига сабаб нимада? Эх,тимол, жазосизликдадир? Балки, амин 
К,обил бобони одам урнида курмаганлиги учун унга бир хдйвон янглиг 
муносабатда булиб, кариядан уялишни хдм лозим топмайди. Уни уялишга 
арзимайди деб х,исоблайди. Шу боис чинчалогини бурнига тикиб, кологини 
этигининг тагига артади. Амин канчалик бефаросат ва тарбиясиз булсада, 
бошка кишининг олдида шу жирканч киликларини килмаган буларди. 
К,обил бободан эса тортинмайди. Чунки унингча, бобо инсон эмас. Инсон 
булмаган яратикдан эса уялиб угирилмайди. Кддимги Юнонистонда азамат 
ва девкомат гладиаторлар бекаларини х,аммомга олиб кириб ювинтириб 
куйишган. Сох,ибжамол бекалар куллардан уялишни хаёлларига хдм 
келтирмаганлар. Чунки уялиттт инсонга хос булганидек, факат инсондангина 
уялинади! Кул эса одам эмас! Аминнинг К,обил бобога муносабатида ана шу 
х,олат белги беради.

Амин нечоглик юзсиз булмасин, унда барибир кандайдир узбеклик 
унсурлари сакланиб колган. К,обил бобо иложсизликдан, хурлиги 
келганидан, масхара булаётганидан аламикелиб йигласа, «йиглама» 
дейишга узбеклиги куймайди, «йигламанг» дейишга амалдорлиги йул 
бермайди. Шу боис «йигланмасин» деб вазиятдан чикади. Х,икоянавис 
тимсоллар табиатидаги энг майда х,олатларни х,ам бехато илгаган ва мах,орат 
билан акс эттирган. Элликбоши К,обил бобога таъсириниутказиш, ёлгонига 
ишонтириш учун олдин унга сенсираб гапиради. Оладиганини олиб булгач 
эса, х,еч нарса булмагандай, доимгидай сизлаб муомала килаверади.

Эпик асарларнинг шу йусинда амалга оширилган тах,лили унинг 
замиридаги хдётий, бадиий мантикни туларок очиш ва матннинг эстетик 
жозибасини туйиттт имконини беради.
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ДРАМАТИК АСАРЛАРНИ ТАХДИЛ КИЛИШ

Драматик асарлар тах,лили эпик ва лирик турдаги асарларни тах,лил 
килишга жуда х,ам ухшаб кетади. Аммо тах,лил жараёнида драматик турдаги 
асарлар факат укиш учунгина эмас, балки асосан курсатиш, намойиш этиш 
учун ёзилганлиги сабабли унда театр санъатига хос хусусиятлар бор 
эканлиги, яъни яратилаётган вактидаёк асарнинг спектаклга айланиши кузда 
тутилганлиги х,исобга олиниши жоиз.

Таникли адабиётшунос Д. Куронов рах,барлигида яратилган 
“Адабиётшунослик лугати” асарида драма “Драманинг тасвир предмети 
— х;аракат, у, Арасту таърифича, “барча тасвирланаётган шахсларни 
х;аракат цилаётган, фаолиятдаги кишилар сифатида тацдим этади”. 
Драма объектнинг пластик образини яратади, унда субъект — ижодкор 
шахси .\ам объектга сингдириб юборилади” 1 тарзида таърифланади. 
Куринадики, адабий тур сифатида драма бир катор узига хос хусусиятларга 
эгадир. Бу хусусиятлардан биринчиси драматик асарда муаллифнинг 
мутлако иштирок этмаслигидир. Ижодкорнинг иштироки драма асаридаги 
ремарка — изох,лардагина куринади. Иккинчи белгиси эса драма асари 
сах,нада куйиш учун ёзилишидир. Бу х,ол драма асарининг деярли хдмиша 
муайян микдордаги парда ва куринишларга булинишини такозо килади. 
Драманинг учинчибеягиси драматик асар сюжетининг ривожи макон ва 
замон уйгунлиги таъминланган шароитда кечиши шартлигидан иборат. 
Одатда, драматик асарларда одам фаолияти ва борликнинг сах,нада 
ифодалаш мушкул, замоний оралик нуктаи назаридан узок хдмда куламдор 
куринишлари акс эттирилмайди. Драмада конфликтнинг гоят кескин ва 
шиддатли, яъни концентрик булиши кераклиги унинг 
туртинчих усусиятидир. Бадиий шартлилик унсурларининг куплиги 
драматик асарларнинг бешмнчмбелгисидир. Драмада тасвирланадиган хдёт 
х,одисаларини сах,нада кайта яратиш кийинлиги туфайли шартлиликка 
кенгрок урин берилади. Масалан, сах,на ортида отишма, куроллар, 
машиналар, отларнинг овози эшитилиши мумкин, лекин буларни сах,нада 
бевосита курсатиш имконсиз. Шу х,олатлардан келиб чиккан х,олда 
драматик асар тилининг бир кадар “сунъий”, “сахнавий”, яъни кутаринки ва 
жарангдор булишини унинг олтинчи белгиси дейиш мумкин.

Маълумки, драматик асарлар матнида трагиклик, драматиклик ёки 
комиклик белгиси устуворлигига караб трагедия, комедия ва драма каби 
жанрларга булинади. Драматик асарнинг энг кадимий тури трагедиядир. 
Ундан сунг комедия пайдо булган. Ун саккизинчи асрга келибгина, бу 
иккисининг уртасидаги оралик жанр сифатида драма пайдо булган. 
Шунингдек, бу жанрларнинг х,ар бири тарихий трагедия, мусикали драма, 
мусикали комедия, жиддий комедия, трагикокомедия каби муайян ички 
турларга булинади.

1 Куронов Д., Мамажонов 3., Шералиева М. Адабиётшунослик лугати. -Т.: “Akademnashr”, 2010. 95- 
бет.
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Драматик асарларни тахлил килиш алох,ида ёндашувни талаб этади. 
Чунки бир вактнинг узида хам суз, хам театр санъатларининг уйгунлашуви 
натижаси булмиш драмани укиш, идрок этиш хамда тахлиллаш кушимча 
интеллектуал-хиссий зурикишни такозо килади. Кахрамонларнинг 
туй гул ар и, инсоний сифатлари хакида муаллифнинг характеристикаси 
булмаган шароитда асар персонажлари холати, рухияти ва шахсияти 
борасида тухтамга келиш, муайян хулосалар чикариш учун аклий кучланиш 
зарур булади.

Драма асарлари тахлилида асосий эътибор кахрамоннинг сажиясини 
очишга каратилиши лозим. Негаки, хар бир драматик образ табиати 
юзасидан уларнинг уз сузлари, хатти-харакатлари оркалигина фикр юритиш 
мумкин, бу ишда тахлилчига бошка адабий турлардаги сингари муаллиф 
ёрдамга келолмайди. Драматик асарлар тахлилида тулалик, аниклик ва 
чукурликка эришиш учун нафакат адабий, балки театр назариясига дойр 
коидалардан хам хабардор булиш талаб килинади.

Айтилганидек, драматик асар матнида ургу персонажлар харакати ва 
нутки тасвирига кучгани учун хам унда сюжетлилик ва нуткий ранг- 
баранглик каби услубий асослар устуворлик килади. Эпосга Караганда 
драматик турдаги асарларда театр шароити такозоси билан шартлилик анча 
юкори даражада булади. Драматик шартлилик нарсанинг декоратив 
манзарасини унинг узи сифатида кабул килиш, персонажларнинг узаро 
сухбат асносида четга ёки томошабинга лукма ташлаши, кахрамонларнинг 
уз-узи билан сузлашиши (монологи), образлар хатти-харакати, гапириш 
йусини, имо-ишораларидаги яккол сахнавийлик сингари жихатларда кузга 
ташланиб туради.

Драмада тасвирланаётган оламнинг таркиби ва курилиши хам узига хос 
булади. Бу олам хакидаги барча маълумот персонажларнинг узаро сухбати 
ва муаллиф ремарка-изохи оркалигина берилади. Бинобарин, драма укирман 
хаёлотининг парвозини, сезилар-сезилмас имо-ишоралар оркали асар 
кахрамонларининг портрета, уларни ураб турган нарсалар олами, табиат 
куриниши ва бк.ни тасаввур кила олишни такозо этади. Укирман драматик 
турдаги асарни шунчаки адабий истеъмолчи сифатида укиб кетолмайди, у 
муаллифга шерик булиши, уз тасаввур имкониятини ишга солиб, драмада 
ёзилмаган, лекин кузда тутилган жихатларни тасаввур кила олиши керак 
булади. Драма асарларини укиш одамлар орасида унчалик кенг 
ёйилмаганининг сабаби хам асли шунда.

Драмада персонажларни тасвирлаш воситалари эпосдагига нисбатан 
камрок булсада, ундагидан кура ёркинрокдир. Тимсолларга муаллиф 
муносабати билдирилмагани учун хам уларнинг табиатига хос жихатлар 
сюжет вокеалари асносида, персонажларнинг рухият дунёси яккол кузга 
ташланадиган суз ва хатти-харакатлари оркали намоён этилади. Драматик 
образ яратишда кулланиладиган усуллардан яна бири персонажларнинг 
нуткий характеристикаси, сузлаш йусинидаги узига хосликни бера 
билишдир. Портрет тасвири, кахрамонларнинг уз-узларини тавсифлашлари, 
бошка персонажлар нуткида уларга билдирилган муносабат кабиларни
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драматик образ яратишнинг ёрдамчи усуллари дейиш мумкин. Образларга 
муаллиф муносабати эса факатгина сюжет ривожи хдмда персонажларнинг 
индивидуал нутрий манераси оркали ифодаланади.

Драматик асарда сах,нада кечаётган вокеалар сюжет чизигидаги 
чигалликлар ечимидан кура персонажлар х,иссиётидаги товланишу 
узгаришлар атрофида марказлашади, вокеалар занжири образлар 
тизимидаги у ёки бу кайфиятни кучайтиришга хизмат килади. Бундай 
пийесаларда купинча психологик услубий асос устувор (доминант) булади. 
Драматик конфликт сюжетнинг эмас, балки композициянинг карам а- 
каршиликлари асосида ривожланади. Композициянинг таянч нукталари 
сюжет унсурлари эмас, балки, одатга кура, х,ар куриниш охирида келадиган 
психологик х,олатларнинг авжида булади. Зиддиятли чигал кайфият, 
конфликтли рух,ий х,олат купинча драматик асарда тугун вазифасини 
бажаради. Зиддиятлар тула х,ал этилмаган булсада, асарнинг юксак х,иссий 
якуни драманинг ечимини англатади.

Драматик асарни тах,лил этишда тадкикотчи бир катор 
кийинчиликларга дуч келади. Аввало, драматик асарни укиш бошка турдаги 
асарлар дан тубдан фарк килиб, муайян назарий тайёргарликни талаб этади. 
Шу хилдаги тайёргарлик хдммада х,ам булмагани учун драматик асарлар 
куп укилмайди. Борди-ю, бирор пийеса матни укилган такдирда х,ам уни 
идрок этиб, замиридаги бадиий маънони илгаш осон кечмайди. Негаки, 
драма асарида муаллиф мутлако иштирок этмайди, унинг позицияси асло 
кузга ташланиб турмайди, асар сюжети ривожи давомида руй бераётган 
тукнашувлар ва персонажлар хатти-хдракатларини аксиологик жихдтдан 
бах,олаш хдмда асардан эстетик таъсирланиш укирманнинг хдёт тажрибаси, 
интеллектуал даражаси, маънавий савиясига боглик булиб колади.

Драма асарлари тах,лилидаги мураккаблик яна шундаки, бу тур 
асарларда вокеа х,ам, туйгу х,ам эмас, балки характер асосий урин тутади. 
Драматик асарни характерлар тукнашуви тутиб туради. Чунки драматик 
турдаги асарлар кандай жанр да булиши дан катъи назар, унинг асоси 
драматизмга, яъни рух,ий хавотир тасвирига курилади. Драматик асар 
асосида х,ар доим кахрамон учун х,аёт-мамот ахдмиятига эга кандайдир бир 
нарсанинг кулдан чикарилиши ёки буладиган кандайдир эзгу итттнинг 
амалга ошмай колиши хавфи туради. Тах,лил асносида шундай хддик- 
хавотирнинг акс эттирилишига алох,ида ахдмият бериш лозим булади.

Драматик турдаги асарда кахрамон нутки х,ам х,ал килувчи урин тутади. 
Негаки, муаллифда вокеаларни баён килиш ва персонажларнинг хатти- 
х,аракатларини изох,лаб, уларга муносабат билдириш имконияти йуклиги, 
ёзувчининг образларни тукнашувлар огушида курсата олишигина мумкин 
экани ушбу адабий турда драматик нуткнинг зиммасига бир канча кутттимча 
бадиий-эстетик вазифалар юкланишига сабаб булади. Нуткнинг монолог 
шакли томошабинларга, диалог ва полилог куриниши сах,надаги шерикларга 
мурожаат килиш, улар билан фикр алмашиш хдмда вокеалар ривожининг, 
драматик характерлар очилишининг воситаси х,исобланади. Шунинг учун 
х,ам драматик асар тах,лили мобайнида нутк алох,ида бадиий ахдмият касб
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этиши куз да тутилиши лозим. Драматик нуткка дойр яна бир жихдт 
шундаки, драматик асар тили, албатта, бир кадар кутаринки, сах,нанинг энг 
четидаги томошабин хдм эшита оладиган даражада жарангдор ва аник 
булиши лозим. Чунки драма сах,нада куйилганда, театрнинг исталган 
бурчагида утирган томошачиларга бирдай эшитилиши кераклиги унда 
шундай хусусиятлар булишни такозо этади. Дунёдаги барча драматик 
кахрамонларнинг бир кадар сунъийрок тилда сузлаши ва бу хил 
асарларнинг Шекспир ижоди бах,онасида буюк JI. Толстой томонидан 
каттик танкид килинганлиги сабаби хдм шунда.

Драма кахрамонлари куюк туйгулар, кучли х,иссиётлар бурони огушида 
яшаб, аёвсиз тукнашувларни бошдан кечирадилар, кутаринки ва таъсирчан 
тилда сузлашадилар, хдр кандай вокеа-х,одисага кутилмаган кескинлик 
билан муносабат билдиришга мойил буладилар. Худди шундай жихдтларни 
билган ва х,исобга олгандагина тах,лилчи драматик турдаги асарларнинг 
мох,иятини оча олади.

Айни пайтда драматик асарни тах,лил килиш бошка-ю, шу асар асосида 
сах,налаштирилган спектаклни тадкик этиш тамомила бопща нарса эканини 
хдм кузда тутиш керак. Чунки суз санъати намунаси булмиш драма 
спектаклга айлангач, театр санъати намунасига эврилади ва энди шу 
санъатнинг коидаларига мувофик яшай бошлайди. Режиссура,декорация, 
актёрлар мах,орати драма муаллифининг бадиий максадинитамомила 
узгартириб юбориши мумкин. Чунончи, Б. Иулдошев режиссёрлигида 
куйилган «Отелло» спектаклида Афзал Рафиков уйнаган Яго 
тимсолидраманинг бош кахрамонига ва спектаклнинг узи эса ёвуз рух,ият 
эгаси чеккан изтиробу кийналишлар намойишига айланиб кетганлигига 
танигмиз. Спектакл ижроси мобайнида драма матнида мавжуд булган бир 
катор нозикликлар йуколиб кетиши мумкин булганидек, кучли ижро 
туфайли уртамиёна бир пийеса томошабинда юксак таассурот колдирадиган 
спектаклга айланиши хдм мумкин.

Агар драматик турдаги асарларнинг шу жихдтлари х,исобга олинган 
х,олда иш юритилса, бадиий тах,лилжуда таъсирчан чикишига эритттиттт 
мумкин. Факат филологик таълим жараёнидаги тах,лилда драма матни билан 
танишиш ва унинг тах,лилига киришишдан олдин драматик асарга хос 
сщна, парда, куриниш, декорация, мизансцена, монолог, диалог, луцма, 
ремарка, пролог, эпилог, тугун, ечим сингари сах,на асарига хос тушунчалар 
тугрисидаги назарий маълумотлар эсга туширилиши керак. Негаки, шу 
хилдаги назарий маълумотларни пухта эгалламай туриб, драма асарини 
тушуниб хдм, демакки, тах,лил килиб хдм булмайди.

Драматик асарларнинг энг мух,им узига хослиги шундаки, пийеса 
бадиий х,одиса реал вокеликка айлантирилгани сабабли кишининг сезги 
аъзоларига бевосита таъсир этиш кудратига эга булган ягона адабий турдир. 
Спектаклга айланган драмада кахрамонлар хатти-хдракатлари ва характери 
вокелик тарзида, томошачининг куз олдида бевосита намоён булгани учун 
унга кучли таъсир у г к а з а д и .  Шу боис драма асарларини тах,лил килиш 
анчагина мураккаб юмушдир. Кучли инсоний характерлар,
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тукнашувларидан ут чакнайдиган хаётий зиддиятларнинг асосини топиш, 
пийеса кахрамонлари рухий тулгоклари сабабини туйиш оркали кишида 
инсоний позиция ва муайян маънавий кадриятлар тизими шаклланади.

У Киш ва тушуниш учун кишидан маълум даражада х,аётий ва маданий 
тажриба хамда интеллектуал тайёргарлик талаб киладиган драматик асарлар 
биланёшлар канча эрта таниша бошласалар, уларнинг маънавияти 
шаклланиши жараёни шунчалик самарали булади.

Айрим мутахассислар гоят мураккаб туйгулар, чигал инсоний 
такдирлар тасвирланган «Шох Эдип», «К,ирол Лир», «Мирзо Улугбек», 
«Абулфайзхон» сингари асарларни идрок этиш мушкул, улардаги бадиий 
маънони, одамзоднинг улкан дардларини, изтиробларини тушуниш кийин 
эканлигидан келиб чикиб, ёшларни жиддий сахна асарлари билан 
таништиришга шошилмаслик керак деб хисоблашади. Бу хилдаги 
«мехрибонлик» одамни хам а клан, хам маънан ял ко в килиб куяди. Агар 
одам у3 вактида хиссий тарбия куриб, туйгулари пайтида камол 
топдирилмаса, йигирма турт ёшида хам, кирк турт ёшида хам худди турт 
ёшидаги каби юксак инсоний туйгулардан, мураккаб рухий кечинмалардан 
бехабар яшаб утавериши мумкин. Фикр килиттт, хис этиш, туйиш хам бошка 
хар кандай инсоний куникма ва малакалар сингари имкон кадар ёшликдан 
шакллантирилиши лозим.

Фикримизни «Шох Эдип» фожиаси тахлили мисолида 
равшанлаштиришга уриниб курамиз. «Шох Эдип» асари вокеалар 
трагедияси эмас, инсоний характерлар фожиасидир. Муаллиф асарда нима 
булди дегандан кура, кандай булди деган саволга жавоб беришга купрок 
эътибор каратган. Трагедия бошдан-оёк кисматнинг кудратини, такдирнинг 
инсон устидан чексиз хукмронлигини намойиш этувчи вокеалар тасвири 
асосига курилган булсада, Софоклнинг бемисл махорати туфайли асарда 
катнашган хар бир кахрамон пийеса давомида узининг чинакам киёфасини 
тулик курсата олади.

Жахон адабиётида Эдип сингари изтироблар кпйногини тортган, узига 
боглик булмаган холда гунохлар боткогига ботган ва шу боис кечирган 
азобларининг кулами ададсиз даражада баланд бошка бир кахрамонни 
учратиш кийин. Фожиадаги изтироблар силсиласининг дахшатли томони 
шундаки, асардаги кахрамонлар билиб килган гунохлари учун эмас, балки 
кисматлари шундоклиги боис азобларга гирифтор этилади. Софокл учун 
гунохнинг ким томонидан, нима сабабли ва кандай амалга оширилгани 
эмас, балки килинган гунох ва унинг ажри, гунохга гунохкорнинг 
муносабати мухимдир. Драматург инсон ва кисмат муносабатларини 
курсатиш жараёнида хар бир алохида инсоннинг уз такдири билан факат 
узигагина хос тарзда, уз маънавий дунёсига лойик йусинда учрашишини 
хакконий акс эттира билган. Билиб-билмай гунохга ботилдими, ундан 
тозаланишга уриниши ёки уринмаслиги асносида узига хос йул тутган хар 
бир кахрамон шу тарзда узининг инсоний сифатларини намоён этади.

Трагедия марказида турган Эдип -  азалдан безовта ва гамгусор калб 
сохиби. У хеч качон шаънига дог туширадиган иш килмаган ва шу боис:



«Менинг дилимдаги мудом тилимда»,- дейишга хакли. Узга юртдан келиб, 
такдирнинг иродаси ва шахсиятидаги фазилатлар туфайли бу юртга шох, 
булган Эдип конуний хукмдор Лайнинг улимида узининг кули булиши 
мумкинлигини хаёлига х,ам келтирмагани учун: «Майли узим булай 
хунталаб угли»,- дейди. Авлиё Тиресийнингшундай одамга: «Юртга бу 
офатни келтирган сенсан»,- деб даъво килиттти унга дахдпатли адолатсизлик 
булиб туюлиши табиий, албатта.

Софокл бадиий тасвир тарихида биринчи марта перипетия деб 
аталувчи усулдан фойдаланиб юксак бадиий натижага эришади. Бадиий 
асар кахрамонлари хдтти-хдракатларининг улар истагига мутлакозид 
натижа бериши тасвири усули перипетиядир. Эдип Лайнинг х,алокатига 
узининг алокаси йуклигини исботлаш, узига нисбатан айримларда пайдо 
булган шубхдни йукотиш учун килган х,ар бир хдракати, аксинча, нафакат 
узгалар, балки узининг х,ам гумонини катталаштириб, котилликка 
алокадорлигини аёнлаштириб бораверади.

Иокаста тилидан Лайнинг чоррахдда улдирилганини эшитганда, Эдип 
кунглига шубхд уруги тушади. Вокеаларнинг бундан кейинги ривожи 
мазкур шубхд уругининг тез кукариб, аччик мевалар беришига имкон 
яратади. Кутилмаганда, узининг Лай котили эканини билиб, аёвсиз 
изтироблар исканжасида колган Эдипнинг бошига такдир тогдан х,ам огир 
фалокат ёгдиради: у нафакат шох,нинг котили, балки отасини улдирган 
падаркуш, уз онасига уйланган зинокор ва ундан фарзандлар курган бадбахт 
кимса экан!

Асарда уз замонида Фива шахрини балолардан халос этган шох, 
Эдипнинг гунох,лари туфайли юртга офат ёгилиши ва бу балоларнинг 
айбдорини излаётган кишининг узи офатнинг сабабчиси булиб чикиттти 
тасвири асносида Эдип шахсиятига хос ёркин ва гузал жихдтлар инкишоф 
этилади. Чупон билан сух,бат жараёнида вазиятнинг огирлашаётганини, 
хдкикатнинг ойдинлашуви узининг зарарига хизмат килишини билсада, 
инсофли ва адолатли Эдип чупонга: «Эвоу, сен айтишинг, мен тинглашим 
шарт»,- дейди. Бу уринда Эдип такдир каршисида ожиз, лекин инсоф ва 
адолатга со дик кучли шахе сифатида гавдаланади. Унинг х,ар бир гапи 
канчалик рух,ий азоб тортаётганлигини яккол курсатади. Шох,нинг узун ва 
чигал хдёт йулига киритилган х,ар бир аниклик унинг юрагига кадалган 
ханжар каби таъсир этиши ва у кузгайдиган дах,шатли огрик асарда гоят 
ишонарли тасвирланган.

Эдип -  узини аяйдиган киши эмас. У -  узликни енгган, манфаатидан 
устун тура биладиган буюк инсон. Айни вактда, Эдип х,ам оддий бир 
тирикодам. Шу боис х,ам у шубхдга тушади, кур кади, иккиланади. Шох,нинг 
Иокастага карата: «Шубкам борки, авлиё кур эмас», «Курцаман, ортицча 
гапирвордим»,- дея айтган гапларида унинг табиатидаги ана шу хислатлар 
намоён булади.

Эдип шахсиятига хос етакчи фазилатлар: х,алоллик ва виждонлилик. 
Табиатидаги бошка сифатлар унинг шу фазилатларига тобе. Шунинг учун 
Эдип узини фош этувчи хдкикатнинг тагига етишга х,ам шиддат билан
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киришади. Бу хаки кат -  улимданда огир, шармандаликданда кир. Аммо 
Эдипдай инсон -  шундай килишга мажбур. Буюк саналувчи инсоннинг 
накадар ожиз экани мазкур х,олат тасвирида бутун аянчли жихдтлари билан 
намоён булади:

Тамом, бари аён! О, ёруг жах,он,
Сунгги бор курмокда кузларим сени.
Хдёт -  хдром, нафас -  хдром, никох, -  хдром менга,
К,онга буланганман, жирканчман, жирканч!

Хдкикат онларининг бутун дахшати узининг них,оясиз залвори ва 
чексиз кулами билан китттини босади. Эдип -  йирик шахе. Шу боис хдм у 
узига бериладиган жазо килган гунох,ига яраша булишини истайди. 
К,исматнинг иродаси билан ихтиёрсиз килинган гунох, учун уз ихтиёри 
билан энг огир жазони беради -  кузларини кур килади! Жазонинг салмоги 
гунох,нинг куламига яраша. Чунки Эдип тушган шароитда улиш -  кутулиш, 
кур булиб яшаш -  жазо демак.

Азоб инсонни гуссага олиб келади, гусса чекиш покланиш йулининг 
бошланишидир. Эдип адоксиз покланиш сари йул олади. Эдипнинг узига 
берган жазоси лах,залик карор натижаси эмас, балки х,алол ва виждонли 
одамнинг тиник акли ва тоза туйгуларининг хукмидир:

У дунёда отам-онам юзига
Кдндай бокдим - кузларимни уймасам?
Бадбахт онам мендан туккан болаларга 
Кдндай бокдим - кузларимни уймасам?
...Юртга конли дог туширган котилни 
Йук килитттга узим фармон берганман.
Энди эса фукаронинг кузига 
К,андай бокдим - кузларимни уймасам?
Йук! Бу хдм кам. Кулим булса бакувват...
Кулогимнинг пардаларин йиртардим...

Эдип кийноклардан зорланмайди, енгиллик берилишини хаёл хдм 
килмайди. У — сунгги нафасигача юрт кайгуси билан яшай оладиган инсон. 
Шу сабаб охирги дам да хдм:

Мен бадбахт бошимни олиб кетаман,
Токи худоларнинг кахру газаби 
Юртимга ёгилмасин,- 

дея фиваликларни офатлардан халос этишга уринади.
Асардаги бопща ках,рамонлар х,ам фожианавис томонидан жуда пухта 

ишланган. Хусусан, Иокаста, Креонт, Тиресий образлари бадиий 
баркамоллиги туфайли хднузгача эстетик кимматини йукотмай келмокда.

Иокаста -  аввало аёл. Хдр кандай онага, аёлга, хотинга хос барча 
хусусиятлар унга хдм бегона эмас. Иокаста хдм хдмма аёллар сингари, 
аввало, утбошисининг тинч, якинларининг хотиржам булишини истайди. 
Унинг учун олий хдкикатга етишишдан кура, оила бутунлигини саклаб 
колиш мух,имрокдир. Элчи билан Эдипнинг сух,батидан эрининг аслида 
кимлигини олдинрок пайкаб колган сезгир Иокаста шох,га: “Барибир
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эмасми, бунча ёнмасанг”,- дея илтижо килади. Эдипга карата: “Билмаганинг 
яхши зотшгни, шурликГ- дея ёзгирганида х,ам, бутун хдкикатни билгач, 
элчи билан Эдипнинг ёнидан кетиб колганида х,ам чинакам рах,мдил аёл, 
утбошисининг тинчини уйлайдиган мехрибон хотин сифатида намоён 
булади. Узи туккан угилга хотин булгани, боласидан фарзандлар тукканини 
билган Иокаста унинг урнидаги истаган бир аёл х,ам кштиттти мумкин булган 
ишни килади — узини осади! Маликанинг вазиятида хдётдан кетмок тогдай 
гунох,ларни кутариб яшаш азобидан кутилмок эди. Иокаста шахсияти 
Эдипники сингари йирик ва куламдор булмагани боис х,ам у шох, Эдип 
сингари чора куриттти ёки сунгги дамда х,ам юрт ташвишини уйлаши 
мумкин эмасди. Софокл персонаж табиатидаги узига хосликни буюк 
санъаткорлик билан ифода эта билган.

Драматург асарда катнашган кахрамонлар рух,иятини энг нозик 
жихдтларига кадар бехато куради ва тасвирлайди. Бу х,олат барча сирлар 
очилгач, тусатдан куринмай колган Иокастани излаётган Эдипнинг 
фожиона ах,воли тасвири мисолида бутун дах,шати билан намоён булади: 

...Тиг сураб кимнидир суриштирди у,
“К,ани хоти ним?”- деб айта олмасди,
Айта олмас эди: “К,ани онам?”- деб...

Эдипнинг Креонтга карата: “Уни... Уйдагини узинг дафн этгил, Узинг бил... 
бу сенинг цондошлик бурчинг”,- дея килган илтижосида тимсол рух,иятидаги 
адоксиз гам, чексиз хижолат жуда ингичка, нозик тасвирланганки, йигирма 
беш аср олдин битилган ушбу сатрлар хдмон юракларни урташ кудратига 
эга.

Айни бир х,олатдан икки хил бир-бирига зид маъно чикариш, бир 
вазиятдан карама-карши хулосаларга кела билиш “Шох, Эдип” асарида 
юксак санъат даражасида х,ал этилган. Эдипнинг кизлари билан хайрлашуви 
сах,наси бу жихдтдан аклни лол колдирар тарзда бетакрор акс эттирилган: 

К,айдасиз, кизларим, якинрок келинг,
Илк бор ака булиб... кул чузай сизга.
...Ёнингизда турган шу бадбахт ота 
Курмасдан, билмасдан... сизни оламга 
Келтириб куйди-ку уз онасидан...
Отангиз — падаркуш, онангиз эса —
Сизни уз углидан туккан кабох,ат...

Уз кизларига ака булиб кул узатган, онасидан фарзанд курган одам 
кисматининг дах,шатли манзараси тасвири укирманлар кунглини ларзага 
солади.

Софокл мазкур фожиа оркали одамларга насихдт килмайди, йул 
курсатмайди, акл ургатмайди. У х,еч кимни асаридан хулоса чикаришга х,ам 
ундамайди. Лекин бадиий хдкикатнинг кудрати укирманни уйга толдиради. 
Муаллиф инсон хдётининг мураккаблиги, одам такдирининг чигаллигини 
бутун шафкатсизлиги, жирканч ва кутилмаган томонлари билан курсатиб 
берган. Узини дунёнинг хужаси деб х,исобловчи одам, аслида, уз кисматига
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хдм эга булолмайдиган ожиз яратик экани бу асарда хакконий акс 
эттирилган.

“Шох, Эдип” фожиасининг мох,ияти инсон умрининг, у эришган 
мартабаларнинг уткинчи эканлиги, одам умри имтих,он учун берилганини 
англатишида тула намоён булади. Бу асар кишини узи, узгалар, олам, одам 
ва одамлараро муносабатларнинг чигаллиги тугрисида уйлашга ундайди. 
Эдипни кандай бах,олаш керак? У кандай одам узи? Айбдорми, гунох,корми?

Ушбу фожиа китобхонни таъсирлантириш, туйгуларини жунбушга 
келтириш оркали уйлашга мажбур этади. Уйлаш эса буюк неъматдир. Шахе 
камолоти йулидаги илкинчи бекатдир.
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БАДИИЙ ТАХЛИЛ БОСКИЧЛАРИ

Бадиий асарни туларок англаш ва чукуррок тах,лил килиш учун уни 
илмий текширишнинг уч боскичи босиб утилиттти зарур. Асарнинг тах,лил 
кечими а) бошлангич идрок даражасида асарни бутунисича англаш; б) 
кейин уни унсурлари буйича синчиклаб тах,лил (анализ) килиш; в) илмий 
тадкикот натижаларини тизимли йусинда умумлаштириш, яъни синтезлаш 
сингари боскичлардан иборат булади.

Бадиий асарни тах,лил килитттда битикнинг шакли ва мазмунига дойр 
барча кирраларга тухталиб, у уз эстетик вазифаларини канчалик уринли 
бажарганини асослаш, адабий яратик туфайли миллий тасвир тажрибасига 
кандай янгиликлар киритилганини кайд этиш, асарнинг оригиналлигини 
таъминлаган омиллар нималардан иборат эканини матнга таянган х,олда 
курсатиб бериш куз да тутилади. Бунча мураккаб вазифалар икки шаклда 
амалга оширилиши мумкин: биринчиси -  текшириладиган асар бутунисича, 
яъни унга хос барча шаклий-мундарижавий унсурлар колдирилмай, бир 
четдан илмий тадкик этилади. Уни ялпи тах,лил дейиш мумкин; шкинчиси -  
урганилаётган асар мох,ияти намоён буладиган кайсидир бир жихдтлар 
танлаб олиниб илмий тадкик этилади ва бунга танлама тах,лил дейилади.

Аммо биринчи усулда амалга оширилган илмий тах,лил ёзма шаклда 
тулик кайд этиладиган булса, аввало, хджман жуда бесунакайлашиб, бадиий 
асарнинг узидай, балки ундан-да каттарок булиб кетиш хавфи юзага келади. 
Иккинчидан, бадиий мазмун ва шаклга дойр барча унсурларнинг бир 
бошдан ижикилаб батафсил тах,лил этилиши синчининг диккатини асардаги 
асосий масаладан чалгитиб, янглиш йулга солиб юбориши хдм мумкин. 
Шунинг учун хдм синчилик амалиётида, айникса, катта хджмли асарлар 
тах,лил этилганда, унинг барча унсурларини эмас, балки мух,им х,исобланган 
уринларини текшириш, бошкача айтганда, танлама таулил йулидан бориттт 
йусинидан купрок фойдаланилади.

Синчи мутахассиснинг олдида хдмиша “Тах,лилга тортиш учун 
асарнинг кайси жойини танлаб олиш кераг-у, нимасидан воз кечиттт 
лозим?”- деган савол туради. Одатда бу масала ё гайришуурий-интуитив 
тарзда ёхуд тайёр методик цолиплартъ таянганх,олда хал этилади. Бу иш 
усулининг биринчиси синчи олимлар, иккинчиси мактаб уцитувчилари 
томонидан куп кулланилади. Мактаб адабиётшунослигида купинча 
тах,лилнинг куйидаги колипига амал килинади: 1. Мазмун сохдсида: а) 
асарнинг мавзуси; б) образлар тизими ва илгари сурилган гоя; 2. Шакл 
сохдсида эса, а) сюжет унсурлари; б) бадиий нуткнинг айрим хусусиятлари 
текширилади.

Бундай танлама тах,лил бадиий асарни каттттттоклаттттириттти, купинча 
иккинчи даражали унсурларга купрок диккат каратилиб, укувчи эътибори 
мух,им кирралардан чалгитилиши мумкин. Бунинг устига, ушбу ко лип узига 
хослиги ва бетакрорлик даражасидан катъи назар, хдр кандай бадиий 
яратикка татбик этилаверадики, бу х,ол асарларнинг индивидуаллигини 
англаш йулини тусиб куяди. Аслида хдр бир бадиий асарни тах,лил килиттт



202

методикаси х,ам текширилаётган х,ар бир асарнинг бадиий узига хослигидан 
келиб чикиб, унинг узи учун махсус яратилган булиши максадга 
мувофикдир.

Танлама тах,лил тасодифий ва узук-юлук булиб колмаслиги учун у айни 
вактнинг узида ялпи тах,лилга хос хусусиятларга х,ам эга булиши керак. 
Бундай Караганда, бутунни кисмларга ажратишга каратилган тах,лил 
жараёни билан тах,лилнинг яхлит булиши кераклиги бир-бирини инкор 
киладиган талабларга ухшаб куринсада, аслида ундай эмас. Тизимга яхлит 
назар ташлангандагина унинг кайси томонлари, унсурлари ва алокалари 
бирламчи, кайсилари иккиламчи ахдмиятга эгалигини аниклаш мумкин 
булади.

Биринчи навбатда, бадиий бутунга хос асосий конуниятлар англаб 
етилиши керак. Негаки, ана шу конуниятлар тах,лилчига айнан нималарга 
диккат каратиш кераклигини курсатади. Шунинг учун х,ам бадиий асарни 
тадкик этишда ишни анализ -  тах,лилдан эмас, балки синтез -  
умумлаштиришдан бошлаш максадга мувофик булади. Синчи, биринчи 
навбатда, узининг асардан олган илк таассуротини эслаб колиши ва унинг 
канчалик тугри эканини кайта укиш оркали текшириб, пайдо булган 
карашларини тушунча х,олида ифодалаши ва уларни адабиёт илми 
хулосалари хдмда асардаги далиллар ёрдамида асослаши зарур.

Айни шу боскичда асарнинг мазмуний ва услубий оригиналлигини 
таъминлаган жихдтлар аниклаб олиниши керак. Шунда бадиий яратик 
тузилишининг бутунлигини таъминлаган омиллар очилади ва тах,лилнинг 
кейинги боскичлари йулу йуналишлари тайин этилади. Агар асарнинг 
мазмуний асослари унда кутарилган муаммо сохдсида булса, тах,лилчи 
диккати кутарилган муаммо ва гояга каратилиб, асар мавзуси алох,ида 
тадкик этилмаса х,ам булаверади. Агар мазмуний асос пафос сохдсида булса, 
мавзу тадкик этилиши зарур, негаки, пафосда объектив ва субъектив 
жихдтлар бирлашади ва бундай х,олда асарда тасвирланган мавзуни 
текшириш оркалигина битикнинг мох,ияти англашилади. Мазмуний ва 
услубий асослар канчалик аник белгилаб олинса, асарни тах,лил килишнинг 
йулини шунчалик тугри тайин этиш мумкин булади. Гоявий-ахлокий 
муаммо кахрамоннинг индивидуал киёфаси, уйлари, дунёкараш ва 
эътикодида юз бераётган узгаришлар динамикасини синчковлик билан 
текширишни талаб этади. Бундай ёндашув да персонажнинг ижтимоий 
мух,ит билан алокаси унчалик мух,им булмай, иккинчи даражали урин 
тутади. Чунки персонаж ижтимоий муносабатлардан кура уз ички олами 
билан купрок шугулланаётган булади.

Бадиий асарда кутарилган социокултур, яъни ижтимоий-маданий 
муаммо эса, аксинча, кахрамоннинг тургун-статик х,олати, унинг ташки ва 
ички киёфасидаги узгармас чизгилар х,амда мух,ит билан боглик 
жихдтларига алох,ида диккат каратишни такозо этади. Услубий асосларга 
ургу берилганда х,ам асардаги кандай жихдтлар билан биринчи навбатда 
шугулланиш кераклиги аниклаб олинади. Агар баёнчилик ва психологизм 
услубий асос сифатида олинса, сюжет унсурларини текшириб утиритттдан
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маъни булмайди; риторика услубий асос булганда эса куч им ва синтактик 
фигуралар тах,лил килинади; мураккаб композиция диккатни сюжетдан 
ташки унсурлар, баён шакллари, нарсалар тафсили сингари жихдтларга 
йуналтириш кераклигини такозо этади.

Мазмун асослари билан услуб асослари уртасида муайян алока мавжуд 
булиб, уларнинг бир-бирига уйгунлиги кузатилади. Бадиий асардан шаклий 
асосларни топиш мумкин булгани сингари мазмунда х,ам бир катор асослар 
мавжудлигини куриш мумкин. Гарчи, услуб бадиий яратикнинг купрок 
шаклий жихдтига тегишли булсада, мазмуний асосларни билиш бир катор 
услубий асосларни аниклаш имконини беради. Кузатишлардан маълум 
булдики, услубий асосларнинг характери текширилаётган асарларда 
кутарилган муаммолар тизимига купрок боглик экан. Бадиий асарда 
кутариладиган муаммоларнинг узини хам камровига кура бир канча 
турларга булиш мумкин.

Миллат мицёсидаги муаммо кутарилган асарларда сюжет чизиги 
булишига интилиш ва тасвир предметига этносда мавжуд ахлокий нуктаи 
назарнинг бирлигидан келиб чикадиган монологизм кучли, бадиий 
нуткнинг х,иссийлиги эса бир кадар кучсиз хдмда композиция содда булади. 
Булардан тапщари, миллий муаммо кутарилган асарлар, одатда, хджман х,ам 
салмокдор келади. Албатта, истисносиз хдмма асарларда шундай булади деб 
айтиттт унчалик тугри эмасдир, лекин миллий муаммо кутарилган купчилик 
асарларга айтилган хусусиятлар хос экани ижод амалиётидан яхши маълум. 
Чунки муаммонинг залвори тасвирнинг х,ам куламдор ва микёсли булишини 
такозо этади.

Социокултур, яъни ижтимоий-маданиймуаммо кутарилган асарларда 
куйидаги услубий тамойиллар кузга ташланади: бундай битикларда 
баёнчилик устуворлиги кузга яккол ташланади, айни вактда сюжетлилик ва 
психологизм имкон кадар кам, ифода йусинида насрга мойиллик кучли ва 
содда композицияга эга булади. Бу турдаги муаммо кутарилган асарларнинг 
нисбатан тургун хусусиятларидан яна бири нуткнинг хилма-хиллиги ва 
атовга мойиллик х,исобланади.

К,алтис ёки авантюр муаммо кутарилган асарларда, табиийки, уткир ва 
кизикарли сюжетга интилиниб, вокеалар ривожи шиддатини секинлатиб 
куймаслиги учун баёнчилик ва психологизм дан кочилади. Адабий 
муаммонинг бу тури учун шартли, калтис, баъзи х,олларда эса, тугридан- 
тугри фантастик тасвирлардан фойдаланиш хосдир. Негаки, адоксиз 
кутилмаган х,олатлар тасвири муайян шартлиликни такозо этади, 
саргузаштнинг табиати х,ам шароитнинг одатдаги сабаб-окибат 
муносабатларини тасвирлашдан кура шартли замон ва маконда беришни 
талаб килади.

Маънавий-ахлоций муаммолар кутарилган асарлар учун эса кучли ва 
тургун психологизм хос. Сабабки, айнан бу хил мазмунда шахсиятнинг 
фикр ва кечинмалар хдракати натижасида очилиши мумкин булган 
хдкикатни англаш жараёни динамикаси бадиий узлаштирилади. 
Психологизмдан узга йул билан бундай динамикани туйиш ва англаш
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мумкин булмайди. Маънавий муаммолар купрок мураккаб композицияни 
такозо килади. Негаки, бундай муаммо турли гоя ва фикрлар, таассуротлар 
ва нуктаи назарларнинг мураккаб нисбати тасвирланишини кузда тутади.

Фалсафий муаммолар узининг табиати ва услубий шаклига кура 
шартли образлиликка эга булади. Негаки, сунгги хдкикатни топишга 
интилиш, купинча муаллифдан асарида у ёки бу гояни синаб куриттт учун 
фалсафий “тажрибага мос” махсус шароит яратишни талаб этади. Демак, 
бундай адабий яратикдаги тасвирлар шартли вазият асосига курилган 
булади. Маънавий муаммо кутарилган да булгани каби фалсафий муаммолар 
тасвирида х,ам нуткий хилма-хиллик ва мураккаб композицияга мойиллик 
сезилади ва худди ундаги сингари баёнчиликдан кочилади.

Бадиий асарларни ялпи ёхуд танлама тах,лил этишда уларнинг тур 
хусусиятлари х,ам муайян ахдмиятга эга. Маълумки, эпик асарлар 
сюжетлилик ва баёнга мойил булиб, айни вактда психологизмга х,ам ёвук 
келади. Эпик асарнинг бадиий нуткига атовлик ва насрий шакл хосдир. 
Азалдан эпос бир киши -  баёнчи шахсининг нутки сифатида юзага келгани 
боис унда монологизмга майл кучли, айни вактда эпик турнинг кенг тасвир 
камровида нуткий хилма-хилликдан х,ам бемалол фойдаланиш мумкин.

Драматик асарлар мазмуний асосларига кура куп жихдтдан эпик 
яратикларга ухшайди ва эпосдаги сингари услубий тамойилларга амал 
килади. Аммо, биринчидан, яккол нуткий хилма-хилликка йуналтирилгани, 
иккинчидан, баёнга имкон йуклиги сабаб эпосга солиштирилганда, кучли 
шартлилика таяниши билан ажралиб туради.

Лирик асарлар уз услубий йуналишларига кура эпосдан х,ам, 
дараматургиядан х,ам кескин фарк килади. Лирикада сюжет тасвирига 
мутлако йул куйилмаслиги ва баёнчилик ута чекланган даражада мавжуд 
эканига карам ай, психологизмга, шартлиликка, монологизмга, нуткнинг 
риториклиги ва шаклнинг тизма йулда уюштирилишига купрок майл 
курсатади. Бундан тапщари, лирик асарлар хджман кичикликка мойил 
булади.

Айтиш керакки, бадиий яратикларнинг мазмуний ва услубий 
асосларини аниклаш куп жихдтдан асардан олинган илк таассуротларга 
таянилган х,олда “туйгуларни фикрга алмаштириш” жараёнида интуитив 
йусинда амалга ошади. Шунинг учун асосларни аниклашда тадкикотчи- 
синчидан, аввало, амалий тажриба натижасида юзага келадиган муайян 
эстетик сезгирлик, иккинчидан, олдиндан шакллантирилган колипдаги 
карашларга кушилиб куя колмай, асарга мустакил муносабатда булиш, 
учинчидан, тушунчавий-терминологик аппаратни билиш ва ундан самарали 
фойдалана олиш талаб этилади.

Илмий тах,лил кечимида асарнинг бадиий асосларини аниклаш 
исталган ижодкорнинг хох,лаган асарига нисбатан бирдай куллайвериш 
мумкин буладиган колипдаги умумий тавсифдан фаркли равишда муайян 
асарнинг узига хослигини аниклаш хдмда уларни узаро солиштириш 
асосида фаркли жихдтларни курсатиш имконини беради. Купинча 
тадкикотчи-синчи олдида: “Тах,лилни нимадан бошлаш керак: шакл
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асослариданми ёки мазмун асосларидан?”- деган савол туради. Бизнингча, 
урганилаётган асардаги кайси асосларни аниклаш осонрок булса, ушандан 
бошлаш керак. Бир асарда шаклий асосларни аниклаш енгил кучса, бошка 
бир битикда мазмуний асослар кузга ташланиброк туриши мумкин. Бадиий 
асарлардаги хджвий, фожиавий, романтик, кахрамонлик сингари пафос 
турлари асосга айланса, улар осон ва тез кузга ташланади. Бундай доллар да 
услубий асосларни кай йуналишда излаш кераклигини бехато тайин этиш 
мумкин булади: хджвиётда тасвирланган оламнинг шартлилиги, 
романтикада юксак кутаринкилик, фожиада муаммоларнинг келиштириб 
булмайдиган даражадаги кескинлиги ва бк. Асарда кутарилган муаммолар, 
киноя, туйгучанлик сингари кузга ташланиб турмайдиган услубий асослар 
билан ишлашга тугри келганда, уларни топиш осонрок булиши учун итттни 
улар орасидан кузга куриниброк турадиган мураккаб композиция, 
психологизм, баёнчилик, фантастика каби асосларни аниклашдан бошлаш 
максадга мувофик булади.

Лирик шеърлар тах,лили кечимида эса шакл билан мазмун х,али 
биргаликда идрок этиладиган илк укиш асносида пайдо булган таассуротга 
таянган х,олда мазмуний ва услубий асосларни тайин килиттт ва тах,лилга 
тортиш максадга мувофик булади.
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ТАХ,ЛИЛ ТЕРАНЛИГИГА ЭРИШИШДА СИНЧИ ШАХСИЯТИ ВА 
БИЛГИЧЛИГИНИНГ УРИИ

Бадиий асар тах,лили тулалиги, аниклиги ва чукурлигига эришишда 
синчи шахси х,ал килувчи ахдмиятга эга. Бу ерда гап синчи- 
адабиётшуноснинг билим даражаси, касбий тайёргарлиги ва интеллектуал 
салох,ияти хакидагина эмас, балки шахсиятига хос маънавий-ахлокий 
сифатлар тугрисида хдмдир. Маълумки, бадиий асар узга бир истеъдодли 
субъектнинг фикру туйгулари мах,сули. Демак, уни туйиш, тушуниш ва 
изох,лаши керак булган шахе дан, биринчи навбатда, узгани тугри англай 
билиш куникмасига эга булиш талаб кил и над и. Бундай куникмага эса факат 
билиму машк натижасида эришиб булмайди. Бунга етишмок учун киши 
шахсиятида узига хос юксак маънавий сифатлар х,ам булиши такозо 
этилади. Айни хусусиятларга эга синчи-тах,лилчининг тадкикотлари бадиий 
асар мох,иятини теран очишга каратилган булади.

Услуб бадиий ижод учун канчалик катта ахдмиятга эга булса, адабий 
асарни илмий текширишда х,ам ушанчалик мух,имдир. Услубда хдмиша 
ижрочи -  субъект булмиш шахсга хос хусусиятлар акс этади. Демак, 
адабиётшунос-синчининг индивидуал хусусиятлари у килган тах,лилда 
намоён булади. Бадиий тах,лилни амалга оширишда х,ар бир тах,лилчи узига 
хос ифода тарзига, илмий масала куйиш ва уни х,ал этишнинг узигагина 
махсус йусинига эга булиши лозим. Айрим адабиётшунослар олдин 
текширилаётган асар юзасидан муайян саволлар куйиб, тах,лил асносида 
уша саволларга жавоб топишга уринсалар, бопщалари уз фикрини машхур 
мутафаккирларнинг карашларига таянган х,олда исботлашга хдракат 
килитттади. Баъзилари эса мавжуд бадиий фактни узга илмий-эстетик 
далиллар билан солиштириш, киёслаш оркали текширилаётган адабий 
яратик тугрисида муайян тухтамга келишни маъкул куришади.

Билим савияси баланд, карашлари холис ва теран, хулосалари 
такрорланмас ва оригинал чикиши учун синчи ута пухта тайёргарлик курган 
булиши зарур. Етарлича х,озирлик курмай туриб, бирор адабий яратик 
хдкида оригинал фикр айтиш мумкин эмас. Адабиётшунос-синчи- 
тах,лилчининг пухта тайёргарлиги деганда нима кузда тутилади? Синчи 
адабиётшуносликдаги асосий илмий йуналишлар, бадиий асарни текшириш 
ва талкин этишга дойр етакчи назарий тухтамлар билан танишиб, улардаги 
мух,им карашларни узлаштирган ва уларга таянган х,олда х,ар кандай бадиий 
матн юзасидан уз мустакил фикрини айта оладиган булиши керак. Бундай 
мустакил караш эгаси булиш учун бадиий тах,лилга кул урган 
мутахассисдан атрофлича билим талаб этилади. Бунинг учун филолог собит 
илмий билим ва дунёкарашдан тапщари, х,ам Кунботишга мансуб фалсафий- 
эстетик мактаблардаги асосий окимлардан, х,ам Кунчикишда карор топган 
илмий-бадиий карашлар тизимидан яхши хабардор булиб, уз илмий 
карашлар тизимини шакллантириши жоиз.

Кейинги вактда узбек адабиётшунослигида фикр эркинлиги, бадиий 
матнга ёндашув, тах,лил ва хулоса бериш хурлиги карор топмокда. Х,озирги



вактда бадиий адабиёт давлат иши булмагани каби бадиий тах,лил хдм 
сиёсий юмуш, мафкурага хизмат килиш йули эмас. Бу х,ол адабий-эстетик 
карашларнинг илмий жихдтдан холис, эркин ва айни вактда, мантикан 
асосланган булишини талаб килмокда. Шунинг учун хдм миллий 
тах,лилчиликда соф анъанавий илмий-эстетик х,одисалар билан биргаликда 
шаклий ва мундарижавий жихдтдан тамомила янгилик булган илмий-адабий 
тажрибалар хдм пайдо булмокда.

Эстетик ва бадиий плюрализм шароити бу хил х,одисаларни кабул 
килиш, тушуниш ва тушунтириш имконини берди. Эндиликда аввал 
курилмаган бадиий тажрибага душманлик билан ёндашиш, уни мутлако 
кабул килмаслик ёки мухолифат деб эълон килиш интеллектуал-эстетик 
ёввойилик эканлиги маълум булди. Шунинг учун хдм анъанавий романлар, 
шеърлар, драматик асарларга багишланган анъанавий тадкикотлар билан 
биргаликда х,али курилмаган йуналишдаги турли адабий тажрибаларнинг 
мах,сули булмиш бадиий матнларнинг тадкикига багишланган жиддий 
янгича илмий карашлар хдм юзага келяпти. Унда эстетик х,одисалар 
тах,лилчининг нуктаи назарига таянган х,олда бах,оланиб, уларнинг миллий 
бадииятга кутттган х,иссаси тайин этилади. Профессор Д. Куроновнинг 
“Завкимдан бир шингил” асари, И. Гафуров, С. Мели, У. Журакул, Р. Рах,мат 
сингари синчиларнинг бир катор маколалари ана шундай янгича илмий- 
тах,лилий ёндашувнинг узига хос намуналаридир.

Айрим тах,лилчилар уз хулосаларини типологик ва компаративистик 
ёндашувларга таяниб чикараётирлар. Улар бунда узбек адабиётидаги айрим 
бадиий асарларни миллий ёки кутттни адабиётларда мавжуд булган мувозий 
эстетик х,одисаларга солиштирган х,олда ухшаш ва фаркли жихдтларини 
курсатиш йули билан бах,олашга уринмокдалар. Иккинчи бир гурух, 
тах,лилчилар эса бирор ижтимоий карашни максад сифатида белгилаб олиб, 
текширилаётган бадиий матннинг ана шу максадга канчалик хизмат килиттти 
ёки килмаслигини аниклаш оркали бадиий асарга бах,о беришга 
уринмокдалар. Яна шундай адабиётшунослар хдм борки, улар 
текширилаётган бадиий матннинг узигагина таянган х,олда асарнинг 
бадиий-эстетик кимматини очиш, шу оркали унинг миллий тафаккур 
тараккиётига кушган х,иссасини аниклаш йулидан боришни маъкул куради.

Бадиий тах,лилнинг сифати, унинг бадиий-илмий таъсирчанлик 
даражаси тах,лилчининг шахсияти ва касбий х,озирлигига чамбарчас 
богликдир. Х,ар кандай тах,лилчи х,ам уз шахсияти даражасида иш куради. 
Хдр бир синчи уз шахсияти, эътикоди, эстетик имкониятлари, укимитттлилик 
даражаси, шахсий жасорати доирасида бадиий тах,лилни амалга оширадики, 
шуларга таяниб туриб, тах,лилчининг шахси бадиий тах,лилнинг сифати ва 
х,алоллигини белгилайдиган асосий омил деб бемалол айтиш мумкин. 
Атрофлича билимдонлик бадиий адабиётга дахлдор карашларнинг 
холислигини таъминлашда х,ал килувчи ах,амият касб этади.

Айни бир даврда яшаган, бир хил эътикодга амал килган х,олда бадиий 
диди, эстетик завки, истеъдодининг микёси х,ар хил булган синчи- 
адабиётшунослар айни бир бадиий х,одиса тугрисида тамомила карама-
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карши фикрларга келиши мумкин ва буни табиий х,ол деб х,исоблаш лозим. 
Айтилганидек, тулигича индивидуал мех,нат самараси булмиш бадиий асар 
мутлако индивидуал тарзда кабул этилади ва истеъмолчига хдм айнан ана 
шу йусинда таъсир килади. Бинобарин, асарга берилган илмий бах,о хдм 
субъектив караш макомида булади.

Хдр кандай ишда булганидек, адабий асарни илмий тадкик этишда хдм 
тах,лилга аскотадиган муайян техник усуллар мажмуини эгаллаш гоят зарур 
ва бусиз кишида бадиий бутунликни текшириш мах,оратини шакллантириб 
булмайди. Бадиий матн билан ишлашнинг асосий фундаментал тамойил ва 
усулларини эгаллаб олмай туриб, малакали илмий тах,лилни амалга отттириб 
булмайди.

Тах,лил техникасини эгаллаш адабиётшунос-синчига хатоларга йул 
куймаслик, бадиий бутунликни тулик англаш, тугри ва теран талкин килиттт, 
асарнинг эстетик узига хослигини тушуниб етиш кафолатини берадики, 
миллат даражасида бадиий асарни идрок этиш, тушуниш ва илмий 
изохлашнинг х,озирги х,олатида бу анча юкори натижа х,исобланади. Лекин 
бу х,али хдммаси эмас, балки бадиий асар билан самарали ишлашнинг 
бошланишигинадир, холос.

Айрим адабиётшуносларнинг муайян бадиий асар юзасидан килган 
тах,лили бошкасиникига Караганда, кизикарли, асосли, ишонарли ва чукур 
эканига сабаб нима? Бадиий тах,лил тажрибасида бундай х,ол хдр кадамда 
учрайди. Чамаси, бу уринда ушлаб куриш, бировга курсатиш ва мантик 
билан изох,лаб бериш мумкин булмаган “X о мил и” намоён булади. 
Маълумки, X (икс) номаълум катталикни англатади, бадиий тах,лилдаги 
асосий номаълумлик эса синчи-тах,лилчининг шахсияти ва табиатидаги 
узига хосликдан иборатдир. Хдр кандай асарнинг илмий талкини ва бадиий 
тах,лилида ана шу номаълум катталикнинг кулами ишнинг сифатига катта 
таъсир курсатади. Бадиий асарни тах,лил этишдай, субъектив юмушда 
тадкикотчининг шахеи х,ал килувчи урин тутмаслиги мумкин эмас. Яна шу 
хдм аёнки, синчининг шахсияти канчалик бой ва узига хос булса, у амалга 
оширган бадиий тах,лил хдм шунчалик теран ва кизикарли булади. 
Адабиёттанувчининг тайёргарлик даражаси билан биргаликда унинг 
шахсиятига хос шундай кирралари борки, у бадиий тах,лилнинг пухталиги, 
аниклиги ва чукурлигига бевосита таъсир килади.

Биринчидан, синчи текширилаётган бадиий оламни хдм реал хдётий 
дунё билан, хдм узга бадиий оламлар билан солиштира олиш салох,иятига 
эга булиши керак. Адабиёттанувчининг билими ва хдётий хдмда бадиий 
тажрибаси канчалик катта булса, серкирра бадиий образнинг кузга 
ташланмайдиган томонлари шунча куп очилади. Кдйта-кайта укилгани сари 
айрим бадиий асарлардан янгидан-янги маънолар топилиши мана шу 
х,олатни маълум даражада изох,лайди. Яъни бадиий назари угкир, хдётий 
тажрибаси мул ва билимли синчи муайян асарни тах,лил килганда, ундаги 
бошкалар тополмайдиган куплаб жихдтларни идрок эта ва илмий изох,лай 
билади. Албатта, синчининг ёши ёхуд тажрибаси уз-узидан бадиий асарни 
тула ва теран тушуниш кафолатини бермайди, балки бадиий материални



209

хиссий идрок этиш шиддати, текширилаётган асарни юрак ва тафаккурдан 
утказиб тадкик килиттт микдорининг йиллар давомида ортиб бориши тахлил 
савиясининг юксалишига сабаб булиши мумкин.

Яшаган йиллари микдорини рухиятидаги кечинмаларнинг тигизлиги ва 
шиддати коэффицентига купайтириш оркали муайян синчининг 
тахлилчилик истеъдоди х,акида бир кадар тугри тасаввур хосил килиш 
мумкин. Бу дегани ёш, бошловчи синчи бадиий мазмунни теран англай 
олмайди, асарнинг жозибасини очиб беролмайди деганими? Мутлако ундай 
эмас, зеро, ёшликнинг хам уз афзалликлари бор ва улар анча салмокли. 
Адабиёттанувчи шахсияти етуклигини англатувчи иккинчи жихат, яъни асар 
билан мулокотнинг самимийлиги ва табиийлиги айнан ёшларда ёркинрок 
куринади. Бу тугрида В. Г. Белинский ухшатиб айтган: “Шоирнинг ижод 
намуналарини юракдан утказиш бу уларнинг бутун бойлиги еа барча 
теранлигини туйиш, уларнинг дардлари билан огриш, изтиробларини 
кечириш, куеончидан po.\aniiaiiiuu, тантанасидан заеща тулиш, 
умидидан умидланиш демакдир. Муайян еацт давомида унинг мутлац 
таъсирига берилмай, унинг кузи билан куришни, цулоги билан 
эшитишни, тили билан суйлашни суймай туриб, шоирни тушуниш 
мумкин эмас5,1.

Синчи шахсиятини юксалтирувчи учинчи сифат унинг уз устида 
тинимсиз ишлаб, тахлилий махорат пичогини пулатнида киркадиган 
даражада кескир килиб кайрай олишидан иборатдир. Синчининг факат касб 
нуктаи назаридангина эмас, балки соф одамийлик жихатидан хам тинимсиз 
камолотга интилиши тахлилнинг сифатини ошириб, илмий фикрини 
купчиликка маъкул тушадиган килитттнинг мухим бир омилидир.

Нихоят, синчининг тахлилига илмий салмок, холислик бахш этувчи 
туртинчи омил бу халолликдир. Адабиёттанувчи хар кандай бадиий асарни 
инсоф билан халол укий билиши ва бахолай олиши керак. Бу кечимда уни 
бадиий матннинг мохияти ва бадиий фазилатлари ёхуд нуксонлари 
борасидаги хак фикрни айтишдан на гурух манфаатлари, на сиёсий вазият 
талаби, на обрули кимсаларнинг фикри тухтатиб кололмаслиги керак.

Шундай адабиёттанувчилар борки, улар асар тадкики кечимида уз 
шахси кудрати, ички сезгилари кучи, илхомий холат кувватига ортикча 
махлиё булиб, тахлил техникасига менсимай карайдилар. Бундай синчи- 
тахлилчилар томонидан купинча жуда билимдонлик билан ёзилган, уз 
холича ёркин, лекин текширилаётган матн мохиятини очишга деярли 
алокаси булмаган адабий-танкидий иш юзага келтирилади. Бундай холларда 
илмий тахлил муайян асарнинг тадкики эмас, балки муаллиф акидасининг 
изхорига айланиб, бош вазифа -  асарни тушуниш ва туйиш амалга отттмай 
колиб кетади. Бу ва бунга ухшаш холатларда текширилиши керак булган 
асар канчалик билимдон эканликларини курсатиш билан андармон булган 
синчиларнинг узига махлиёликлари соясида колиб кетади. Бундай 
“тахлил”нинг самараси канчалигини тасаввур килиш мумкин. Куринадики,

1 Белинский В.Г. Поли. собр. соч.: В 13 т. М, 1955. Т. 7. С. 144.
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бадиий матн билан самарали ишлаш учун интилиш, кобилият, 
билимдонликдан ташкари тах,лил техникасидан хабардорлик хдм мух,им 
урин тутар экан.

Шундай килиб, адабиёттанув ишида, бадиий бутунликнинг мазмуни ва 
урнини ишонарли ва илмий асосли тайин этиш кечимида синчининг тах,лил 
техникасини эгаллаганлиги хдм, адабиётшунос шахсиятининг бутунлиги 
хдм бир дай ахдмиятга эга экан. Бу жихдтларни узида уйгунлаштирган 
синчигина бадиий яратикка асосли ва х,алол бах,о бера олади, узга 
ижодкорни туйиш, тушуниш ва изох,лашдай фойдали миссияни уддалай 
билади. Шу тарика турли даврларда яшайдиган юртдош ва 
элатдошларининг маънавий-бадиий ва интеллектуал камолотига муносиб 
таъсир курсатиб, бадиий яратикни унинг истеъмолчисига якинлаштира 
олади.
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III. ИЛМИЙ МАКТАБЛАР

ИНТЕРПРЕТАЦИЯ ВА ГЕРМЕНЕВТИКА

Хдзрат Одам томонидан огзаки шаклда дастлабки бадиий асар 
яратилган замонлардан буён одамзод матнни урганиш, ундан таъсирланиш, 
узлаштириш ва хдр томонлама тах,лил килишга уриниб келмокда. Одамзод 
азал-азалдан суз гузаллиги сирларини англаб етишга интилган. Шунинг 
учун хдм одамият унга нозил этилган барча мукаддас китобларни 
тушунишга интилган ва уларни имкони етгани кадар тафсир килган. 
Шунингдек, одамлар томонидан яратилган бадиий асарларни идрок этиш 
учун хдм деярли хдмиша муайян кумак талаб этилган.

Бадиий матнга тах,лилчи уз эътикоди, дунёкараши, максади, эстетик 
тайёргарлик даражаси, илмий савияси, бадиий диди каби омиллардан келиб 
чиккан х,олда ёндашади. Бу каби омиллар эса муайян жугрофий-тарихий ва 
илмий-эстетик шароит таъсирида шаклланади. Бинобарин, турли 
минтакаларда яшовчи кишиларда бадиий асарни тушуниш хдмда тах,лил 
килиш борасида турлича караш ва усуллар тизими карор топганлиги 
табиийдир.

Кунчикиш ва Кунботиш халкларида бадиий матнга ёндашув тизими 
тамомила узига хос булиб, бир-биридан жиддий фарк килади. Хусусан, 
Туркистонда совет давригача булган минг йиллар мобайнида куркам 
асардан, биринчи навбатда, санъат, бадиият кидириб келинган. Бадиий 
матннинг таъсирли, узига хос, бетакрор, нафис ва кутилмаган жихдтларини 
очишга эътибор каратилган. Эътибор килинса, мусулмон Чикитттидаги 
ижодкорлар учун мазмуннинг оригиналлиги билан бир каторда ифоданинг 
бетакрорлиги хдм жуда мух,им, баъзан хдтто, бопща хдмма нарсадан 
мух,имрок саналган. Гул, булбул, ошик, маъшука, агёр, х,ижрон каби 
анъанавий тимсоллар тизими, мустах,кам шаклий колип ва анъанавий 
ёндашувлар доирасида бетакрор куркам янгилик яратиш чинакам 
истеъдоднинг белгиси саналган.

Кунботишда эса бадиий матндан купрок ижтимоий маъно излаш 
анъанаси шаклланган. Бу х,ол бадиий тах,лилда социологик, функционал 
ёндашувлар устувор булишига олиб келган. Шунинг таъсирида 
Кунботишликлар адабиётшунослик илмида бадиий асар функциялари 
инсоннинг фаолиятини англашга каратилгани боис адабиёт уз-узидан 
ижтимоий мазмунга эга булади деган караш шаклланган. Бу эстетик 
мактабда бадиий яратик тах,лили мобайнида муайян текширилаётган асарда 
адабиётнинг функциялари кай тарзда ва канчалик даражада адо этилганига 
купрок эътибор каратилган.

Натижада Кунботиш адабиёттанув илмида бадиий асарни укиттт, 
урганиш ва изох,лашга каратилган илмий-эстетик фаолиятнинг узок тарихи 
мобайнида асарнинг тах,лили буйича тарихий-типологик, тарихий-маданий, 
циёсий-тарихий, функционал, социологик, формал, структурал, биографик, 
психологик, психоаналитик ва бк. бир катор ёндашувлар тизими
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шаклланган. Шунингдек, бадиий матнни тах,лил этишнинг бу тизимларидан 
икки ёки ундан ортигини биргаликда куллаш туфайли хдм яна бир канча 
тах,лил турлари юзага келган. Тах,лил амалиётида хдм бадиий асарларга 
ёндашувнинг айрим йуналишлари карор топган.

Маълумки, бани башарга юборилган барча мукаддас китоблар илох,ий 
мазмунга эгалигидан ташкари ифода йусинидаги жозиба ва узига хосликка 
кура, улар да муайян даражада, бадиийлик хусусиятлари хдм бордир. 
Табиийки, хдр кандай кавм вакиллари хдм уз мукаддас асарларини тугри 
англаб етишни истаганлар. Натижада, бу битикларни изох,лаш, тафсир 
килиш эх,тиёжи юзага келган. Кддим Юнонистонда мукаддас китобларнинг 
шу хилдаги тафсири жараёни «эксегетика» (юнонча exegetika -  
тушунтираман), деб аталган. Антик замондаёк диний битиклар билан бирга 
эски адабий кулёзмалар хдм эксегез килинган, яъни тушунтирилган. 
Экзегетика “ташцаридан”, “дан” маъноларини ифодалаш учун 
кутттиладиган -экз (ех) олд кушимчаси шарх,ловчининг матндан узича маъно 
чикармокчи эмаслигини, балки матннинг узидан табиий равишда, мантикан 
келиб чикадиган маънонигина англатмокчилигини билдирган. Бу билан 
эксегет килинган маъно тафсирчининг шахсий-субъектив фикри эмас, балки 
матннинг узидан объектив тарзда келиб чиккан караш экани таъкидланган.

Инсоният жамиятида бадиий адабиёт тараккий этиб боргани сари уни 
тах,лил килиш амалиёти ва илми хдм ривожланди. Антик даврлардаёк факат 
илох,ий битикларнинг кадимги кулёзмаларинигина эмас, балки уша замонда 
яшаётган ижодкорлар томонидан яратилган бадиий матнларни хдм шарх,лаш 
эх,тиёжи пайдо булди. Чунки хдр кандай куркам адабий яратик узига хос 
табиатга эга экани сабабли хдммага хдм тушунарли булавермас эди. Айни 
вактда жамият аъзолари орасида дунёга келган бадиий матнни тушунишга 
эх,тиёж сезадиган алох,ида катлам юзага келган булиб, у муайян иктисодий, 
сиёсий, маънавий таъсир курсата оладиган кучга хдм эга эди. Натижада, 
Кунботишнинг уша даврдаги энг мутараккий давлатлари булмиш 
Юнонистон ва Римда бадиий матнни урганиш текширишнинг х,ерменевтика 
ва интерпретация каби йуналишлари дунёга келди.

Кунботиш элларида бадиий асарга интерпретацион ёки х,ерменевтик 
йусинида ёндашиш муайян такомиллашишлар билан х,озирга кадар хдм 
давом этибгина колмай, хдтто, Кунчикиш улкаларига хдм бир кадар ёйилиб 
бормокда.

Кунботиш юртларида, умуман, санъатни англаш ва изох,лаш йусини, 
хусусан, бадиий яратикни текширишнинг универсал хдмда куп киррали 
усули сифатида интерпретация алох,ида урин тутади. Интерпретация илох,ий 
ва бадиий матнни урганиш хдмда изох,лашга татбикан антик даврлардан 
буён кулланиб келинган ёндашув тарзи булиб, "тал кип цилиш, 
тушунтириш” маъноларидаги лотинча interpretatio сузидан олиниб, бадиий 
асарни талкин килиш, унинг гояси, маъноси ёки концепциясини англаб 
етишга, асар мазмунини кайта яратишга картилган фаолиятни билдирган1.

'Литературный энциклопедический словарь. -Москва. “Советская энциклопедия”, 1987. С. 127.
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Атама сифатида эса а) “бирор нарсани талцин цилиш, т уш ун т и р и ш б) 
бирор асар ёки санъаткорни ижодий жщатдан изоулаш маъноларини 
билдиради1 . Дастлабки даврларда бу атама адабий асарнинг бирламчи 
маъноси, гояси ва концепциясини англаб, тушунтириш уамда уни бирор-бир 
шаклда цайта яратиб беришга царатилган илмий фаолиятни англатган. 
Бугунги кунда у купрок бадиий асар мох,иятини турли йусинда тал кин 
килиш, изох,лаш у сули маъносида кулланилади.

Вужудга келган даврда интерпретация асосан бирор асарнинг 
мазмунини замондошларга мослаб аслидагидайкайта яратиб беришга 
каратилган фаолиятни ифодалаган. Х,озирга келиб, бадиий мазмунни 
интерпретация килиш, яъни кайта яратиш асосан уч йул билан амалга 
оширилиши куз да тутилади. Биринчи йул бирор бадиий асарни илмий 
тадкик этишни кузда тутиб, мантиций-тушунчавий интерпретация 
дейилади ва битикни адабиётшунослик ёки адабий синчилик асари тарзида 
кайта яратишни англатади. Иккинчи йул лирико-публицистик 
интерпретация булиб, бирор куркам асар матнини х,иссиёт коритттиклигида 
эссе шаклида кайта яратишни билдиради. Учинчи йул бадиий 
интерпретация дейилиб, адабий матн мазмунинисанъатнинг рангтасвир, 
театр, кино, опера, раке, мусика сингари турларидан бирига айлантириб 
интерпретация килишни англатади. Куринадики, бирор бадиий асар 
мох,ияти илмий йусинда адабиётшунослик ёки синчилик нуктаи назаридан 
тадкик этилса, мантиций-тушунчавий интерпретация юзага келади. Агар 
талкинчи текшираётган бадиий матн асл гоясидан таъсирланиб, унинг 
мазмунига уз х,иссиёти ва шахсий муносабатларини кутттиб эссе яратса, 
лирико-публицистик интерпретация пайдо булган. Шунингдек, талкин 
этилаётган бадиий асар мазмуни санъатнинг узга бирор тури воситасида 
ифода этилса, бадиий интерпретация х,осил булган.

Интерпретация асарни тах,лил килитттнинг усули сифатида жуда кадим 
замонлардан бери кулланиб келинади. Маълуму машхур Сукрот (милоддан 
олдинги 470/469-399 йиллар) уз замондоши булмиш шоир Симониднинг 
кушиклари мазмунини мантикий-тушунчавий йусинда талкин этган. Демак, 
адабиёттанувчилик ишини бажарган.

Интерпретациянинг илмий-назарий асослари илох,ий китобларнинг 
талкинчилари томонидан анча кейин ишлаб чикилган. Уларнинг бу жундаги 
таълимотлари 19 аерда олмон эстети Фридрих Шеллинг томонидан бадиий 
мазмун талкинининг чексизлик кадар куп булиши мумкинлиги борасидаги 
карашлари билан янада бойитилган ва тулдирилган. Интерпретация 
тугрисида немис эстети Ф. Шлейермахер карашларини шогирди В. Дилтей 
такомилга келтирган булса, рус олимлари: С. Аверинцев, М. Бахтинлар уни 
амалиётда куллаш йуллари юзасидан кимматли фикрлар баён килишган.

Юкоридаги олимларнинг карашлари умумлаштирилганда, бадиий 
асарнинг талкини асар муаллифи, яъни бирламчи субъектнинг гоявий- 
эстетик нуктаи назарига мумкин кадар мустах,кам боглик булиши керак

'Словарь иностранных слов. -Москва. «Альта-Принт», 2008. С. 151.
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деган умумий тухтам юзага келади. Бирор бадиий мазмунни узлаштириб, 
кайта яратиш талкинчининг ижодкор субъекти билан гойибона “рух,ий 
мулокоти” оркали амалга ошади. Бунда талкинчининг интуицияси, яъни 
муаллиф рухияти ва фикрини гайришуурий тарзда туйиши х,ал килувчи 
урин тутади.

Талкинчи (интерпретатор) хдмиша санъат асарига аксиологик, яъни 
бах,олаш позициясидан ёндашади. Бинобарин, х,ар бир талкинчи 
текширилаётган, яъниким, кайта яратилаётган бадиий асардан уз имконига 
яраша ва назари илгаган нарсани куради. Бу х,ол баъзан талкин килинаётган 
асар мазмунининг муаллиф назарда тутганидан бопщачарок англаниши ва 
талкин килинитттига олиб келган. Натижада асл матн ва асл бадиий-гоявий 
ниятдан узоклашилган. Шундай булмаслиги учун х,ам интерпретацияда 
талкинчининг уз дунёкараши, майл ва истаклари минимал даражада булиши 
керак деб каралади. Талкинчи учун урганилаётган бадиий асарнинг 
дастлабки мазмунини топиб олиб аслидагидай талкин этиш мух,им 
хисобланиши зарур. Бунинг учун интерпретатор бугундан узилиб, 
тенденциозлик килмасдан тулигича асар яратилган давр ва муаллиф 
холатига “кучиб” утиб, асарнинг ичига кирган х,олда унинг сиртдан кузга 
ташланиб турмайдиган яширин маъноларини топишга уриниши керак 
булади.

Бадиий асар интерпретация килинганда, матннинг бирламчи 
мазмунини аниклаш ва ундан узоклашиб кетмаслик мух,им булгани сабабли 
текширилаётган матннинг нафис санъат асари эканидан кура, ундан келиб 
чикадиган ижтимоий-рух,оний маънога асосий эътибор берилган. Негаки, 
интерпретаторнинг диккат марказида адабий матнда дастлаб нима хдкда гап 
борганини англаш ва кайта яратиш турган. Шу тарика интерпретацияда 
текширилаётган матнга у яратилган давр талабидан келиб чикиб ёндашиш 
ва муаллиф айтмокчи булган асл фикрни аниклаш бирламчи вазифа деб 
каралади.

Адабиётшунослик тажрибасида адабий асарнинг тушунилиш боскич ва 
даражаларидан келиб чиккан х,олда бирламчи ёки укирман интерпретацияси, 
иккиламчи ёки илмий интерпретация хдмда бадиий (образли-ижодий) ёки 
учламчи интерпретация сингари интерпретация турлари борлиги х,ам 
маълум. Бирламчи интерпретация укирманнинг бадиий асар билан 
танишганда олган илк таассурот ва тушунчаларига асосланади ва у 
китобхонда купинча таассурот, кечинма, х,иссиёт, кайфият х,олида булиб, 
хдмиша х,ам мантикий силлогизмлар сифатида шаклланавермайди. Синчи 
узининг укирманлик таассуротлари булмиш бирламчи интерпретацияни 
аник мантикий-тушунчавий ифода шаклига солади ва уларни тах,лил 
ёрдамида асослаб текшириб куради, натижада хдкикатликни даъво килиш 
хукукига эга хдмда фактик, мантикий ва х,иссий исбот талаб килинадиган 
иккиламчи, яъни илмий интерпретация юзага келади. Учламчи ёки бадиий 
интерпретация адабий асарни бошка санъатлар тилига агдариш демакдир. 
Бошкача айтганда, бадиий интерпретация адабий асарнинг бутунлай бошка 
санъат тури сифатида кайта яратилишидан иборатдир.
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Олдинига адабий асарнинг асл мазмунини тугри тушуниш учун 
интерпретация килинган. Талкиннинг тугрилиги ва аниклиги бадиий 
истеъмолчиларнинг доимий диккат марказида турганлиги 
интерпретаторларнинг ёндашувлари хдклиги борасида хамишалик бахс 
х,амда танкидий карашларни келтириб чикарган. Куринадики, 
интерпретация кечими учун маърифий, яъни билиш вазифаси бирламчи 
ахамиятга эга ва уни талкиннинг бошка бирор функцияси билан 
тенглаштириб хам, алмаштириб хам булмайди. Демак, интерпретацияда 
реципиентнинг онгига таъсир курсатиш устувор макомда булади.

Текширилаётган матнни, хеч булмаса, назарий жихатдан аслидагидай 
(адекват) талкин килиттт мумкинми ёки йукми деган масалани 
интерпретация назарияси олдида турган энг мухим ва асосий муаммо дейиш 
мумкин. Адекватлик деганда текширилаётган объект тугрисида муайян 
даражада изохлаш кувватига эга булган холис ва ишончли билимга эгалик 
кузда тутилади. Интерпретациядаги асосий кийинчилик шундаки, муайян 
бадиий мазмун бадиий булмаган тушунчавий-мантикий воситалар оркали 
ифодаланади. Семиотика нуктаи назаридан экстралингвистик, яъни тилга 
дойр ходисани тилдан бошка восита билан таржима килишнинг бир 
куриниши булган бундай холатда маъно бузилишларига йул куймаслик 
имконсиздир. Лекин интерпретацияда семиотик характер даги четга 
чикишлардан чучимаслик керак. Негаки, биринчидан, халол, айникса, 
талантли интерпретатор бундай четга чикишларни минимал даражага 
келтиришга интилади ва натижада уларнинг борлиги купинча билинмай хам 
кетади. Жуда мухим булган иккинчи жихат шундан иборатки, содир 
булаётган узгаришларнинг табиати ва йуналишини билиб олгач, уларни 
хисобга олиб, интерпретацияни тахрир этиш мумкин. Дейлик, тушунчавий 
тафаккур бадиий мазмунни мантик колипларига солишга мойил эканидан 
келиб чикиб, талкин этилаётган асарнинг рухи ва бу рухни ифодалаган 
воситаларга устувор диккат каратилади. Шунингдек, талкинда купинча 
матннинг бадиий гоясини кузга ташланиб турадиган йусинда 
жунлаштиришга интилиш кучли булиши кузда тутилиб, асардаги нозик 
белгилар, сиртдан билинавермайдиган зиддиятларни изохлашга купрок 
эътибор каратилиши мумкин.

Бугун интерпретацияга бадиий бутунликни илмий воситалар билан 
англаб етиш кечими сифатида караш ёйилган. Шу уринда адабий асарни 
англаб етиш мумкинми, илм жиддий йукотишларсиз бунга эриша оладими 
кабилидаги саволларнинг пайдо булиши табиийдир. Рус адабиётшуноси А. 
Бушмин “Адабиёт хакида фан” китобида бу тугрида хакли равишда: 
“Илмий шакл бадиий образни тула цамраб ололмайди, ундаги маънолар 
серцатламлигини тула илгай билмайди, образ уйготган таассуротни 
цузгай олмайди. Агар шуларни цилиш мумкин булганда, санъатнинг 
кераги булмай цоларди. Бошца томондан, агар бадиий образни илмий 
шаклда ифода этиш мутлацо мумкин булмаганда, санъат тугрисидаги 
фан дунёга келмаган уам буларди. Бадиий образни мантиций 
тушунчаларга айлантириш мумкин эмас, аммо уни мантиций
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тушунчалар тилига агдариш мумкин'1 дейди. Чиндан хам ухшашлик, 
мувофиклик -  бир хиллик дегани эмас. Илмий интерпретациядан бадиий 
бутунликни унинг хиссий туйинтирилганлиги, бадиий таъсирчанлиги, узига 
хос ишонтириш куввати каби жихатларини тулик саклаган холда англашни 
талаб этиш ухшашликни эмас, балки бир хилликни талаб килитттдир. Икки 
мустакил ходисани бир хиллаштириш истаги амалга ошуви мумкин 
булмаган юмушдир.

Аслида бирор бадиий асарни унинг асл мазмунига мувофик илмий 
талкин килиш интерпретация муаммолари занжирининг биринчи 
халкасидир, холос. Бу муаммоларнинг энг упафи ва асосийси бадиий 
асарни хар хил талкин килиттт масал асидир. Ушбу муаммо 
интерпретацияларнинг куп ва хилма-хиллиги хамда шунга мувофик талкин 
сифатининг турфалигидан келиб чикади. Айни бир адабий асарнинг турли, 
хатто, бир-бирини инкор этадиган даражадаги турфа бир неча 
интерпретацияси юзага келса, табиий равишда буларнинг кайси бири тугри 
талкин деган масала кутарилади. Муаммога янада кенгрок караладиган 
булса, “Битта бадиий асарнинг нечтагача хар хил, аммо хар холда, мазмунга 
мувофик талкини булиши мумкин ва бу талкинларнинг узаро нисбаталари 
кандай булади?” деган савол тугилади. У ёки бу интерпретациянинг бадиий 
асар мазмун-мохиятига адекват ёки мос эмаслигини кай йусинда аниклаш ва 
исботлаш мумкин? Мумкин буладими узи?

Поэтика назариясининг улкан билимдони А. А. Потебня ушбу 
чигалликни кузда тутиб ёзади: “Худди суз х(ар бир ижодкорда айнан у  
кузда тутган маънони ифодалагани каби поэтик образ .\ам х;ар бир 
тушунуечи томонидан еа .\ар бир тушунилиш еазиятида щйта-щйта 
янгича цабул этилаееради... Шу сингари бирор бадиий бутунликни 
шарХгПамоцчи булган киши .\ам асарнинг уша вацтдаги уз поэтик ёхуд 
илмий англами еа тушунчаси даражасидаги куринишини тацдим 
этади” 2. Демак, бадиий асарнинг турли кишилар томонидан килинган 
интерпретацияси турлича булишига, бунинг устига, бир киши томонидан 
турли вакт ва кайфиятда килинган илмий талкинларда хам жиддий фарклар 
булиши мумкинлигига куникилиши керак булади. Потебнянинг юкоридаги 
фикри хам бадиий асарнинг интерпретацияси аслида бировнинг фикрини 
англаб етишдангина эмас, балки асардаги фикрга кай даражададир боглик 
булган уз карашларини хосил килишдан иборатлигини курсатади.

Шунинг учун талкиннинг хилма-хиллиги купчилик адабиёттанувчи ва 
укирманларда эътироз уйготиши, улар: “Бу канакаси? Демак, “Алпомиш” 
ёки “Фарход ва Ширин” деган асарлар биттадан эмас, балки укирман канча 
булса, улар хам ушанча эканда?”- дея норози булишлари мумкин. Бу 
саволларга хозирги рус адабиёттанувчилигининг хам етук вакили булган 
файласуф Михаил Эпштейннинг бироз кескин, аммо умуман, тугри булган: 
“Интерпретация х;ар цандай бадиий образнинг тулигича очиц еа 
купмаъноли эканига асосланган х(одиса булиб, асар мох(ияти тула англаб

1 Бушмин А.С. Наука о литературе. -Москва. 1980. С. 112.
2 Потебня А.А. Эстетика и поэтика. М, 1976. С. 331.
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етилиши учун чекланмаган мицдордаги, шу жумладан, нотугри еа 
асоссиз тал к,и ил ар .\ам булиши мумкинлигини кузда тутади”1 - деган 
караши жавоб булиши мумкин. Чинданда бадиий асар х,ам тирик одам каби 
тинимсиз узгаришлар ичидадир. Одам уз умрининг турли даврларида айни 
бир нарса-х,одисага турлича муносабат билдириши табиий булганидек, 
бадиий асарни х,ам бир даврдаги турли кишиларнинг, шунингдек, турли 
даврлардаги турли одамларнинг бир-бирига ухшамайдиган йусинда талкин 
килишларини табиий кабул килиш керак.

Одамлар хилма-хил булгани х,олда улар орасида куп умумийлик 
борлиги сингари бадиий асарлар канчалик узига хос, уларнинг талкини 
некадар турлича булмасин, барибир, х,ар кандай бадиий яратикни идрок 
этиш ва бах,олашнинг универсал жихдтлари мавжуддир. Бу хдкда А. 
Потебня шундай деб ёзади: "Табиатаи индивидуa.i-конкрет жараён 
булмиш бадиий асарни цабул цилиш айрим уцирманлар гурухцда узининг 
умумий цирраларига .\ам эгалигини курсатди. Адабий х^одиса цанча 
йирик булса, у  шунча куп одамда ухшаш туту еа фикрлар кузгаб, уларни 
бир-бирларига яцинлаштириб, узига ж ал б этади”1. Чинданда, бадиий 
асарларни кабул килишдаги индивидуаллик укирман ёки реципиентларни 
бир-бирларидан узоклаштирмайди, балки узгачаликларнинг ухшашлиги 
уларни узаро якинлаштиради. Шунингдек, айни бир шахснинг айни бир 
адабий яратикни турли даврларда турлича талкин этишида х,ам х,еч кандай 
гайритабиийлик йук- Негаки, бадиий асар х,ам, тадкикотчи шахси х,ам 
узгармагани билан унинг карашлар тизими, билими, сезимлари, кайфияти, 
туйгулар олами, диди тинимсиз узгариб туради. Бинобарин, айни бир санъат 
асарининг турли вактларда унда турлича таассурот уйготиши ажабланарли 
булмаслиги керак. Бу х,олатнинг илмий-психологик асослари х,амда унинг 
илмдаги урни хусусида фикр юритган рус адабиётшуноси А. Скафтимов 
талкинлар канча хилма-хил булсада, таяниладиган битта узак караш булиши 
керак деб хисоблаб: “Бадиий объектнинг мох;ият еа циммати 
узгармагани д;олда у  %ацдаги царашларнинг узгариб туриши санъат 
асарини эстетик англашнинг нозиклашиб, теранлик даражаси 
ортганидан дарак беради. Бу уринда х;ар цандай илмий билиш учун 
табиий булган умумий жараён кечади: яъни олдин сеза еа кура 
олинмаган жищтлар энди курилади еа сезилади. Интерпретациянинг 
узгаруечанлиги билишнинг турли даражасини курсатгани х;олда, ...унинг 
бирор даражасини узгармас цилиб цонунлаштириб куйиши керак. 
Бадиий асарни тушунишдаги ихтиёрийликнинг крнуниятга 
айлантирилиши унинг илм олдидаги циммати и и тиклаган буларди. Акс 
х(олда бадиий асар х(ацидаги фан далилларларга таянган билим эмас, 
балки турли-туман тугри-нотугри фикрлар уюмидан иборат булиб 
цоларди. Бундай илм керакми узи?”3,- деган мулохазани билдирганди.

'Эпштейн М.//Краткая литературная энциклопедия. Т. 9.-Москва. 1978. С. 330.
2Потебня А.А. Эстетика и поэтика. М, 1976. С. 239.
3 Скафтымов А.П. К вопросу о соотношении теоретического и исторического рассмотрения в истории 

литературы // Введение в литературоведение. Хрестоматия. -Москва. 1988. С. 175.



Скафтимовнинг бу катъий фикридаги бир жихдт -  бадиий асар хакидаги 
илмий караш бадиий яратикнинг мохиятини англаш ва англатишга кодир 
деган тухтам, айн икса, кимматлидир. Олимнинг таъкидлашича, 
адабиётшунослик айнан шунга таяниб иш куриттти максадга мувофик. Акс 
х,олда уни ишонтириш кучига эга холис фан дейиш мумкин булмай колади.

Бундай мулохаза, ёндашув тарзи охир-окибатда ягона тугри 
интерпретацияни топиш фикрига олиб келади. Адабиётшунослик фани ва 
амалиётининг хозирги даражасида хал и бундай натижага эришилмаган 
булсада, лекин бу качондир эгалланиши кузда тутилган марра, бажарилиши 
орзу килинадиган вазифа сифатида унинг олдига куйилитии мумкин. Бадиий 
асар мазмун-мохиятини англашнинг ягона тугри илмий тэтам и  борасидаги 
караш, умуман олганда, тугри фикрдир. Аммо хозирги адабиёт укитиш 
амалиётида масаланинг бошка томони -  бадиий образнинг объектив 
купмаънолилиги ва уни тушуниш хамда талкин этишнинг субъектив 
табиатга эгалигига купрок ургу бериш лозим булади. Бундай ургу шунинг 
учун керакки, адабий таълим жуда куп вактдан буён, усиз хам, тамомила 
дарслик ёки укитувчи, ёхуд домла томонидан билдирилган ягона хулоса- 
хакикат билан кифояланишга каратилгани сабабли бадиий асарни идрок 
этишнинг ин дивиду аллиги ва хар хиллиги бугиб келинди, ундаги жонли 
субъектив мазмунни куриттт имконияти йукотилгани эса адабиётга 
кизикишни кескин сусайтириб юборди. Х,озирги адабиёт укититтт кечимида 
бадиий асарга татбикан талабаларда, хатто, нотугри булсада, уз хусусий 
талкинига хукук борлиги тан олиниши билан бирга, хар кандай талкин хам 
тугри ва бадиий асар мохиятига мувофик булавермаслигини сингдириш 
мухимдир.

Машхур назариётчи олим В. Хализев турли савиядаги 
интерпретацияларни илмий киммати ва ахамиятига кура мутлако бир- 
бирига тенг ва хакконий деб хисобламагани хамда бадиий асар талкинида 
субъективизмнинг яроксизлигини курсатгани холда бадиий асар 
талкинларидан факат биринигина тан олиш амалиёти хам ута хавфли 
эканини кайд этади. Олим Потебня билан Скафтимовларнинг кескин 
карама-карши ёндашувлари уртасидаги олтин ораликни топиш максадида 
айни бир бадиий асарнинг илмий бенуксон ва ишончли талкинлари 
“диапазони” -  кулами тушунчасини илгари суради. Олим талкин диапазони 
тушунчаси хакида: “Ушбу тушунча бадиий мазмуннинг “адоцсиз 
куплиги” гоясидан х;ам, шунингдек, бадиий асар мазмунининг 
узгармаслиги, бир маънолилиги, тургунлиги сингари бир ёкдама 
ёндашуедан .\ам кутулиш имконини беради”1 - деб ёзади. Диапазон -  
кулам гоясининг диккатга лойик биринчи жихати шундаки, унда купчилик 
адабий асарлар талкин да бахслар хамда бир-биридан жиддий фарк килувчи 
индивидуал-шахсий ёндашувларга асос берадиган холатлар борлиги инкор 
килиб булмайдиган хакикат сифатида тан олинади. Интерпретациянинг
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1 Хализев В.Е. К теории литературной критики // Научные доклады высшей школы. Филологические 
науки. 1977. № 1. С. 8
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баъзан орасидан бирорта тугрисини танлаб булмайдиган даражада хилма- 
хил ва куп булиб кетиши айни шу омилдан келиб ч и кади. Шундай х,олларда 
бир асарнинг биттагина тал кин и булишини талаб килиш чиндан хдм 
бефойда догматизм дан бошка нарса эмаслиги аён булади.

В. Е. Хализевнинг диапазон-кулам гоясидаги диккатга лойик 
жихдтнинг иккинчиси шундан иборатки, унда бадиий бутунликнинг хдр 
кандай интерпретацияси эмас, балки айнан “илмий бенуцсон ва ишончли 
талцинлар”та эга куриниши кузда тутилгани учун нуксонли, зураки, бадиий 
мазмунга мос булмаган очик субъектив талкинлар йулига гов куйилади.

Айни вактда “диапазон” ёки “кулам” тушунчаси мох,иятини истаганча 
чузиб ёхуд хох,лаганча торайтириб талкин килиш “илмий бенуцсон ва 
ишончли талцин” деганда ким нимани назарда тутганига боглик эканидан 
ташкари хдм бир катор саволлар дунёга келадики, уларга бериладиган 
жавоблар х,озирча унчалик ишонарли эмас. Дейлик, олим белгилаган 
диапазон-кулам ичида амалга оширилган интерпретацияларнинг узаро 
муносабати кандай булади? Бир диапазон ичида амалга оширилгани учун 
улар тенг хукукли буладими ёки улардан бирортаси, кайсидир белгисига 
кура асос х,исобланадими? Агар уларга тенгмаъноли деб караладиган булса, 
демакки, уларнинг илмий киммати хдм бир хил булиши керак. Бирортасига 
чукурлиги, тулалиги ёки асосли эканига кура устуворлик бериладиган 
булса, колган талкинларга устувор интерпретациянинг вариантлари 
сифатида каралиши лозим булади. Бунда, худди Потебнянинг карашидаги 
сингари талкин чегарасизлиги юзага келади ва бу Хализевнинг уз 
ёндашувини хдм инкор этади: кандай килиб биттагина асарнинг бир нечта 
тенг маъноли илмий изох,и булиши мумкин? Бундай вазиятда “илмий 
бенуксонлик” нимага асосланиб ва кандай аникланади?

Гуманитар билишда, демакки, интерпретацияда хдм, объективлик ва 
субъективлик муносабати диалектикасини машхур адабиёттанувчи М. М. 
Бахтин аникрок тасаввур килган. У билишнинг нарсани билиш ва 
шахсиятни билиш каби икки турини бир-биридан фарклайди. Биринчи 
билишда имкон борича мутлако объектив булиш мумкин ва керак. Илло, 
нарсани охирига кадар майдалаб текшириш ва унинг мох,иятига зарар 
етказмаган х,олда субъективликдан мутлако холи булган соф объект 
х,олидаги нарсани “биз учун парса”га айлантириш мумкин. Шахсиятни 
билиш эса, х,еч качон тулик объектив булолмайди, зеро, у хдмиша хдм икки 
субъектнинг учрашуви натижаси булгани учун бундай билиш факат диалог 
шакл и да амалга ошади. Бу хдкда алломанинг узи: “Билуечининг фаоллиги 
билинуечининг фаоллиги билан, билиш куникмаси уз моуиятини намоён 
этиш куникмаси билан муеофикдашиши натижасида диалог юзага 
келади... Билуечининг дунёцараши билинуечининг дунёцараши билан 
муносабатга киришади. Бу ерда “мен” узга учун еа узга орцали намоён 
булади”1,- деб ёзади.

1 Бахтин М.М. К методологии литературоведения // Контекст -  1974: Литературно-теоретические
исследования. -Москва. 1975. С 205.
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Адабиётга дойр х,одисани илмий билиш, изох,лаш, талкин этиш 
жараёнида урганилаётган нарса мох,иятига канчалик кирилиши, бадиий 
мазмун замиридаги субъективликни, текширувчининг субъективлиги билан 
англаб етиш кечими кандай содир булиши каби муаммолар улкан олим 
томонидан атрофлича текширилади. М. Бахтин адабий х,одисани илмий 
интерпретация килишнинг хусусиятларини: “Адабиётшуносликда 
аникдикка эришиш бегонани тамомила узиникига айлантириб олмаган 
.\олда унинг бегоналигини бартараф этишдир. Аниц фанлар билишнинг 
монологик шаклидир; интеллект нарсани мушо^ада цилади еа у  х̂ ацда 
билганларини билдиради. Уларда битта, яъни мушо^ада цилуечи, 
билуечи еа билганини билдируечи субъект бор. У фацат тилсиз-жагсиз 
нарсанинг мо.\иятига етишигина керак. Аммо субъект, яъни шахсни 
нарса сингари идрок этиш х;ам, урганиш .\ам мумкин эмас, илло, у  
субъект сифатида тилсиз булиб туролмайди, бинобарин, уни билиш 
фа цат диалог йул и билан амалга ош ади1.

Куринадики, филология билиш хизмати сифатида инсоннинг энг 
мух,им вазифаларидан бири -  бопща одамни, бопща маданиятни, бопща 
даврни тушуниш миссиясига кумаклашади. Яна бу жараёнда субъектни энг 
майда жихдтларига кадар х,исоблаб чикиш мумкин булган “нарса”га хдм, уз 
туйгуларининг ифодасига хдм айлантирмайди. Бахтиннинг карашлари бир 
асарнинг хдр хил талкин килиниши сабабини хдм, шунингдек, бенуксон 
интерпретациянинг нотугри талкинлардан фаркини хдм маълум даражада 
изох,лаб бергандай булади. Мумкин булган интерпретациялар диапазони 
назарияси хдм айни шу карашларга таянади.

Назарий жихдтдан Бахтиннинг карашларида сира мин йукдай. Лекин 
интерпретация амалиётида “бенуксон” билан “нуксонли” талкинни фарклаш 
жудаям осон эмас ва хдмиша бах,сларга сабаб булади. Бундан тапщари, 
бадиий асарни турлича талкинларга монеълик килмасдан туриб 
интерпретацион зуравонликдан кандай х,имоялаш лозим, айни вактда 
зерикарли шаклбозликка тойиб кетмаган х,олда талкиннинг илмийлигини 
кандай саклаб колиш керак деганга ухшаш саволлар очиклигича 
колаверади.

Талкин жараёнига киришаётган амалиётчи адабиётшуносга кандай 
маслахдт бериш мумкин? Бизнингча, у интерпретация амалиётига 
киришганда, биринчидан, унга маълум булган барча талкин тажрибаларини 
унутиши керак. Бу, айникса, мактаб да адабиёт укитишда мух,им урин 
тутади. Негаки, мактаб адабиётшунослиги, аввал бошдан, авторитар ва 
догматик куринишга эга. Укитувчилар х,ам, укувчилар х,ам бадиий асарни 
керагидай тушунишга доимо мажбур килинганлар ва шу йул билан уларда 
санъат асарига жонли, индивидуал ёндашув йукотиб келинган. 
Интерпретация самарали булиши учун, аввало, адабий асарни акидаларга 
кумилмаган янги, тоза назар билан кайта-кайта, лекин хдр сафар гуё 
биринчи марта укиётгандай укиттт, бир вактнинг узида ёзувчи айнан

1 Бахтин М.М. К методологии литературоведения // Контекст -  1974: Литературно-теоретические
исследования. -Москва. 1975. С 205.
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талкинчи билан нима хакда фикрлашаётганини аниклаш га уриниш керак. 
Ундан кейин адабиётшунослик учун одатий йул босиб утилади: илк 
интерпретацияни шакллантириш, кейин эса илк талкинни кенгайтириш, 
чукурлаштириш ва такомиллаштиришга каратилган изчил тах,лилни амалга 
отттириттт.

Иккинчидан, бадиий асарнинг мазмуний асосини тугри аниклаб олиш, 
яъни бадиий мазмуннинг тизимли бутунлигини тайин этадиган барча 
унсурларга хос жихдтларни узида мужассамлаштирадиган кирраларни 
тайин этиш. Алох,ида таъкидлаш керакки, бадиий асарнинг мазмуний 
асослари купгина х,олларда мазмуннинг субъектив томонида ётади. Бу 
жихдтни кузда тутиттт, айникса, мактаб адабий таълими учун мухимдир. 
Негаки, бу ерда вакт ва кучнинг жуда катта кисми деярли бекорга мавзу 
талкинига сарфланади. Асарнинг мазмуний асосларини тугри тайин этишда 
улар алох,ида бадиий усул ва воситалардан эмас, балки асарнинг 
бутунлигини таъминловчи умумийрок бадиий тамойиллар, барча мазмун 
унсурларини уюштирган ташкилий параметрлардан иборат булиши 
мумкинлиги х,исобга олиниши лозим. Купинча бадиий асарда кутарилган 
муаммо, асарнинг пафоси ва гояси каби жихдтлар асарнинг мазмуний 
асосларни ташкил этиши мумкин. Бу асосларни тугри тайин этиш 
интерпретациянинг бенуксон ва асар мох,иятига мувофик булишини 
таъминлайди. Таъкидлаш керакки, одатда мазмуний асосларни топиш учун 
махсус изланиш керак булмайди, улар асар бир-икки укилиттти билан уз- 
узидан табиий равишда, иррационал-интуитив йусинда англаб етилади. 
Бундай х,олатда интерпретаторнинг вазифаси таассуротларни мантикий 
тартиблаштира билиш ва уларни тушунчавий тилга “агдариш”, кейин 
чокларни билинтирмаслик учун мазмуний асослар берган йуналишда уз 
талкинини тулдириб, кенгайтиришдан иборат булади.

Них,оят, интерпретациянинг тугрилигини текшириш учун, учинчидан, 
ушбу асарнинг поэтикаси тах,лилига мурожаат килиш, унинг услубий 
асосларни топишга диккат каратиш керак булади. Шаклий ва мазмуний 
асосларнинг бир-бирига жуда мувофик келиши интерпретацияни 
поэтиканинг тамойил ва усуллари билан аниклаш имконини беради.

Бадиий асарнинг илмий тах,лилида д;ерменеетик ёндашув х,ам катта 
урин тутади. Х,ерменевтика атамаси hermeneuo -  “шарулайман ”, 
“тушунтираман ”, "талкии циламан” маъноларини англатувчи юнонча 
суздан олинган1 . Бу атаманинг келиб чикишини юнон мифологиясида 
Зевснинг угли, чупонлар х,омийси, худоларнинг айтганларини одамларга 
етказиб турувчи мифологик кахрамон Х,ермес номи билан х,ам боглайдилар. 
Герменевтика мураккаб еа чал кат маъноли матнларни тушуниш 
санъати %амда уни илмий талцин цилиш тамойиллари щцидаги 
назарий фандир. Х,ерменевтика милоддан олдин кох,инларнинг 
башоратларини шарх,лаш, тушуниш зарурияти туфайли юзага келган. 
Кейинчалик х,ерменевтика илох,ий башорат йусинидаги матнларнинг

1 Литературный энциклопедический словарь. -Москва. «Советская энциклопедия», 1987. С. 77.
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теологик, жамиятдаги ко ну н л ар н и н пориОик, бадиий асарларнинг 
филологикгалкини билан шугулланадиган фанга айланди. Х,озирда теологик 
ва юридик херменевтиканинг фаолият доираси бир кадар торайиб колган.

Х,ерменевтика атамаси “Инжил” матнларини изох,лашдан ташкари, 
парча холи да кисман ёки бузилган х,олатда етиб келган ва махсус шарх,сиз 
тушуниш мумкин булмаган адабий ёдгорликларнинг бирламчи маъносини 
топишга каратилган, шунингдек, умуман, хдр кандай асарнинг шарх,ини хдм 
англатади. Х,ерменевтика, гарчи, фалсафа, мантик, социология сингари бир 
катор фанларда хдм фойдаланилсада, купрок адабиётшуносликнинг назарий 
асоси сифатида киммат касб этади. Негаки, хдр кандай адабий обидани 
холис тадкик этиш зарурияти мавжуддир. Шуни алох,ида таъкидлаш 
керакки, х,ерменевтикада “матн” тушунчаси факат ёзма ижод 
намуналаринигина эмас, тушунилиш ва шарх,ланиши мумкин булган хдр 
кандай санъат асари, тарихий вокеа-х,одиса ва бошка объектларни хдм 
англатади. Бунда тушуниш кечими х,ерменевтик дойра деб аталмиш айлана 
буйича кечади. Яъни, бир томондан, матн давр ва адабий жанрга нисбатан 
урганилади. Иккинчи томондан, матн муаллифнинг рух,оний хдёти ифодаси, 
унинг рух,ий дунёси эса, узи яшаган тарихий даврнинг мах,сули ва бир 
кисми деб каралади. Матнга мана шу икки нуктаи назардан ёндашиш, яъни 
умумийдан хусусийга ва хусусийдан умумийга угиб туриттт х,ерменевтик 
доирани юзага келтиради.

Х,ерменевтиканинг х,озирги маънода тушунилишида немис файласуфи 
Ф. Д. Шлейермахер (1768-1834)нинг хизмати каттадир. Унинг фикрига 
кура, бадиий билиш кечимида “тушунтириш” ва “изох,лаш”дан кура 
“тушуниш” мух,имрок х,исобланади.

Атама сифатида х,ерменевтика купинча “Инжил”ни изох,лашга хизмат 
киладиган фан ва санъат сифатида талкин этилади. Х,ерменевтика шунинг 
учун бир катор фанларга методологик таянч саналадики, унинг амал 
килиниши лозим булган конун-коидалари тартибли тизимга солинган. Айни 
вактда х,ерменевтиканинг санъат хдм дейилишига сабаб шуки, ундаги 
маълумот ва ахборотлар шунчаки эмас, балки жуттткинлик билан х,иссий 
тарзда етказдирилади, агар конун-коидалар соф илмдаги каби курук 
кулланиладиган булса, ахборотнинг мох,ияти бузиб тушунтирилиши 
мумкин. Зеро, локайд, х,иссиз ёндашув “Инжил”ни туймасликка, туймаслик 
эса мох,иятини англамасликка олиб келади.

Илмий манбаларда х,ерменевтиканинг умумий ва махсус сингари икки 
куриниши борлиги кайд этилади. Умумий герменевтика “Инжил”нинг 
бутун матнини изох,лаш коидаларини урганиш билан шугулланади. У 
тарихий-маданий, синтактик ва илох,ий шарх,ларни уз ичига олади. Махсус 
герменевтика эса ривоят, мажоз, тимсол сингари конкрет жанрларни 
шарх,лашда кулланиладиган коидаларни урганади.

Одатда одам укиган ёки эшитган нарсасини табиий равишда, 
гайриихтиёрий тарзда тушунаверади, олинган ахборотни шарх,лаш 
коидалари уйлаб х,ам утиРилмай, автоматик тарзда кулланилаверади. 
К,ачонки, одамнинг табиий билиши йулида кандайдир тусик пайдо булса, у
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билиш кечимида амалга ошириладиган жараёнларга жиддийрок диктат 
каратади. Мох,иятан, герменевтика одатда ахборот маъносини англаб 
етишда гайришуурий тарзда ишлатиладиган жараёнларни кодлаштиришдан 
иборат дир. Х,ерменевтикадаги энг мух,им масала хдм худди 
интерпретациядаги каби матннинг биргина энг тугри маъносини тайин этиш 
мумкинми деган му аммо дир. Америкалик файласуф Э.Д. Гирш узининг 
“Изох,лаш аниклиги” асарида х,ерменевтикага дойр фалсафий-назарий 
карашларни тадкик этар экан, “матннинг асл маъноси мен англаган 
маънодир” тарзидаги киска тухтамга келади. Олдинлари илм ах,ли орасида 
кенг таркалиб, устувор саналган “Матннинг асл маъноси унга муаллиф 
юклаган маънодир”,- деган карашга зид уларок, Т.С. Элиот: “Чинакам 
поэзия -  эгасиз, холис ва мустакилдир; у муаллифникидан мутлако булак 
булган уз умри билан яшайди”,- деган карашни илгари сурди.

Гирш уз асарларида бундай хулоса бир катор англашилмовчиликларни 
келтириб чикаришини таъкидлайди. Унингча, матн муаллифини атай кувиб 
солган тах,лилчилар унинг конуний урнини ноконуний тарзда эгаллаб 
олишиб, бир катор назарий камчиликларнинг юзага келишига сабаб 
буладилар. Агар олдинлари матн маъносини белгилайдиган бир киши 
булган булса, эндиликда асл маънони тайин киладиган бутун бир туда 
пайдо булади ва уларнинг хдр бири узини бопщасидан кам х,исобламайди. 
Асл муаллифнинг матн маъносини тайин этишдан четлатилиши матнни 
тугри шарх,лашнинг ягона норматив имкониятидан юз угириш булди. Зеро, 
агар матн маъноси муаллифники булмас экан, демак, бундай шарх, матннинг 
ягона тугри маъносига мувофик булиши мумкин эмас.

Чиндан хдм “Инжил”ни шарх,лаётган экзегет узи нима тушунганини 
эмас, балки, имкон борича, Олий рух, нимани кузда тутганини аник тайин 
этиши зарур. Агар шундай булмаса, Яратганнинг мукаддас китобдаги Сузи 
тафсирчи канча булса, шунча маъно касб этиши керак буладики, бу унинг 
илох,ийлигини тамомила йукка чикариши мумкин.

Санъат асарлари орасида бетакрорлик хусусиятларига эга 
булганларигина тушунилишга арзийди. Хдр бир бадиий матн умумий 
гузаллик оламининг бир кисми. Узига хослик, индивидуал бетакрорликка 
эга булган хдр кандай кием узида “хдётнинг бутунлигини” акс эттирган 
булади. Буни англай билмок учун тах,лилчи матн х,ерменевтикаси кечимида 
муаллифининг яратувчилик ишини кайта амалга ошириши керак булади.

Бадиий матн муаллифи ижод жараёнида нимани кандай яратаётганини 
охирига кадар яхши билмаслиги мумкин ва бу табиийдир. Шунинг учун хдм 
етук талкинчи асар муаллифини унинг узидан теранрок англаши, яхтттирок 
тушуниши, чукуррок сезиши ва асослирок тушунтириши лозим.

Шлейермахернинг издоши немис файласуфи ва маданият тарихчиси В. 
Дилтей (1833-1911) карашларига кура, факат рух, якинлиги, тула 
туйгудошлик булгандагина муаллифни англаш, бинобарин, матнни тугри 
тушуниш ва илмий талкин килиш мумкин. Шлейермахер ва Дилтейларнинг 
карашларига биноан, х,ерменевтиканинг узагини “бутун”нинг “кисм”ларда 
намоён булиши ва уларнинг узаро богликлиги ташкил этади. Шунга кура,



герменевтика тушунилиши огир булган бирор бадиий асар матнини 
англаш кечими, ру.\оиий бутунликнинг бетакрор щсмларда ифодаланиш 
йусинини тушунишдан иборатдир.

Х,ерменевтикада бадиий асарга тадкикий ёндашув устуворлик килади. 
Тахлилчи бадиий матннинг катларидаги бирламчи гоядан ташкаридаги 
яширин маъноларни, бугунги карашлар туфайли пайдо булган англамларни 
топишга интилади. Бадиий асарга бир кадар эркинрок ёндаша олади. Унинг 
бадиийлигини таъминлаган тасвирий унсурларнинг урнини белгилашнинг 
ахдмияти асарнинг ижтимоий маъносини очишдан мухимрок саналади. 
Тах,лил оркали матндан факат у яратилган давргагина эмас, балки 
текширилаётган кунларга хам ярайдиган хулосалар чикариш имкони юзага 
келади.

Кейинги йилларда анча кенг таркалган илмий тухтамга мувофик, 
бадиий асарнинг тахлили херменевтик ёндашувга таянгандагина илмий 
хакикат юзага чикиши мумкин. Гарчи, айрим синчилар херменевтикага 
муайян бадиий асарга ёндашув йусинида сифатида карасаларда, купчилик 
олимлар томонидан талцин назарияси сифатида адабий танцидчилик 
ва адабиётшунослик учун методологик асос цилиб олишга уриниш 
кучли”дир1. Херменевтикага адабий тадкикотчиликнинг методологик асоси 
тарзида караш зарурлигини таникли адабиёттанувчи олим проф. Баходир 
Каримов шундай изохлайди: “Герменевтика асосида иш курилганда, 
матн мо.хилти сох тал аштир ил п б, цандайдир уткинчи мафкуравий 
манфаатларга курбон цилинмайди. Бадиий асарни х;ар ким узича, уз 
дунёцарашига мос, билими ва х;аётий тажрибаси даражасида 
тушунади, хцс этади. Асарда йщ нарса изланмайди, бор нарса 
бекитилмайди \  Санъат асари тахлилида херменевтикага илмий-назарий 
асос сифатида таянилганда, эстетик яратикка ёндашувнинг сон-саноксиз 
булиши мумкинлиги кузда тутилади. Бунда фикрлар плюрализми тулик 
хукмронлик килади. Бадиий хакикатга бир киши томонидан етиш мумкин 
эмаслиги белгилаб куйилади. Тушуниш ва таъсирланиш сингари 
тушунтириш ва изохлашнинг хам сон-саноксиз вариантлари булиши 
мумкинлигига йул куйилади. Шунга кура херменевтикани бадиий асарни 
тушунтиришнинг усули, йули эмас, балки уни текширишнинг фалсафий- 
методологик асоси сифатида кабул килиш максадга мувофик булади.
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'Каримов Б. Абдулла Кодирий ва герменевтиктафаккур. -Т.: “Akademnashr”, 2014. 5- бет.
2 Каримов Б. Абдулла Кодирий ва герменевтик тафаккур. -Т.: “Akademnashr”, 2014. 8- бет.
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ИЖТИМОИЙ ВА ФОРМАЛ ТАХ,ЛИЛ МАКТАБЛАРИ

Инсониятнинг бадиий асарни текшириш тажрибаси тарихида адабий 
яратикни социологик, яъни ижтимоий талкин этиш хдм мух,им урин тутади. 
Бу усулга кура бадиий адабиёт тарихий детерменизмга, яъни тулигича 
ижтимоий сабаб-окибатлар муносабатига таянган х,одиса саналади. 
Социологик ёндашувга кура, бадиий адабиёт ижтимоий хдёт билан 
чамбарчас боглик, ундан тапщарида эмас ва шу боисдан хдм бадиий асар 
ижтимоий хдёт конунлари асосида урганилиши лозим булган х,одисадир. 
Бундай ёндашув адабиёт ва санъатга дойр илмларда адабий социология ёки 
бадиий ижтимоиётчилик деб хдм номланади.

Адабий социология бадиий асарни жамият хдётини акс эттириш ва 
ундаги муаммоларни х,ал килишга йуналтирилиши лозим булган 
мафкуравий восита, халкнинг ижтимоий турмуш йусинига мутлак равишда 
боглик булган х,одиса сифатида тадкик этишни кузда тутади. Бу хил 
ёндашувда купинча бадиий адабиётнинг эстетик яратик уларок узига 
хослиги етарлича х,исобга олинмай, тулигича ижтимоий караш устуворлик 
килади.

Бадиий адабиёт билан жамият уртасида чамбарчас алокадорлик 
борлиги санъат тараккиётининг анча олдинги боскичларида маълум булган 
ва бадиият намуналарини тадкик этишда унинг ижтимоий хдётга 
богликлигига алох,ида эътибор каратиш узок даврлардан буён давом этиб 
келади. Ун туккизинчи юз йилликдан эътиборан, айникса, бадиий 
тах,лилнинг тарихий-типологик, тарихий-функционал, маданий-тарихий 
йуналишлари юзага келган вактдан эътиборан социологик ёндашув анча куч 
олди. Лекин адабиёт ва санъатнинг ижтимоий табиатига алох,ида ургу 
бериш хдмда уни текширишга соф социологик усулларни татбик этиш 
факат 19 асрнинг урталарида, яъни социология узига хос фан сифатида 
шакллангандан кейингина пайдо булди.

Ипполит Тэннинг позитивистик фалсафага асосланган маданий- 
тарихий мактаби санъат асарларига хдм худди табиий фанларни 
текширгандаги усуллар асосида ёндашиш мумкин ва лозим деган карашни 
илгари сурди. Бу х,ол социологик мактабнинг юзага келишига илк туртки 
булди.

19 асрнинг иккинчи ярмида марксизмнинг классиклари: К. Маркс 
билан Ф. Энгельс бадиий адабиётга тулигича социологик ёндашишнинг 
иктисодий-сиёсий ва мафкуравий асосларини ишлаб чикитттди. Улар 
адабиётга мафкуранинг таркибий кисми, антогонистик синфлар уртасидаги 
адоксиз курашни акс эттирувчи, жамият тараккиётига дойр конуниятлар 
асосида мавжуд ва ушбу конуниятларга беистисно риоя этгандагина 
ривожланиши мумкин булган ижтимоий онг шакли, мафкуравий восита 
тарзида карашни карор топдиришди.

Маркс ва Энгельснинг издошлари Ф. Меринг, П. Лафарг, Г. Плеханов 
сингари марксчилар хдм адабиётнинг узига хос х,одиса эканлигини етарлича 
х,исобга олмай, унга соф ижтимоий феномен тарзида ёндашдилар. Бу х,ол
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бадиий сузга ижтимоий хдётнинг эстетик иловаси, мафкуранинг бадиий 
иллюстрацияси сифатида карашни шаклантирди.

Адабий социология, айникса, В. И. Лениннинг караш л ар и да узининг 
авж нуктасига кутарилди. В. Ленин томонидан хдр бир миллий маданиятда 
икки маданият мавжудлиги хдкида таълимот яратилди. Бунга кура, адабиёт 
мавжудлигининг узи билан синфий характерга эга булган ижтимоий- 
эстетик х,одисадир ва унинг киммати хдм синфлар уртасидаги курашларни 
канчалик акс эттиргани ва кайси ижтимоий табакани куллаганига караб 
белгиланиши керак. Адабиёт алох,ида бир одамнинг рух,ияти, кайфияти, 
сезим ва х,иссий х,олатини тасвирлаши эмас, балки ижтимоий х,одиса ва 
социал табаканинг х,олатини акс эттириши хдмда ижтимоий муаммоларни 
х,ал этишга йуналтирилиши керак деган ленинча караш карор топди.

В. Ленин Л. Толстой, Пушкин сингари улкан суз санъаткорларининг 
битикларини бадиият улчовлари билан эмас, балки ижтимоиёт мезонлари 
билан бах,олади, изох,лади ва тушунтиришга уринди. Бу адибларнинг 
битганларида мех,наткаш табака вакилларига эх,тиромли ва аёвли муносабат 
булгани учунгина уларнинг асарлари ижтимоий-эстетик киммат касб 
этибгина колмай, хдётнинг кузгуси, инкилобий курашларнинг ойнаси 
эканини айтди. Унинг «Партия ташкилоти ва партия адабиёти» маколасида 
(1905) бадииятга синфий позициядан ёндашиш болшевикларнинг 
мафкуравий доктринаси даражасига кутарилди. Бундай караш бадиий 
адабиётни жунлаштирди, сиёсийлаштирди, унинг эстетик хусусиятлари 
эмас, балки мавзу жихдти мух,им саналишига олиб келди. Шу карашларга 
таянилгани учун совет даврида бадиий адабиёт, факат ижтимоий назар 
билан урганилди ва бах,оланди.

Адабиётга социологик ёндашув ижодий метод деб аталмиш омилни 
бадииятнинг х,ал килувчи ва мух,им улчагичига айлантирди. Социалистик 
реализм методи ана шундай улчагич уларок дунёга келди. Бу методга кура, 
мавзуси ва жанридан катъи назар, хдр кандай бадиий асар партиявийлик, 
синфийлик, халкчиллик, хдкконийлик, хдётни тарихий тараккиёт 
истикболида курсатиш каби талабларга жавоб бериши лозим эди. Ана шу 
талабларнинг акалли бирортасига жавоб беролмай колган асар коммунистик 
мафкурага ёт х,исобланилар эди.

Адабий социология хдмиша бадиий адабиётга ижтимоий ёндашув 
натижаси сифатида пайдо булади ва бадиий сузнинг эстетик жозибасини 
х,исобга олмаслиги билан ажралиб туради. Тугри, айтилганидек, аслида 
бадиий асарда хдм кайсидир даражада, ижтимоий муносабатлар, жамият ва 
турмуш муаммолари акс эттирилади. Зеро, одам хдмиша ижтимоий 
муносабатлар куршовида булади ва унинг рух,иятига ана шу муносабатлар 
тинимсиз таъсир курсатади. Лекин социологик метод адабий асарнинг 
ижтимоий табиатга эгалиги бадиий суз мавжудлигининг сабаби эмас, балки 
инсон кунглини англаш, рух,ият товланишларини туйиш ва тасвирлашга 
интилишнинг куплаб объектларидан биттаси эканини тан олмайди.

Адабий социологиянинг энг ялангоч ва муросасиз жангари куриниши 
вулгар (сохта, содда, ёввойи, жангари) социологизмдир. Вулгар
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социологизм одамга алох,ида кадрият сифатида ёндашмайди, балки унга 
муайян жамият ёхуд ижтимоий катламнинг бир вакилигина деб карайди. Бу 
ёндашувга кура алохида шахе жамият деб аталмиш купчиликни ташкил 
этувчи бутунликка хизмат килиттти шарт булган ишчи кучи саналади. Унда 
шахе оммага, жамиятга карши куйилиб, купчиликнинг манфаати алохида 
шахеникидан устувор саналади. Бу ёндашув жамият манфаати бадиий 
асарнинг юзасида булиб, кузга яккол ташланиб туришини талаб этади.

Узининг жангари куринишларида вулгар, яъни ёввойи социологизм 
ёзувчиларни жамиятнинг бирор табакаси олдида бурчдор килиб куяди ва 
жамият талабини бажармаганликлари учун ижодкорларни хукукий хамда 
жисмоний жазолашга кадар етиб боради.

Совет даври адабиёттанув илми асосан социологик ёндашувга 
асосланиб иш курарди. Бу хол адабиётни бадииятга хос нафосат ва 
нозиклигидан махрум этиб, ялангоч гоялар ифодачисига айлантирарди. 
Бадиий адабиётга айни шундай ёндашув кимларгадир кимларнидир катагон 
килиш, жазолаш имкониятини беради. Айни шу хил ёндашув хукмрон 
булган даврларда улкан суз усталари катагон килинди, бадиий сузни нафис 
тарзда ишлатишга мойил Миртемир, Рауф Парфи каби ижодкорларнинг 
расмий эътибордан четда колишларига сабаб булди.

Кунгил товланишлари меваси булмиш адабиётга бундай ижтимоий 
жангарилик билан ёндашув унга мутлако терс булган узга карашни юзага 
келтирмаслиги мумкин эмасди. Шу боис адабиётни хеч кимнинг олдида 
бурчли деб хисобламайдиган, уни ижодкорнинг кунгил холатлари 
ифодасигина деб биладиган ва шу боис нафис адабиётда, биринчи навбатда, 
оригинал, уйноки ва бежирим шаклга устувор ахамият берадиган 
формалистик (шаклчилик) оким юзага келади.

Матнга бундай ёндашув ижод эркинлигига тула эришилган ёки шу 
каттик орзу килинган холатларда пайдо булади. Лекин бадиий адабиётга 
формал ёндашувни кайсидир шароитда пайдо булиб, кейин уз-узидан утиб 
кетадиган холат деб караб булмайди. Адабиёт ижтимоийчиликдан безиб, 
ижодкорлар бир хилликдан зерикиб, узгаларга ухшамасликка астойдил 
уринган шароитда бадиий ижодда, адабиёттанув илмида, бадиий тахлилда 
адабий матнга шакл талаблари асосида ёндашиш пайдо булаверади. Бундай 
ёндашув усули шаклга махлиёлик бир кадар эскириб, кизикарлилигини 
йукотгандан сунг бир муддат кун тартибидан тушиб туриттти мумкин. Шакл 
инжалигига эхтиёж сезилиши билан формализм яна эътибор козонаверади. 
Бу хол Кунчикиш ва Кунботиш адабиёти тарихи хамда адабиётшунослиги 
тажрибасида куп бор кузатилган.

Формализм адабий оким сифатида Кунботишда 19 аср охири ва 20 аср 
бошларида пайдо булди. Унинг намояндалари маъноли шаклнинг жозибали, 
дилни кувонтирадиган, кузга ташланадиган булишига эътибор каратганлар. 
Кунботишдаги формалистлардан Андре Бретон (1896-1966) «Сюрреализм 
манифеста» асарида: “Мен келажакда туш еа унг сингари бир-биридан 
тубдан фарц циладиган икки %олат кушилиб мутлоц реалликка, яъни 
сюрреалликка айланиб кетишига ишонаман”,- деб ёзганди.
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Кунчикиш, айникса, узбек ёзма адабиётида бу хилдаги изланишлар 
билан хдмиша шугулланиб келинган: тарафайн, мусалсал, муаммо, 
мувашшах,, китобат, таърих, чистон, топишмок, лугз сингари адабий 
жанрлар айнан шаклий изланишлар туфайли пайдо булган. Бу борадаги 
тажрибаларнинг айримлари жуда муваффакиятли чиккан булса, баъзилари 
ута ночор тажриба даражасида колиб кетаверган.

Совет адабиётшунослигида формал ёндашувга ута салбий 
муносабатида булиб келинган. Совет даври узбек адабиётшунослигида 
фалсафий ва эстетик маънодаги шакл хдмда мазмун муносабати орасидаги 
фаркка эътибор килинмагани учун хдм, формализм мазмунни тан олмайди, 
уни инкор килиш х,исобига шаклга эътиборни кучайтиради деб 
х,исобланилган. Х,олбуки, формалистик ёндашув да хдм маъноли шакл 
(содержательная форма) мух,им х,исобланган. Хдмма ran нимани мазмун деб 
х,исоблашда ва нимага шакл сифатида ёндашишда экани х,исобга олинган.

Формалистлар учун бадиий асарда инсон кайфиятининг кай йусинда 
ифодаланганлигини аниклаш мух,им саналган. Улар кайфиятнинг узини, 
унинг берилиш йусинини мазмун х,исоблашган. Формалистик йуналишда 
турли шаклий жимжималарга учиб, сузлар ялтироьушгига мах,лиё булиб, 
бадиий мазмун салмокдорлигини назардан кочириш х,олларига хдм йул 
куйилган, албатта. Аммо формалистик ёндашувнинг айрим х,олларда 
тузуккина бадиий намуналар берганлиги хдм бор ran. Бадиий адабиёт 
мох,иятан хдр хилликка, ранг-барангликка интилитттдир. Формализм ана шу 
йулдаги изланишларнинг жангарирок куриниши дир.

Формализм бир таркибли х,одиса эмас. Унда жангари бетокатлик хдм, 
кутилмаган шаклий-мундарижавий кашфиёт хдм, дадил бадиий тажриба хдм 
мавжуд. Дейлик, италиялик футуристлар, айникса, уларнинг дох,ийси 
Филиппо Маринетти (1876-1944) «Футуризмнинг биринчи манифеста» 
асарида: «Яшасин уруш -  фа цат угина дунёни тозалашга цодир!»- деб 
ёзади. Инсоният камолотини киргин урушларда курган бу карашнинг 
кандай бах,ога лойиклиги уз-узидан маълум, албатта.

Формалистик изланишлар XX асрнинг 20-30-йиллари узбек 
шеъриятида хдм учрайди (Олтой, Эминжон Аббос ижоди). Бу х,олга 
Абдулла Крдирий 1924 йилда “Муштум” журналига” номли маколасида 
жуда билимдонлик билан хджвий муносабат билдиради. XX аср адогидаги 
узбек адабиётида хдм бу хилдаги изланишлар булган. Замонавий узбек 
адабиётида Р. Парфининг “Адашган рух,”, Фахриёрнинг “Аёлгу”, 
“Геометрик бах,ор” каби асарларини бадиий тах,лил этиш учун, баъзи 
х,олларда, бу битикларга формал ёндашиш лозим булади. Абдунаби 
Бойкузи, Бах,ром Рузимух,аммад, Фахриёр, Икром Отамурод, Гузал Бегим 
шеърлари, Тухтамурод Рустамов, Хайрулла, Наби Жалолиддин, Асад 
Дилмурод, Арслон Неъмат, Абдугани Абдиев каби адибларнинг айрим 
х,икоя, кисса ва романларида шу хилдаги изланиш самаралари булган 
лавх,алар учрайди. Хуллас, формализмга бир катламли жун х,одиса деб 
карамаслик максадга мувофикдир.



Адабиётшунослик илмида формал метод деб номланадиган назарий 
концепция хам борки, уни жиддий тадкик этиш, мохиятини аёнлаштириш 
поэтик тах,лил учун гоят мухимдир. Формал методга кура, шакл 
адабиётнинг мохиятини акс эттириб, тинимсиз такомиллашиш хамда 
ривожланиш хусусиятига эга. Формализм сингари формал метод хам 19-20 
асрлар ушлашган вактда дунёга келиб 1910 йиллардан бошлаб, аввал 
тасвирий санъат ва санъатшуносликда, сунг адабиёт ва адабиётшуносликда 
ривожланди.

В. Дибелиуснинг «роман морфологияси»га дойр карашлар и ана шу 
назариянинг адабиётшуносликдаги дастлабки намоён булиш тарзи эди. 
Формалистик методда бадиий асарнинг бутун морфологияси, таркибий 
кисмлари гоят синчиклаб у р г а н и л а д и ,  матн пухта укиб чикилади, лекин 
илмий тадкик этишда шаклга бевосита дахлдор булмаган мавзу, мундарижа, 
гоя каби жихатларга эътибор каратилмайди.

Лингвист Бодуэн де Куртенэнинг тилнинг функционал тизим -  муайян 
вазифа бажарадиган система эканлиги борасидаги таълимотига таяниб, 
формал метод тарафдорлари мазмун ва шакл яхлитлигига эътибор 
каратдилар. Формал метод Россияда узининг куп тарафдорлари ва йирик 
тадкикотчиларига эга эди. В. Виноградов нуткнинг услубий шакллари, В. 
Жирмунский шеърда кофия, вазн, композиция, Ю. Тинянов шеър курилиттти 
ва семантика, В. Веселовский шеър курилиттти, В. Пропп эртаклар баёнидаги 
тизимлилик, Р. Якобсон шеърни фонологик урганиш тамойили ва стилистик 
семантика сингари бадиий матннинг илгарилари у р г а н и л м а г а н  шаклий- 
бадиий кирраларини тадкик этдилар.

XX асрнинг 20-йилларида, аввал, россиялик олимлар томонидан 
структур поэтика, бадиий семиотика, машина тилмочлиги каби илмий 
гоялар уртага ташланди.

Формал метод тарафдорлари «функционал поэтика» тушунчасини 
кабул килдилар ва бадиий матн поэтикаси учун синхрон (хозирдан келиб 
чикиб) урганиш камлик килади, адабий ходисага диахрон (утмишни хисобга 
олиб) ёндашилгандагина уни туликрок изохлаш мумкин булади деган 
тухтамга келдилар. Бунда матннинг хозирги холати билан биргаликда у 
яратилган вактдаги шаклий-мундарижавий жихатлар хам хисобга 
олинганда, унинг маъносига етиш мумкинлиги кузда тутилган эди. Формал 
метод тарафдорлари бадиий матн таркибини синчиклаб у р г а т ш ш г а  

уринадилар, бу хол матндаги барча жихатлар ни кашф этиш имкониятини 
беради.
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МАДАНИЙ-ТАРИХИЙ ВА НАТУРАЛИСТИК МАКТАБЛАР

Бадиий асарни маданий-тарихий деб аталмиш илмий тах,лиллаш 
йусини хдм уз вактида адабий яратикни текшириш тарихида катта урин 
тутган. Бу ёндашув тарзи Кунботиш мамлакатлари адабиётида 19 асрнинг 
урталаридан эътиборан анча кенг ёйилган.

Ун туккизинчи юзйилликнинг урталарида Оврупода адабиёттанув илми 
алох,ида фан сифатида х,али тулигича шаклланмаган, бадиий матнга бах,о 
беришнинг илмий-эстетик тамойиллари ишлаб чи кил маган эди. Шундай 
бир шароитда, бадиий асарга маданий-тарихий ёндашув йусини дунёга 
келди. Унга француз теологи, файласуф ва эстети Ипполит Тэн асос солди. 
И. Гердер етакчилигидаги немис маърифатчи ва романтиклари, Ф. Гизо, О. 
Тйерри, Ж. Мишле сингарилардан иборат француз романтик 
тарихшунослари, О. Контнинг позитив фалсафаси хдмда кисман Ш. О. 
Сент-Бёвнинг “биографик метод” куринишидаги адабий синчилиги санъат 
х,одисаларига маданий-тарихий ёндашувнинг юзага келишига узига хос 
илмий-назарий асос булган.

Кунботиш адабиётшунослигидаги деярли барча окимлар каби адабий 
асарларга маданий-тарихий ёндашувнинг хдм асосий белгиси тарихийликка 
атай устувор урин бериб, тарихийлик тамойилининг алох,ида тадкикот 
методи даражасига чикарилитттида намоён булади. Асли 17-юз йилликда 
пайдо булиб, 18 аср да илмнинг турли тармокларига кенг татбик этилган 
маданий-тарихий мактаб санъат асарларини замондан тапщарида туриб, у 
яратилган даврга хос жихдтларни х,исобга олмай, узгармас “тугри” ёки 
“нотугри”, “яхши” ёхуд “ёмон” х,одиса сифатида бах,олашга асосланган 
хукмрон догматик норматив назарияларга карам а-карши илмий ёндашув 
тарзида пайдо булганди. Маданий-тарихий ёндашув санъат асарларига 
муайян жамият ва миллат хдётининг турли тарихий даврларида турлича 
намоён буладиган миллий “рух,”нинг ифодаси сифатида ёндашиш кераклиги 
тамойилига асосланади.

И. Тэн узининг «Санъат фалсафаси» асарида бадиий феноменга идрок 
килиниши ва англаниши мушкул булган бетакрор сирли х,одиса эмас, балки 
худди табиий фанларда булгани каби катъий детерменизмга, яъни сабаб- 
окибат алокадорлигига асосланадиган, тарихий вазият етилганда, табиий 
равишда юзага келадиган бир эстетик х,одиса сифатида ёндашишни кузда 
тутади.

Маданий-тарихий ёндашув мактабининг карашлари ёйилгунга кадар 
Кунботиш элларида хдм худди Кунчикиш юртларида булгани сингари 
бирор асарнинг юзага келиши факат муаллиф талантининг намоён 
булишига боглик индивидуал х,одиса саналарди. И. Тэн санъат асарлари 
тадкики тарихида илк бор яратилган бирор бадиий асарни факат муаллиф 
талантининг мах,сулигина деб х,исоблаш бир томонлама ёндашув 
эканлигини кайд этди. Файласуф муайян бадиий асарнинг юзага келиши 
халк рухи, миллат тарихи ва маданиятининг тараккиёт йули ва боскичига 
боглик эканлигини таъкидлади. «Санъат фалсафаси» асарида олим:
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«Санъат асарлари халцнинг ижтимоий тафаккури ва ахлоцидаги узи 
бевосита боглиц булган боища турли йуналишлар билан бирга пайдо 
булади х(амда йуцолади»1 деб ёзади. Унингча, айни шу х,олат барча 
мамлакатларнинг истеъдодли санъаткорлари томонидан халкининг 
ривожланиш даражаси кайси боскичда эканидан келиб чикиб, объектив 
равишда турли даврда, хдр хил услубдаги санъат асарларининг яратилишига 
асос булади. Бадиий асарларнинг дунёга келишида объектив асослар 
бирламчилигига таяниш файласуфга: “адабиётшунослик илми...бадиий 
адабиётга ривожланишнинг цонун-цоидаларини тициштирмайди, балки 
унинг таращиётида цонуниятга айланган х(олатларни цайд этади''''2,- 
дейиш имконини беради. Умуман олганда, И. Тэн амалда 
адабиёттанувчилик бадиий ижодни илмий-адабий колипга солишга эмас, 
балки унинг ривожланишини таъминлайдиган объектив конуниятларни 
аниклаб, шу конуниятларга таянган х,олда адабий яратикларни илмий 
изох,лашга йуналтирилиши лозим деган фикрни ёклайди.

Айни шундай ёндашув куркам адабий яратикларнинг генетик илдизини 
тадкик этишни маданий-тарихий мактабнинг ута мух,им белгисига 
айлантирди. Бу мактаб адабиёттанувчиликдаги муайян асарнинг юзага 
келишини илмий изох,лашда сиртдан кузга ташланиб турадиган ташки 
далилларга таяниш билан бирга уларнинг ортида унчалик куринмайдиган 
яширин ички, аммо асл сабабларни излаб топиш ва матнни изох,лашда 
булардан фойдаланишни назар да тутади.

И. Тэн муайян бадиий асарга ёндашишда “ирций” асосларга таяниш 
кераклиги гоясини хдм илгари суради. Бу ёндашув тарзига кура, бадиий 
тах,лил учун бирор бадиий асарда муайян миллатнинг тугма темпераменты, 
яъни психологик узига хослиги, уша халк хдёт кечираётган жугрофий 
мууит, яъни табиий иьушми, ижтимоий-сиёсий ва иктисодий х,олати, 
тараккиёт босцичи, яъни этнос эришган маданий даража ва таянадиган 
ижодий анъаналари, бопщача айтганда, шу вактга кадар юзага келган 
бадиий тажрибаларга хос хусусиятлар кандайлиги хдм жуда мух,им деб 
каралган. Бундай йусинда текширилганда, адабий битикда этнос тараккиёти 
тарихининг айни боскичига мос келадиган омма рух,ий х,олати канчалик 
тула намоён булганлигини аниклаш асосий вазифа х,исобланади.

Маданий-тарихий ёндашув санъат асарида миллий рух,ни акс 
эттиришда “мууит”, яъни табиат, иьушм, “социал омил”, яъни ижтимоий 
шароитга хос жихдтларни кура ва курсата билиш х,ал килувчи уРин 
тутишини х,исобга олади. Файласуф миллий рух,ни акс эттиришда “давр ва 
вазият’'' х,ам мух,им ах,амиятга эга деб х,исоблайди. Чунки х,ар кандай халк У3 
тараккиёт тарихининг турли боскичларида турлича иктисодий-маитттий 
даражада булибгина колмай, унинг рух,ияти, бинобарин, санъатида х,ам айни 
давр ва шароитга мос белгилар мавжуд буладики, адабиёттанувчи бадиий 
асарни илмий текширишда айни шу жихдтлар канчалик акс этганлигини 
аниклагандагина матннинг асл кимматини белгилай олади.

'Тэн И. Философия искусства. -Москва. 1933. -С . 6.
2Тэн И. Философия искусства. -Москва. 1933. -С . 8.
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Маданий-тарихий мактаб талабларига кура, адабиёттанувчилик, 
айтилганлардан ташкари, муайян этнос маданиятига мансуб мавжуд эстетик 
анъаналарни х,ам х,исобга олган х,олда иш курса, бадиий асар тах,лилида 
илмий максадга тулик эришиши мумкин.

Бадиий асарга маданий-тарихий ёндашув тарафдорлари уз даврида кенг 
таркалган адабий карашлар хдмда И. Кант, Г. Гегел, Ф. Шеллинг сингари 
мутафаккирлар таянган фалсафий-эстетик назарияларга карама-карши 
уларок бадииятни изох,лашда тажрибага, аникликка таяниш, санъатдаги 
инсон рух,иятига дойр х,олатлар тасвирини х,ам табиат фанларига хос 
конуниятлар асосида изох,лаш, санъат асарларига бах,о беришда табиат ва 
рух,иятнинг узаро ухшаш эканлигига таяниб иш куришни талаб килитттади. 
Маданий-тарихий мактаб вакиллари одамнинг узи табиатнинг бир булаги 
булгани сингари унинг рух,иятини х,ам табиатга тегишли конуниятлар 
ёрдамида тушунтириш мумкин деб х,исоблаганлар. Шу боис табиат 
конунларини ижтимоий х,одисаларга тугридан-тугри татбик этитттга 
интилдилар. Хдтто, ушбу мактабнинг Брюнетеркаби вакиллари жонли 
организм билан адабий асар уртасида эволюционистик аналогия, яъни тулик 
бир хиллик борлигини курсатишга уринишди.

Умумлаштириб караладиган булса, И. Тэн ва у яратган маданий- 
тарихий ёндашув мактаби тарафдорлари карашларида уч хусусият яккол 
кузга ташланади: биринчидан, худди табиат х,одисалари сингари бадиий 
матнларнинг дунёга келиши ва уларга хос хусусиятларни х,ам 
детерминистик усулда, яъни ижтимоий-тарихий сабаб-окибат 
муносабатлари асосида изох,лаш мумкин. Иккинчидан, адабий-ижодий 
х,одисалардаги формал мантикка буй бермайдиган чигал жихдтларга 
ортикча эътибор каратиб, уларни кучайтирмай, бадиий яратикларга табиат 
х,одисаларини изох,лагандаги каби фактларни шарх,лаш ва конуниятларни 
топишни карши куйиттт керак. Учынчыдан, персонажнинг иркий ёки миллий 
темпераменти, у шаклланган ижтимоий-иктисодий ва жугрофий мух,ит, 
унинг х,аёти кечаётган давр тасвири, у мансуб миллатнинг маданий 
даражаси хдмда мавжуд бадиий анъаналар каби омиллар х,ар кандай санъат 
х,одисасининг юзага келишини илмий изох,лаш ва унинг конуниятларини 
тайин этиш учун етарли асос була олиши кузда тутилиши лозим.

Маданий-тарихий мактаб вакиллари уз фаолиятларининг кейинги 
боскичларида биология, табиатшунослик илмига тегишли илмий 
методларни адабиётга тугридан-тугри татбик этишга уриндилар. Улар 
жамият тарихи билан адабиёт тарихини узаро теппа-тенг х,одисалар деб 
х,исобладилар. Улар бадиий асарларга мустакил кадрият, алох,ида эстетик 
яратик деб ёндашишдан кура, уларни тарихий даврнинг бадиий нусхаси, 
муайян тарихий даврда яшаган халк рух,иятининг ифодаси, шу давр 
маънавий-ахлокий хусусиятларининг инъикоси сифатида ёндашиш лозим 
деб х,исоблардилар. Бундай ёндашув адабиёт жамият тарихининг бадиий 
нусхаси эмас, балки унинг тараккиёти ва тарихига таъсир курсатиши 
мумкин булган мустакил эстетик х,одиса эканлигидан куз юмишгача олиб 
келди. Шунинг учун х,ам маданий-тарихий мактаб тарафдорлари доирасида:
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“Хомернинг асарлари эмас, балки Хомер даери х;аёти, инсоният 
умрининг Х,омер томонидан акс эттирилган босцичларининг узи 
гузалдир” 1 тарзидаги илмий каноатлар юзага келиб, ёйилиши мумкин 
булди.

Г. Лансон, Ф. Брюнетер (Франция), Ч. Брандес (Дания), В. Шерер, X,. 
Х,енер (Олмония), А. Пупин, А. Тихонравов (Россия) сингари олимлар турли 
йилларда маданий-тарихий мактабга хос карашларнинг таркалишига х,исса 
кушдилар.

Санъат асарларига маданий-тарихий ёндашувнинг кенг таркалиши 19 
асрнинг 70-йилларига келиб, фалсафа ва эстетика фанлари хдмда бадиий 
ижодда натуралистик окимнинг дунёга келишига сабаб булди. Лотинча 
natura -табиат сузидан олинган натурализм 19 асрнинг сунгги чорагида 
АКД1 ва Оврупода кенг тар калган эди. Бу илмий-эстетик йуналиш хдётий 
реалликни айнан курсатиш ва инсоннинг характерини у яшаган мух,ит ва 
узининг физиологик табиатидан айирмаган х,олда объектив, аник ва бетараф 
тасвирлашни максад килиб куйган эди. Натурализм ижтимоий мух,ит 
тушунчасини бевосита одамни ураб турган катта-кичик барча маиший ва 
моддий мавжудлик тарзида англар, тасвирда инсон табиати хдмда унинг 
маиший турмушидаги майда-чуйда тафсилотларни хдм бирдай курсатиш 
керак деб х,исобларди. Айни вактда бу оким тарафдорлари бадиий тасвирда 
ижтимоий-тарихий омиллар мух,им урин тутишини хдм тан олар эдилар.

Натурализм окими И. Тэн карашлари таъсирида асосан Францияда 
шаклланди. Табиатшунослар, яъни натуралистлар табиатни илмий изох,лаш 
учун уни синчиклаб, биронта майда нарсани хдм назардан кочирмай, тулик 
ва батафсил урганганликлари каби эстетикадаги натурализм тарафдорлари 
хдм уз олдиларига жамият ва ундаги хдр бир одамни шундай батафсил 
тадкик этишни максад килиб куяРДилар. Ун туккизинчи асрнинг етмишинчи 
йиллари урталарида натурализмнинг назарий асосларини ишлаб чиккан 
таникли адиб Эмил Золя уз атрофига Ги де Мопассан, Ж. К. Гюисманс, А. 
Сеар, Л. Энник, П. Алексис, Э. Гонкур, А. Доде каби машхур 
санъаткорларни бирлаштириб, адабий ижодда натуралистик мактабни 
шакллантирди. Натуралистлар илмий билиш жараёни билан бадиий тасвир 
кечимини деярли бир хил х,одисалар деб билишарди. Улар бадиий асарларга 
ижодий-эстетик х,одисадан кура, “инсонга тегишли хусусиятлар акс этган 
хужжатлар” сифатида карашиб, уларда билиш фаолияти боскичларининг 
канчалик тулик тасвирланишини адабий яратикнинг кимматини 
белгилайдиган асосий мезон х,исобладилар.

Маиший шароитни миридан-сиригача тасвирлаш ва рух,иятга дойр хдр 
кандай рух,ий-х,иссий х,олатларнинг жисмоний-физиологик асосларини 
курсатиб беришга ортикча уриниш, маънавий-эстетик гоялар ва инсоний 
туйгулар тулгами ифодасига етарлича бах,о бермаслик натуралистик 
адабиётнинг бадиий имкониятларини бир кадар чеклаб куяди. Айни вактда, 
натуралистик асарларга хдёт хдкикатининг бор буйи билан кириб келиши

'Ренан Э. Собр. соч., т.1, -К.: 1902. -С . 131.



назарий колипларни ёриб чикарок, баъзан бадиий асарлардаги тасвирнинг 
теран ва таъсирли булишига имкон яратарди. Инсоннинг маитттий 
турмушини ичдан текширишга зур бериш натижасида натуралистик 
асарларда ирсий асосларнинг урни бурттириб курсатилди. Шу билан бир 
вактнинг узида, тасвирга олинган персонажлар хдётига муносабат борасида 
синфий ёндашув устуворлик киларди. Масалан, Э. Золя узининг “Хдмал” 
романида Маёлар оиласига тегишли кишиларнинг бир неча авлоди 
такдирини х,ам натурал ирсий-биологик, х,ам синфийлик нуктаи назаридан 
акс эттиради. Шу тарифа купчилик натуралистик асарларда инсон такдири 
унинг физиологик табиати ва мух,итга катъий равишда боглик экани, 
одамнинг шахси, иродаси х,еч нарсани х,ал килмаслиги акс эттириладиган 
булди. Мопассан, Гюисманс каби натуралист адиблар калам и га мансуб 
катор бадиий асарларда инсон уз натураси — табиати томонидан белгилаб 
куйилган кисмат кулидаги ожиз кугирчок х,олида тасвир этилди.

Натуралистларнинг бадиий адабиётга килган энг катта хизматлари шу 
булдики, улар бадиий тасвирни ахлокбозликдан, х,ар кандай тасвир 
(кисса)дан уринли-уринсиз х,исса (хулоса -  морал) чикаришдай сунъий 
колипдан куткаришди. Улар адабиёт х,ам худди фан каби х,ар кандай хдётий 
материални тасарруф этиш, яъни тасвирлаш хукукига эга деган карашни 
илгари сурдилар. Натуралист ёзувчилар ижодкор учун каламга олиб 
булмайдиган сюжет ёки мавзу булиши мумкин эмас деган фикрга огишмай 
амал килдилар. Бу х,ол бадиий адабиётнинг мавзу доирасини кенгайтириб, 
адабиётни китобийликдан, сунъийликдан куткариб, одамнинг хдётига 
якинлаштирди. Айни вактда, хдётий материалга богланиб, унинг етовида 
юриш, мух,имни номух,имдан ажратмаслик, хдёт хдкикатини акс эттиришга 
хдддан ташкари зур бериш баъзан сюжетсизликка, купинча композицион 
таркокликка, баъзан бадиий тасвирнинг асосий объекта булмиш инсонга 
худди бир жих,озга булгани сингари локайд муносабат шаклланишига олиб 
келди. Чунки натурализм тасвирдаги хдётийликни асарнинг бадиийлигидан 
мух,имрок х,исобларди.

19 асрнинг 70-80- йилларида натуралистик адабиёт вокеликнинг янги 
катламларини бадиий акс эттириши, кимсасиз ва мазлум кишилар хдётини 
тасвирлаши, бозор, шахта, магазин, исловотхона, куча каби “тубан” 
ижтимоий организмларнинг фаолиятини адабиётга олиб кириши, шахе ва 
оломоннинг узаро муносабатини текширишга уриниши, инсон рух,иятида 
онг окими ва онгости х,одисалари улкан урин тутишини бадиий тасвир 
фоку сига олиши билан муайян кимматга эга булди.

Натурализм адабиётга хдётни акс эттиришнинг янгича ифода усуллари 
ва тасвир воситаларини олиб кирди. Бу адабиёт ёлгон расмий хдётбахшлик 
хдмда манфаатпараст мафкуравий адабиётга карама-карши уларок, бадиий 
тасвирга демократизм, танкидий назар, фош этиш рух,ини олиб кирди. Шу 
тарика, тасвир тажрибасини бойитиб, бадиий суз тараккиётининг узига хос 
боскичига айланди. Кейинчалик пайдо булиб, бутун ер юзига таркалган 
модернизм ва постмодернизм йуналишлари х,ам аслида илк турткини 
натурализм дан олган эдилар.
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ТАРИХИЙ-ФУНКЦИОНАЛ ТАХ;ЛИЛ МАКТАБИ

Бадиий адабиётни тарихий-функционал планда урганиш филологик 
тах,лилнинг Кунботиш юртларида анча кенг ёйилган йуналиши булиб, унда 
бадиий матн китобхон онги ва туйгуларига курсатган таъсир боскичлари, 
адабий асарнинг укирман онгидаги «вариантлар»ининг тарихий 
динамикаси, унинг матни билан турли даврларда танишган китобхонлар 
тасаввурида колдирган турлича изларининг тарихини тадкик этиш кузда 
тутилади. Бадиий асарни тарихий-функционал нуктаи назардан тах,лил 
килиш, бошкача айтганда, урганилаётган бадиий матннинг синчилар, 
адабиёттанувчилар, актёрлар, режиссёрлар, рассомлар каби илм ва 
санъат намояндалари томонидан турли даврларда цилинган цайта 
талцинлари тарихининг ифодасидир.

Тарихий-функционал тах,лил илк бор рус адабиётшунослигида 19 аср 
сунгида пайдо булди. Александр Веселовский Данте ижодини 14 асрдаги 
гуманист-эрудитлар хдмда 19 аср олимлари кандай талкин килитттганини 
тадкик этди. Сунг Ф. Ф. Зелинский Цицероннинг уз замондошлари ва 
кейинги давр вакиллари тарафидан кабул этилиш ва тушунилиш 
боскичларини илмий шарх,лади. И. Н. Розанов Пушкин в а Тютчев 
асарларининг турли даврларда турлича идрок этилгани хдмда бунинг 
сабабларини тадкик килди. В. М. Жирмунский Гётенинг, М. Алексеев эса 
Шекспир ижодининг рус адабиётшунослари томонидан кайси даврларда 
кандай талкин килинганини тарихий-функционал жихдтдан текширди. М. 
Бахтин хдм узининг адабиёт тарихига дойр айрим тадкикотларида бу 
ёндашув дан фойдаланди.

Бадиий асарни илмий у р г а н и ш н и н г  узига хос историографияси 
(тарихшунослиги) булмиш ушбу илмий йуналишни XX асрнинг 60-70- 
йилларида М. Б. Храпченко “тарихий-функционал адабиётшунослик’’ 
тарзида илмий истеъмолга киритди. Бадиий асарнинг узи эстетик-структур 
бутунлик сифатида мутлако узгармагани х,олда, давр таъсирида унинг кабул 
этилиши ва илмий изох,ланишида юз берган силжишларни англаш хдмда 
бунинг сабабларини илмий-эстетик жихдтдан изох,лаш тарихий-функционал 
тах,лил йуналишининг асосий белгисидир.

Кдчонлардир яратилган асарларнинг турли даврларда турфа хил идрок 
этилишига дойр муаммоларни тарихий-функционал ёндашув йули билан 
ечиш мумкин. Мумтоз бадиий асарларнинг уз замонида ва ундан кейинги 
даврларда эстетик идрок этилишига дойр масалаларни тадкик этган адабиёт 
тарихчиси, табиий равишда, адабий синчилик вазифасини хдм бажаради. 
Одатда, мумтоз адабиёт намуналарига бугунги кунда факат 
адабиёттанувчилик нуктаи назаридангина ёндашиш мумкин деб каралади. 
Асар тарихий-функционал жихдтдан тах,лил этилаётганда эса, кайсидир 
утган замонда яратилган асар худди бугунги адабий кечимнинг мах,сулидай, 
синчилик аспектида текширилиши мумкин булибгина колмай, шундай 
килиниши керак хдм. Шундагина у т и ш д а  яратилган бадиий асарнинг
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кайси жихдтлари, кандай сабабларга кура бевосита бугунга хизмат килиши 
мумкинлиги аникланади.

Тарихий-функционал ёндашув да бадиий асарга уни кабул этишнинг 
турли даврий ораликларда социомаданий жихдтдан узгариб туриши 
контекстида ёндашилади. Адабий ижод мах,сули у бажарадиган ижтимоий, 
тарихий, фалсафий, коммуникатив, тарбиявий, маърифий ва бк. функциялар 
нуктаи назаридан текширилади. Бундай тах,лилда бирваракайига хдм 
ижодкор, хдм унинг чогдошлари, хдм кейинги даврлардаги укирманлар 
авлодининг дунёкарашлари, бадиий диди ва маънавий-ахлокий 
позициясидаги узгаришлар динамикаси тадкик этилади. Тарихий- 
функционал ёндашувда куркам асарнинг белги-хусусиятлари укирманлар 
томонидан ундан кутилган бадиий ва ижтимой-эстетик жихдтларга 
канчалик мос келиши текширилади. Бунда бадиий асарнинг яратилган 
даврдаги дастлабки укилиши унинг муаллиф ниятига мос тарзда кабул 
килинишининг зарур шарти саналади ва ушбу адабий асарнинг кейинги 
замоний боскичларда кандай тушунилаётгани хдмда бунинг илмий-тарихий 
асослари урганилади.

Бадиий яратикни тарихий-функционал у р г а н и ш  адабиёттанувчи 
олимдан узига хос укирманлик плюрал протеизмни, яъни турлича 
дунёкараш, дид, адабий анъаналарга эга одамларнинг качондир яратилган 
суз санъати намунасига муносабатлари хдм хилма-хил булиши табиий 
эканлигини англашни талаб этади.

Факат муайян асарнинг талкини тарихинигина эмас, балки турли 
ижтимоий катламга мансуб укирманларнинг бадиий дид ва кизикитттлари 
хдмда адабий ижоднинг ижтимоий-тарихий илдизларини хдм урганадиган 
адабий социология ва бадиий идрок психологияси фанлари билан чамбарчас 
богланиб кетган тарихий-функционал текшириш асосида бадиий асарга 
качондир яратилган узгармас адабий ёдгорлик сифатида эмас, балки идрок 
этилиши тинимсиз узгаришлар ичида кечадиган эстетик-коммуникатив 
тизим тарзида ёндашиш лозимлиги тамойили ётади.

Бадиий асарларни тарихий-функционал урганиш адабиётнинг улкан 
замоний микёсда тушунилиши кераклигини такозо этганлиги сабабли 
адабий матнга факат яратилган давр мах,сули, унгагина тегишли булган 
узгармас тургун х,одиса тарзида караш етарли булмайди. Чинакам бадиий 
асар кейинги даврларга хдм хизмат килиб, неча-неча асрлардан сунг яшаган 
укирманларгада таъсир курсатади, бинобарин, бу жараён кайси 
конуниятларга кура кандай кечишини текшириш бадиий-эстетик жихдтдан 
максадга мувофикдир.

Адабий асарга муаллифнинг замондошлари муносабатлари, хох, кабул 
этиш, хох, инкор килиш тарзида булсин, максимал даражада таъсирчанлиги 
ва бевосита булганлиги билан ажралиб туради. Уша замондаги укирманлар 
адиб билан деярли бир хил социомаданий вазиятда яшаганликлари хдмда 
муаллифнинг диккати тугридан-тугри каратилган адресатлар булганликлари 
учун хдм конуний равишда муайян асар билан мулокотнинг хдкикий кулами 
ва чин йуналишини белгилаб берадилар. Фитрат, Крдирий ва Чулпон уз



даврининг виждони, хдммага хаки катн и айта оладиган юракли шахслар 
сифатида тан олинган. Лекин уларнинг уша вактдаги дастлабки 
укирманлари, айникса, синчиларнинг бир кием и га ушбу буюк 
ижодкорларни тугри англаб етиш насиб булмаган. Шунинг учун бу улуг 
адибларнинг асарларига нисбатан асосан нохолис тарафкаш муносабат 
устунлик килиб, хдтто, бу санъаткорларни адабий жараёндан четлатишга 
мунтазам уринишлар уларни жисмонан йук килишгача етиб борди. Демак, 
бу ижодкорларнинг бадиий яратикларини уша даврдаги укирманлар ва 
адабиётшунослар кандай идрок этишган, кабул килишган, муносабатда 
булишган ва бунга нималар сабаб булганди, уларнинг уша асарлари х,озир 
кандай кабул этилаётир ва илмий изохданмокда, бу х,олнинг кандай 
сабаблари мавжуд сингари саволларга тарихий-функционал ёндашув 
воситасида жавоб берилади.

Узбек укирманларининг бир неча авлоди Фитрат, Чулпон, Усмон 
Носир каби ижодкорларнинг асарларини укиш у ёкда турсин, бу 
адибларнинг номларини х,ам эшитмай яшаб угди. Уларнинг айрим асарлари 
билан танишиш мумкин булган вактда эса, бу яратиклардаги илкинчи 
хдрорат, жозиба кейинги авлод укирманлари томонидан тулик 
илганмаслиги табиий эди. Чунки бу давр укирманларининг бадиий дид ва 
эстетик карашлари узгача мафкуравий-эстетик постулатлар ёрдамида 
шаклланган булиб, бунинг устига, бошка ижтимоий муносабатлар, узгача 
иктисодий х,олат, булакча сиёсий вазият, янгича маънавий-эстетик мух,ит бу 
яратикларнинг дастлабки таъсир кучини бирмунча камайтирганлиги табиий 
эди. Чунки х,ар битта даврнинг одами уз даврининг асарларини укитттни хуш 
куради. Сабаби уз даврида яратилган асарларда, табиий равишда, уша давр 
кишиларининг рух,ияти купрок акс этган булади. Маълумки, бадиий асар 
асосан узиникига ухшаш рух,иятни туйиш истагида укилади. Факат филолог 
мутахассисларгина адабиёт тарихида утган барча асарларни укиш 
мажбурияти олдида турадилар. Х,озирча бутун дунё да х,ам купчилиги 
бугунги адабий жараён намуналарини эмас, балки адабиётнинг узок 
тарихига мансуб мумтоз асарларни укийдиган бирорта миллат мавжудлиги 
маълум эмас.

Айни вактда, чин бадиий асарлар яратилган давр билан уларни кабул 
килиш уртасидаги замоний оралик хдмда бу ораликдаги юз берган бадиий- 
эстетик, интеллектуал-мантикий узгаришлар адабий яратикларнинг асл 
бах,оси, таъсир кудрати, бадиий жозибаси, яшовчанлиги ва вакт улчовларига 
буй бермас жихдтларини теранрок англаш, холис хдмда муносиб бах,олаш 
заруриятини такозо килади. Адабиёт тарихида шундай х,олатлар х,ам 
буладики, асарларнинг уз даврида у кадар ахдмият касб этмайдиган 
жихдтлари орадан вакт утиши билан алох,ида нурланиб кузга ташланади, 
кутилмаганда янгича ва теран маъно касб этади. Кдчонлардир яратилган 
асар орадан вактлар утиб, бошка бир даврда замонавий хусусият касб этиб, 
ундан укилаётган ва текширилаётган вактдаги шароитга х,ар жихдтдан мос 
келадиган белгилар топилади. Бундай асарлар даврдан баланд туради, 
вактга буй бермайди.
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Укирман да, биринчидан, муайян асарнинг тарихий-маданий илдизлари 
тугрисида тасаввурнинг мавжудлиги, иккинчидан, унда узининг тарихдаги 
урнини англаш истаги борлиги олис у™ишда яратилган бадиий 
асарларнинг умуминсоний ва умумзамоний хусусиятларини тушунишга 
булган интилишнинг асослари х,исобланади. Чинакам бадиий асарнинг 
вактлар мобайнида кечирадиган хдёти доимий ижтимоий-эстетик 
узгаришлар огушидаги даврлар ва маданиятлараро ижодий таъсир 
тажрибасининг адоксиз занжиридан иборатдир.

Бадиий савияси ва эстетик кимматидан катъи назар, укирманлар 
оммасининг узок ва якин утмишда яратилган адабий асарларга муносабати 
барча даврларда хдм бир хил булавермайди. Хдр хил ижтимоий-рух,ий 
сабабларга кура турли даврларда бу муносабат гох, совиб, гох, иликланиб 
туради. Айникса, якин утмишдаги ёзувчиларнинг мавкеи ва уларнинг 
битикларига бериладиган бах,олар кескин узгариб туришга мойил булади. 
Негаки, бундай х,олатда янги даврга мансуб ижодкор ва укирманларнинг 
якин утмишдаги эстетик дид ва бадиий тасвир йусинига танкидий хдмда 
инкор йуналишдаги караши кучайган булади. Зеро, бирор давр инкор 
этилса, унинг уша давр нукси акс этган адабиётини хдм инкор килитттга 
майл кучли булади. Бундай х,олларда даврлар ва адабиётлар уртасидаги 
айирма ва карама-каршиликлар сунъий равишда бурттириброк такдим 
этилиши хдм тез-тез учраб туради.

Совет тузуми галаба козонганда утмиттт адабиёти вакили булмиш 
куплаб ижодкорларнинг асарлари хдмда халк огзаки ижодига дойр 
яратиклар тан олинмадигина эмас, балки атай инкор этилди. Кддимий узбек 
адабиёти вакиллари гох, сарой адабиёти намояндаси, гох, бу хдётий дунёда 
яшашдан чалгитувчи мистик адабиётга мансуб ижодкорлар сифатида рад 
килиниб, мех,наткашларнинг узига хос адабиётини ишлаб чикариш 
корхоналарида туриб яратиш ташаббуси билан чиккан ва шу тарика дунёга 
келган куплаб ночор битиклар пролетар адабиёти намунаси сифатида кабул 
килинди.

Узбеки стон мустакиллигининг дастлабки даврида совет даври 
адабиётини ёппасига инкор этиш, бу даврда яратилган барча асарларни, 
жумладан, юксак бадиий битикларни хдм кераксизга чикариш, “Бой ила 
хизматчи”, “Сароб”, “Дахдпат”, “Угри”, “Хдсан Кайфий” каби асарлардан 
сиёсий-мафкуравий хато хдмда бадиий нуксонлар топишга уринишлар 
булди. Совет даври узбек адабиёти намуналарига эгаманлик адабиётининг 
ривожига тусик, уни нотугри ижодий йулга бошловчи зарарли х,одиса 
сифатида каровчилар хдм топилди.

Адабиёт тарихидан маълумки, адабий карашлар ва адиблар мавкеининг 
тезкорлик билан узгариб турувчи динамикасида купинча масалани уша давр 
укирманларининг катта замондош ижодкорларни уз “кумир”ларидан 
нарирок итаришга уринишлари мух,им урин тутади. Дейлик, эгаманликка 
эришилгач, укирманлар оммаси томонидан Уйгун, Назир Сафаров, Яшин, 
Мирмух,син, Хдмид Гулом, Рамз Бобожон, Иброх,им Рах,им каби 
ижодкорларнинг битикларини нарирок суриб, Рауф Парфи, Тогай Мурод,
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Шавкат Рах,мон, Хдпима Худойбердиева, Абдували Кутбиддин сингари 
каламкашларни ижодий май дон марказига олиб чикишга уринишлар булди.

Замоний орал и к жихдтидан бугундан узоклашган адабиёт, одатда, бу 
каби бадиий катаклизмларга камрок учрайди. Аммо бадиий адабиётга 
мафкуравий ёндашув хукмронлик килган шароитда, хдтто, адабиёт тарихи 
хдм, классикларнинг ижоди хдм тенденциоз ёндашув дан холи булолмайди. 
Совет даврида Яссавий, Бакиргоний, Хусайний, Суфи Оллаёр, Машраб, 
Амирий каби ижодкорларнинг битганларига синфий-партиявий нуктаи 
назардан нохолис ёндашилгани учун уларнинг ижод намуналари чоп 
этилмаган, адабий таълимга татбик килинмаганди.

Айни вактда, турли даврларда яшаган адабиёттанувчи ва адибларнинг 
Лутфий, Атойи, Навоий, Бобур, Огах,ий каби ижодкорларнинг асарларидаги 
бадиий юксаклик, уларнинг умрбокийлигини таъминлаган омиллар 
борасидаги карашларида, давридан катъи назар, фаркли жихдтлардан кура 
умумий кирралар купрок эканлиги хдм аён хдкикатдир. Бу х,ол асл бадиий 
х,одисалар вакт, дид хдмда мафкуравий-эстетик узгаришларнинг хдр кандай 
синовига дош бера олишини курсатади.

Бадиий адабиётни тарихий-функционал у р г а н и ш  айрим бадиий 
жихдтдан буш асарларнинг кайсидир бир даврда жуда машхур булиб 
кетиши, куплаб нусхаларда кайта-кайта босилиши сабабларини тадкик 
этишни хдм кузда тутади. Чунончи, Солих, Кдхдорнинг “Дайди кизнинг 
дафтари”, Н. Исмоиловнинг “Улимга мах,кум килинганлар”, “Омонат гор 
сири”, “Бургут тогда улгаяди” сингари йулидан адашган киз, котил ва 
изкувар одамларнинг саргузаштлари акс эттирилган китобларнинг оларман 
хдмда укирмани куп эканлиги боисини аниклаш ва бунга илмий изох, бериш 
хдм адабиётни тарихий-функционал урганишнинг вазифасига киради. Зеро, 
бу “асар”ларнинг укирманлар диди, дунёкараши, маънавиятига 
курсатаётган таъсири ва бунинг сабабини аниклаш гоят катта ахдмиятга эга 
экани шубхдсиздир.

Маълумки, хдр бир тарихий давр уз укирманларига эга булади. Г арчи, 
барча даврларда хдм хдр хил фикрлайдиган, турлича таъсирланадиган 
китобхонлар мавжуд булсада, укийдиган омманинг купчилиги учун хос 
булган умумий универсал жихдтларнинг борлиги хдм хдкикатдир. XX 
асрнинг 40-60-йилларида узбек халк достонлари мамлакатимиздаги шахдру 
кишлокларда оммавий равишда укилган. 60-йилларда илк детектив асар 
булмиш «Шохидамас баргида» киссаси жуда машхур эди, 60-70-йилларда 
купчилик томонидан «Тирик сатрлар» антологияси яширинча укилар эди. 
80-йилларнинг бошида «Улмас коялар» романи кулма-кул булди. 
Шунингдек, Мирмух,син, Р. Бобожон, Н. Сафаров каби ёзувчиларнинг 
айрим асарлари уз вактида машх,ур булганидан х,ам куз юмиб булмайди. 
Аммо бу асарлар вакт синовига чидаш беролмади. Х,озирги кунда уларни 
деярли х,еч ким укимайди ва билмайди.

XX асрнинг 70-80-йиллари иккинчи ярмига кадар Рауф Парфи 
тушунарсиз, инжик бир шоир х,исобланар эди. Мух,ими, бу караш факат 
расмий адабиётшуносликка тегишли булмай, купчилик укирманлар хдм шу
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фикрда эдилар. Утган асрнинг 90- йилларидан эътиборан бу санъаткорнинг 
асарлари миллат бадиий тафаккури ривожида узига хос юксак боскич 
эканлиги англаб етилди. Бир вактлар узбек китобхонлари Сох,иб Жамол 
асарларини, X. Деряевнинг «К,исмат» романини, Ё. Шукуровнинг «К,асос» 
киссасини оммавий равишда кизикиб укир эдилар. Эндиликда уларни 
деярли х,еч ким укимайди, укиганлар х,ам эсламайди. Хдтто, «Алпомиттт»дай 
мумтоз асар х,ам бир замонлар расмий адабиётшунослик томонидан рад 
этилди. Тугри, ушбу эпосни миллат укирманлари эмас, балки мафкурачилар 
инкор килишганди. К,изиги шундаки, сал угаб, достонга расмий 
адабиёттанувчиликнинг муносабати х,ам кескин узгарди. Бундай х,олатлар 
уз-узидан тасодифан юз бермайди, уларнинг муайян ижтимоий, 
мафкуравий, рух,ий, эстетик ва функционал сабаблари бор. Тарихий - 
функционал тах,лил мактаби бирор матнни текширишда айни шу 
кирраларни изох,лашга хдракат килади.

Ижтимоий тафаккурдаги тадрижий узгаришлар даврни янгилайди, 
даврнинг узгаришлари эса ижтимоий онгга янги сифатлар бахш этади. 
Тарихий-функционал назарияга асосланган тах,лилда муаллифнинг у 
яратган бадиий асарда акс этган дунёкараши ва диди уз замондошлари 
хдмда миллат ах,лининг кейинги бугинига кандай таъсир курсатгани, бу 
таъсирнинг сабаблари нима, микёслари кандай эканлиги тайин килинади. 
Бугунги кунда “Обид кетмон”, «Синчалак», «Шох,и сузана», «Умид», 
«Гирдоб», «Давр менинг такдиримда», “Чинор” ва бошка уйлаб асарлар 
ёзилган вактидагидан бошкача кабул килинаётгани, «Угри», «Бемор», 
“Дахднат”, “Миллатчилар”, “Хдсан Кайфий”, “Афанди улмайдиган булди” 
х,икоялари утган асрнинг 90-йилларигача х,ам факат утмиш манзарасини акс 
эттирувчи асарлар деб тушунилган булса, бугунга келиб уларнинг х,озир ва 
келажакка х,ам тегишли экани англаб етилди. Тарихий-фукционал тах,лилда 
бадиий асарнинг ижтимоий-эстетик функцияси тарихий даврга мутаносиб 
тарзда узгариб бориттти ва бу кечимнинг тинимсиз давом этавериши х,исобга 
олинади.

О. Мухтор, X. Дустмухдммад, Н. Эшонкул, С. Вафо сингари 
адибларнинг айрим насрий асарлари XX асрнинг 80-90-йилларида 
укирманлар томонидан х,ам, танкидчилик тарафидан х,ам яхши кабул 
килинмади. Х,озирда эса бу адибларнинг адабий экспериментларига узбек 
китобхонлари урганиб боришаётганлиги ушбу асарлар замиридаги бадиий 
маънонинг бир кадар идрок этилаётганидан далолат беради. «Мукаддас», 
“Одам булиш кийин”, «Бах,ор кайтмайди», «Умид», «Машъал» сингари бир 
замонлар укирманлар кулдан куймай укиган асарларга бугунги 
китобхонларнинг эътибори олдингидай эмаслигининг сабаблари илмий 
тадкик этилиши миллат бадиий тафаккуридаги динамикани акс эттириши 
жихдтидан ахдмиятлидир. Хуллас, бадиий асарга тарихий-функционал 
ёндашув унинг бир марталик бах,осини беришгагина эмас, балки миллат 
бадиий диди ва куркам тафаккури шаклланишидаги у р н и н и  тайин этитттга 
каратилгани билан х,ам катта киммат касб этади.
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ТАРИХИЙ-ТИПОЛОГИК ВА КИЁСИЙ-ТАРИХИЙ
МАКТАБЛАР

Бадиий матнни урганишга дойр илмий-тахлилий ёндашувлар орасида 
тарихий-типологикиазария берган махсули ва келтириб чикарган 
окибатларига кура, алох,ида уРин тутади. Купрок халк огзаки ижоди 
намуналарини текширишга нисбатан кулланиладиган бу тахлил йуналишига 
мувофик фолклор асарларини алохида истеъдодлар томонидан яратилган 
бадиий бутунлик сифатида эмас, балки ижтимоий-тарихий жараён ривожи 
натижасида уз-узидан табиий равишда келиб чикадиган эстетик яратик 
тарзида изохлаш керак деб каралади. Ушбу назария Советлар Иттифоки 
адабиёттанув илмида XX асрнинг 30- йилларида карор топган ва унинг 
коидаларига анча йиллар мобайнида амал килиб келинган.

Тарихий-типологик ёндашув назариясига кура, тарихда такрорийлик 
конуни амалда булгани учун унда универсаллик хусусияти устувор макомга 
эга булади. Бу назария фолклор асарларига дунё микёсида кечадиган 
умумий ижтимоий-сиёсий жараён окибатида уз-узидан табиий равишда 
юзага келадиган эстетик ходиса уларок ёндашиш керак деб билади. Унга 
кура турли мамлакат ва миллатларда жамият бир хил ёки бир-бирига якин 
конуниятлар асосида тараккий этгани каби огзаки бадиий ижод 
намуналарининг юзага келиши, ривожланиши хам ухшаш конуниятлар 
асосида содир булади. Бу карашга мувофик фолклор асарида уни яратган 
номаълум ижодкор шахснинг ин дивиду аллигидан кура, кейинги даврларда 
ушбу яратикни такрор ижро этиб, унга турли даврларда сайкал берган 
одамлар, яъни халкнинг ижтимоий, иктисодий, сиёсий хаётига хос 
хусусиятлар купрок акс этади. Айни шу сабаб дан очундаги барча фолклор 
асарлари уртасида типологик, яъни универсал, такрорланувчи умумий 
жихатлар устуворлик килади. Демак, огзаки ижод намуналарини 
текширишда типологик умумийликни кидириш ва бунинг сабабларини 
изохлаш илмий жихатдан максадга мувофик булади.

Ушбу назарияга кура, гуё хар кандай халкнинг хар кандай огзаки 
бадиий обидаси бирор ижтимоий-иктисодий формация тараккиётининг 
муайян боскичи талабига мувофик тарзда дунёга келади. Яъни инсоният 
тараккиёти муайян формациялардан иборат ва хар бир этнос муайян 
формацияни босиб утиш кечимида унга мувофик келадиган, шу тузум 
мафкурасини туларок акс эттирадиган тур ва жанрдаги фолклор асарларини 
яратишга эхтиёж сезади ва огзаки ижоднинг хар кандай намунаси айни 
эхтиёжни кондириш натижаси сифатидагина юзага келади. Шу тарика, 
халкнинг коллектив асосда огзаки йусинда яратган асарлари унинг муайян 
ижтимоий тузилма сифатида босиб утган тарихий йулига мутаносиб булади.

Совет давридаги фолклортанув илми куп жихатдан айнан тарихий- 
типологик назарияга таянган холда ривожланди. Тарихий типологик караш 
тизимининг илмий-назарий коидалари утган асрнинг 30-йилларида В. М. 
Жирмунский, В. Я. Пропп, И. И. Толстой, И. М. Тронский, О. М.



242

Фрайденберг, Е. Г. Кагаров каби йирик адабиётшунос-фолклоршунос 
олимлар томонидан ишлаб ч и килган.

Узок йиллар давомида узбек фолклоршунослигида хдм огзаки ижод 
намуналарини шу назария асосида текшириш хукмронлик килиб келди. 
Хдтто, х,озирги кунларда хдм айрим узбек фолклортанувчиларида шу хил 
ёндашувга майл устуворлик килмокда. Шу боис «Алпомиш» деярли барча 
турк халклари, хдтто, туркий булмаган айрим халклар огзаки ижодида хдм 
уз ухшашларига эга деган караш мавжуд. Хдтто, Х,омернинг 
“Одиссея”сидан хдм “Алпомиттт” илдизлари кидирилиттти ана шу карашга 
бориб такалади. Бу карашга кура, бирор халкка тегишли бадиий асар 
бетакрор ижодий дах,о илх,омининг мах,сули эмас, балки тарихий жараён 
ривожининг табиий натижасидир. Шу боис бирор халк тарихининг маълум 
боскичида юзага келган эл адабиёт асарлари дунёдаги барча бопща 
халклар да хдм тараккиётининг ушандай боскичида булган ёки булади. 
Бунинг учун уша халк тарихий тараккиётнинг муайян боскичига етиб 
келиши ёхуд босиб утиши керак. Цивилизация йулига эртарок тушган 
айрим миллатларда эса огзаки ижоднинг куплаб жанрлари уз даврида 
булган, аммо тарихнинг кейинги боскичида изсиз йуколиб кетган деб 
каралади. Холис фикрлаганда, “Алпомиш” достони билан “Одиссея” асари 
уртасидаги ухшашлик жуда арзимас ва мутлако тасодифийдир. Алпомиш уз 
куч-кудратини очик ва мардона йусинда намоён этган булса, Одиссейнинг 
деярли барча галабалари кувлик-шумлик оркасида кулга киритилади.

Тарихий-стадиал факторга таяниб иш курган совет олимлари тарихий- 
типологик назария асосида турли халклар фолклоридаги умумий 
жихдтларни, халк огзаки ижоди жанрлари тараккиётининг сабабларини 
тулигича ижтимоий хдётда амал киладиган такрорланиб турувчи, мажбурий 
универсал конунлар бирлиги ва ухшашлиги билан изох,лашга хдракат 
килитттади.

Алох,ида илх,омий х,олат мах,сули булмиш эстетик х,одисанинг турли 
мамлакат ва миллатларда узига хос ривожланиш конуниятлари борлигини 
х,исобга олмайдиган ушбу ёндашув тарзи эл адабиётининг тараккиёт 
тамойилларини хдмиша хдм тугри изох,лашга кул келди деб булмайди. 
Бадиий х,одисага илмий ёндашув йусинлари согломлашган х,озирги кунга 
келиб, миллий адабиётшуносликда фолклор асарларини илмий тах,лил 
килишда бу йуналишнинг таъсири кучи тобора камайиб бормокда.

Бадиий асарни урганиш, уни тах,лил килитттда адабий яратикка киёсий- 
тарихий ёндашув йусини хдм мух,им урин тутади. Бадиий адабиётни киёсий- 
тарихий текшириш ёки компаративистика 19 юзйилликнинг бошларида 
пайдо булган. Компаративистика “солиштириш”, “киёслаш” маъноларини 
англатувчи лотинча comparativus сузидан олинган булиб, бадиий асарни 
солиштирма урганишни ёки турли миллий адабиётлар уртасидаги ухтттаттт 
хдмда фаркли жихдтлар ва уларнинг илдизларини киёсий текширишга 
диккат каратилишини кузда тутади. Компаративистика турли халкларнинг 
адабиётлари уртасидаги алокаларни урганиш ва адабий таъсирлар



замиридаги конуниятни очишга каратилган самарали илмий ёндашув 
тарзидир.

Бадиий асарга киёсий-тарихий ёндашувда бир вактнинг узида 
киёсийлик ва тарихийлик сингари икки жихдт борлигига эътибор каратиш 
керак. Бадиий бутунликка бундай ёндашувнинг циёсийлитп шунда намоён 
буладики, унда камида икки миллатга дойр адабий х,одиса узаР° 
солиштирилади. Ушбу назариянинг тарихийяити шунда куринадики, 
адабиётлар уртасидаги ухшашликнинг томирлари бир йула х,ам жамиятлар, 
х,ам халклар ва х,ам адабиётлар тарихидан кидирилади. Эътибор килинса, 
бадиий адабиётни х,ар кандай солиштириб уРганиш У3_УзиДан 
компаративистикани келтириб чикаравермайди. Дейлик, бир миллий 
адабиётнинг ичида амалга оширилган исталган йуналишдаги киёсий- 
солиштирма текширишнинг компаративистикага алокаси йук-

Бадиий адабиётга киёсий-тарихий ёндашувда турли халкларга тегишли 
адабий х,одисалар уРтасиДаги ухшаш жихдтлар иккита сабаб билан 
изох,ланади. Биринчиси -  турли халкларнинг ижтимоий-иктисодий ва 
маданий-эстетик тараккиёти тарихида умумий ухшашликлар мавжудлиги. 
Иккинчиси -  турли халклар уРтасида маданий-адабий алока ва уэаро 
таъсирларнинг борлиги. Шундан келиб чиккан х,олда адабий алока ва 
адабий таъсир куйидаги икки аспектда урганилади: а) адабиёт тарихи ва 
адабий кечим табиатида объектив равишда мавжуд буладиган типологии 
умумийликлар; б) халклар уртасидаги адабий алоцалар ва таъсирлар 
туфайли пайдо булган универсал ухшашликлар.

Турли миллий адабиётлар уртасида ухшашликлар борлиги ва уларнинг 
бир-бирига таъсир курсатишидай табиий х,олатни илмий тадкик этиш, 
конкрет асарларда бу жихдтларнинг намоён булиш конуниятларини 
текширишда уэаро таъсирнинг намоён булишини турли адабиётлардаги 
бир-бирига утиб кетаверадиган, конкрет миллий адабиётга хос хусусият 
эканини аниклаш мумкин булмайдиган аралаш-коришик х,одиса сифатида 
талкин этишдан сакланиш керак. Агар икки ёки бир неча адабиёт 
уртасидаги адабий таъсир коришиб кетадиган даражада булса, кайсидир бир 
адабиётлар миллий киёфасидан айриладики, бу уша адабиёт учун урнини 
коплаб булмайдиган йукотиттт х,исобланади. Компаративистик тах,лилда 
адабиётлар уртасидаги ухшашлик ва универсаллик сунъий х,амда зураки 
тарзда келтириб чикарилмагандагина илмий холислик ва аниьушкка 
эришиш мумкин булади.

Шуни таъкидлаш уринлики, бадиий яратикларга тарихий-типологик 
ёндашувда булганидек, киёсий-тарихий назария х,ам каерда булишидан 
катъи назар, бутун инсоният бир хил ижтимоий-тарихий тараккиёт йулини 
босиб утади деган моддиюнча карашга таянади. Албатта, у3 вактида, яъни 
х,ар бир халкнинг тарихий тараккиёт йусинида х,озиргидай турфа 
хусусиятлар кузатилмаган утмиттт шароитида бундай караш муайян илмий 
асосга эга булган. Лекин халклар тарихидаги умумийликка ортикча бах,о 
бериш хдмиша х,ам уэини оклайвермайди. Чунки жугрофий УРНИ, этник 
илдизи, таянадиган эътикоди, тараккиёт даражасига кура гоят бир-бирига
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ухшаб кетадиган икки хал к бир-биридан тамомила фар к килувчи адабиётга 
эга булиши мумкинлиги жамият ва адабиёт тарихидан жуда яхши маълум. 
Чунончи, узбек, козок, туркман, коракалпок, киргиз сингари узок утмишда 
хдм, якин даврларда деярли битта давлат таркибида булган, демакки, бир 
ижтимоий тузумда хдёт кечирган бир тилли кардош халкларнинг XX асрга 
кадар булган даврдаги адабиётлари тамомила турлича йуналиш ва даражада 
эканлиги тарихий хдкикатдир.

Компаративистикага биноан турли миллатга мансуб адабиётларга 
мансуб алох,ида адабий асарлар, адабий жанрлар, бадиий услублар, услубий 
йуналишлар ёки айрим ёзувчиларнинг ижодидаги узига хослик каби 
жихдтлар киёсий-тарихий урганишнинг предмети булиши мумкин.

Кунботиш мамлакатлари адабиётида уйгониш, барокко, классицизм, 
романтизм, маърифатчилик, танцидий реализм, реализм, натурализм, 
символизм, модернизм, постмодернизм каби адабий х,одисаларнинг бир 
вактда ёки турли даврларда турли миллий адабиётларда, турли 
ижодкорларнинг асарларида кай тарзда юз курсатганлиги, бу х,одисаларнинг 
муайян бадиий асарларда воке булиш йусини киёсий-тарихий аспектда 
урганилиши яхши самара бериши мумкин.

Агар Кунботиш ва Кунчикиш халклари адабиётларидаги турли 
х,одисаларга синчиклаб каралса, улар уртасида катта айирмалар билан 
биргаликда гоят куп умумий, ухшаш, универсал кирралар мавжудлиги хдм 
куринади. Кдтор адабий жанрларнинг умумийлиги, айникса, реализм ва 
модернизм сингари ута универсал адабий йуналишларнинг намоён 
булишидаги урток жихдтлар х,исобга олинсагина, бадиий-эстетик 
х,одисаларни тугри илмий изох,лаш имкони тугилади.

Адабиётлар уРтасидаги ухшашликларда халклар босиб утаДиган 
тарихий йулдаги универсал боскич ва умумий жихдтлардан ташкари, 
халкаро адабий алока хдмда адабий таъсирларнинг хдм мух,им урни бор. 
Тарих курсатадики, халкаро адабий алока ва узаро адабий таъсир юзага 
келиши учун у ёки бу халкда ана шу хилдаги бадиий-эстетик “импорт”га 
ички эх,тиёж пайдо булиши керак.

Халкларнинг хдёти ва адабиётида ухшаш тенденциялар кечган 
такдирдагина адабий алока ва узаро адабий таъсир амалга ошиши мумкин. 
Академик А. Н. Веселовский бир-бирига таъсир утказаётган адабиётларда 
“ёндош окимлар” булиши кераклигини таъкидлаган эди. Аммо хдр кандай 
адабий таъсир кисман эстетик трансформацияни, яъни узлаштирилаётган 
бадиий х,одисанинг янги шароит талабига мослашувини бошдан кечиради. 
Яъники, адабий таъсир кур-курона булмайди, узгалардан олинаётган адабий 
яратикка ижодий ёндашилиб, у миллий адабиётда мавжуд анъаналар билан 
бойитилган ва хдр бир ёзувчининг ижодий узига хослигига мувофик “кайта 
ишланган” х,олда кабул этилиши зарур. Шуни унутмаслик керакки, бадиий 
асарга киёсий-тарихий ёндашув учун текширилаётган матндаги узига хос ва 
кайтарилмас жихдтларни топа билиш, адабий х,одисалар орасидаги 
ухшашликларни аниклашдан мух,имрок х,исобланади. Чунки янгилик 
хдмиша анъанадан камёброк саналади.
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Адабий ал о ка ва таъсирларни халкаро микёсда йулга куйишнинг 
зарурлиги фикр сифатида 19 аср бошларида юзага келган эди. 1827-1830 
йилларда улкан немис шоири В. И. Х,ёте: ягона «умумжах,он адабиёти» 
борлиги шиорини уртага ташлади. Унингча, умумочун бадиий адабиёти 
башариятнинг бутун тарихи давомида яратилган энг сара асарларни уз 
ичига олиб, давлат чегараларини тан олмайди, хдр кандай халк томонидан 
яратилган хдр бир кимматли адабий-эстетик х,одиса кайси ирк ёки миллатга 
мансуб булишидан катъи назар инсониятни рухдн бойитади, хдр кандай 
о дам да эзгу маънавий сифатларни шакллантиришга хизмат килади.

Совет даврида Совет Иттифокидаги унлаб халкларнинг адабиётлари 
уртасида тизимли ва мунтазам алока йулга куйилди, лекин бунда узаро 
таъсирдан кура ассимилияция характеридаги бир томонлама таъсир 
устуворлик килди. Яъни рус адабиётига хос хусусиятларнинг узга халклар 
адабиётларига сингдирилишига зур берилди. Лекин шу нарса хдм 
хдкикатки, бу даврда совет давлати таркибидаги халкларнинг адабиётлари 
орасидаги алокалар мисли курилмаган тарзда кенгайган ва мунтазам 
фаолият курсатадиган ташкилий-эстетик тизим х,олига келтирилган эди. 
Албатта, бу ишлар факат СССР таркибидаги миллатлар орасидаги адабий 
алокаларни кучайтириш учунгина килинмаган булиб, унда марксистик бир 
ёкламалик, синфий-партиявий ёндашув, коммунистик мафкура талабларига 
риоя килитттни таъминлаш нияти хдм кузда тутилган эди. Лекин, умуман 
олганда, бу даврда халкаро адабий алокаларнинг баланд даражага 
кутарилгани, бу х,ол бадиий асарлар тах,лили ва талкинига хдм муайян 
ижобий таъсир курсатгани куз юмиб булмайдиган хдкикатдир.

Биринчи жах,он урушидан кейин киёсий-тарихий адабиётшунослик ёки 
компаративистика ёндош бадиий адабиётлардаги универсал жихдтларни 
урганишнинг назарий йули, илмий тах,лилнинг узига хос йуналиши 
сифатида тулик шаклланди. Иккинчи жах,он уруши бу илмнинг янада тезрок 
ривожланишига сабаб булди. Чунки илгор адиблар ва очун урушидан омон 
колган инсоният хдр кандай урушнинг сабаби одамларнинг бир-бирини 
тушунмаслиги эканини англаб етдилар. Гарчи, иккинчи жах,он урушидан 
кейин хдм дунё буйлаб гох, совук, гох, иссик уруш учокларига ут каланиб 
турган эсада, башариятнинг эзгу рух,ияти ифодаси булмиш бадиий адабиёт 
одамларни бир-бирига якинлаттттиритттга астойдил тутинди.

Шунинг учун хдм иккинчи жах,он урушидан сал утиб, 1949 йилда 
АКД1да «Компаратив адабиёт», 1955 йилда Москвада “Иностранная 
литература” журналлари чоп этилди. Бу хилдаги нашрлар кейинги йилларда 
Франция, ГФР, Буюк Британия ва бопща катор мамлакатларда хдм пайдо 
булди. Узбекистонда эгаманликдан сунг 1997 йилда «Жах,он адабиёти» 
журнали дунёга келди. У узбек адабиётини дунё бадиияти контекстида 
идрок килиш ва урганиш имконини бериб, узбек укувчиларини очун 
адабиётининг сара асарлари билан таништиришга киришди. Худди шунга 
ухшаш адабий журнал кардош Крзогистонда хдм чоп этила бошланди.

Шуни хдм х,исобга олиш керакки, адабий алока ва таъсирлар факат 
замонавий адабиёт билан чекланиб колмайди. Буюк ижодкорларнинг
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асарлари асрлар оша х,ам узга миллий адабиётларга таъсир курсатишда 
давом этаверади. Алишер Навоий, Бобур, Машраб, Огах,ий, Фитрат, 
Крдирий ва Чулпонларнинг асарлари замонавий Туркия, Шаркий 
Турки стон, Туркманистон, Крзогистон, К,иргизистон, Афгонистон халклари 
адабиётлари ривожига таъсир курсатаётгани каби Шекспир, Пушкин, 
Толстой, Достоевский, Флобер, Бальзак, Кафка, Жойс, Камю, Элюар, 
Верлен каби Кунботиш, Хайём, Х,офиз, Фирдавсий, Фузулий, Басё, 
Акутагава, Кабо Абе, Тагор, Нозим Х,икмат каби Кунчикиш юртлари 
ижодкорларининг асарлари чогдош узбек адабиёти тараккиётига муайян 
таъсир курсатаётганлиги х,ам аён хакикатдир.

Муайян мамлакат ижтимоий ва адабий тафаккури тараккиётидаги 
боскичларни курсатиши жихдтидан бирор узга миллат ёзувчиси 
асарларининг интерпретацияси тарихи муаммосини урганиш миллий 
синчилик усиши учун х,ам катта ахдмият касб этади.

Хал кар о адабий алока ва узаро адабий таъсирлар тарихий тушунча 
сифатида турли ижтимоий-тарихий шароитда турлича куриниш ва даражада 
намоён булади. Ахборот алмашиш имконияти кенгайгани, узга халкларнинг 
бадиий адабиёти билан танишиш, ундаги илгор жихдтларни узлаттттириттт 
осонлашгани ва арзонлашгани сари жуда кадим тарихга эга бу жараён 
тобора тезкор суръат касб этиб бормокда.
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МОДЕРН АСАР ВА УНИНГ ТАХЛИЛИ

Модернизм -  фалсафа, санъат ва адабиёт сохдсидаги ноклассик 
карашлар тизимини умумлаштирувчи атама. Кунботиш мамлакатларида 
юзага келиб, французча “энг янги”, “замонавий” маъноларини англатувчи 
модернизм узини уз замони хдмда келажакдаги ягона хакикий эстетик ва 
фалсафий йуналиш х,исоблаб, оламни фалсафий-бадиий идрок этиш, 
изох,лаш ва тасвирлаш борасида мавжуд булган анъанавий ёндашувларни 
инкор килиши билан ажралиб туради. Модернизм олам х,одисалари ва 
одамга муносабат, улардаги турли-туман х,олатларни изох,лаш хдмда 
тасвирлашда узига хосликка интилиб, классик ёндашув йусинини инкор 
этиш йулидан борган гоят куп тармокли фалсафий-эстетик х,одисадир.

Айрим мутахассислар модернизмнинг келиб чикишини жуда кадим га 
олиб бориб такайдилар. Жумладан, олий укув юртлари талабалари учун чоп 
этилган “Маданиятшунослик” укув кулланмаси муаллифлари кайд 
этишларича, модерн атамаси илк бор кулланганига минг йилдан отттиб 
кетган. Муаллифлар таниглик кишадики, модерн сузи: “...илк бор милодий 
V асрда кулланган булиб, расмий мацом эгаллаб бораётган замонавий 
масихцйликни утмишдаги мажусий Римдан ажратиш учун куллана 
бошлаган. Зотан, масихцйлик оцими Рим учун тамомила янгилик эди, 
чунки Яхудия узок, йиллар гарчи Рим империяси таркибида булса уам, 
масихцйликка ашаддий царшилик цилиб келди. Аммо масищйлик 
мажусийликка нисбатан илгор, уз даеридаги... прогрессив оцим булгани 
учун барча царшиликлар бехуда булиб цолди. ...Буюк Карл (768-814 
йилларда франклар цироли ва императори; унинг хукмронлиги даврида 
Франция ва Германияда янги мактаблар очилди, циролликка билимдон 
одамлар таклиф цилинди, антик адабиётга, дунёвий билимларга, 
тасвирий санъатга ва архитектурага эътибор кучайди; “Карлнинг 
Ренессанси” деган ном унинг давридан цолган) ва маърифатчилик (XVII 
асрда Англияда, XVIII асрда Fарбий Европада ёйилган гоявий оцим; 
инсон онгининг чексизлигига ишонч пайдо булиб, жамиятни онг асосида 
куриш ва бот царит гоясини илгари сурди) давридан бошлаб узларини 
“модернчи”, “янги”, “замонавий” деб царовчи тоифа пайдо булди. Х,ар 
иккаласи .\ам инсон онгига катта ауамият берди5,1. Айрим олимлар эса 
модернизм атамаси кулланишини Оврупода XVII асрда юзага келган 
табиатшунослик, техника, индустрия ва демократия куринишидаги турт 
кудратли куч сифатида намоён булган янги дин -  тафаккур ва тараккиётга 
интилиш билан боглайдилар2.

Тан олиш керакки, барча модернистик карашлар хдм тафаккур ва 
тараккиётнинг меваларидир. Лекин модернизмнинг пайдо булишига купрок 
тафаккур ва тараккиёт кечимига маънавият призмаси оркали караш

1 Абдурадмонов М., Рахметов Н. Маданиятшунослик. Тулдирилган ва кайта ишланган иккинчи 
нашри. Укув кулланмаси. -Т.: Алишер Навоий номидаги Миллий кутубхона нашриёти, 2015. 142-бет.

2 Кюнг Г. Религия на переломе эпох // Иностранная литература. 1990. №11.
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зарурияти сабаб булган эдики, бу х,олат, шубхдсиз, хозирги англамдаги 
модернизм ходисасининг анча кейин дунёга келганидан далолат беради. 
Чунки фалсафий-адабий йуналишга айланган модернизм шунчаки 
янгиликка интилишни эмас, балки фалсафа, санъат ва адабиётда узигача 
мавжуд булган барча ёндашувларни инкор этарок юзага келди.

Агар олдинги модерн карашлар эскича ёндашувларга нисбатан узининг 
янгирок ва илгорроклигини таъкидлаган булсалар, кейинги модернизм 
узидан бошка барча караш ва ёндашувларни инкор этди. Бунинг устига, 
инсоният XIX асрнинг охирларига кадар х,ам тафаккур ва тараккиётга 
одамзотга факат яхшилик келтирувчи эзгу х,одиса сифатида караб келди, 
куп жихдтдан узи шундай эди х,ам. Айнан XIX аср адоги, айникса, биринчи 
жах,он урушидан кейин маънавият билан бакамти булмаган тафаккур ва 
тараккиёт башарият учун нафакат эзгулик, балки улкан бир офат булиши 
х,ам мумкинлиги аёнлашди. Айнан шундан кейин ва шу сабаб фалсафа 
хдмда ижтимоиётда модернистик карашлар буй курсатди. Модернизм 
эзгуликка умидсизликнинг натижаси уларок дунёга келди. Шу боис унда 
ишончсизлик ва инкор рух,и етакчилик киларди. Фалсафадаги модернистик 
карашлар куп утмай, санъат ва адабиётда намоён була бошлади. Шу тарика 
санъат тарихи ва тараккиётида чукур из колдирган узига хос боскич юзага 
келди.

Кунботиш улкаларидаги назарий типологияга кура, умуман, санъат, 
хусусан, бадиий адабиёт тараккиёти тарихини шартли равишда а) классик 
адабиётгача булган босцич; б) классик адабиёт босцичи; в) ноклассик 
адабиёт босцичи; г) постклассик адабиёт босцичи сингари боскичларга 
булиш мумкин экани кайд этилади. Бадиият босиб утган тарихий йулга 
холис назар ташлаш бундай ёндашувнинг тугри эканини курсатади х,ам. 
Агар эстетика тарихи ва назариясида аристотелча-гегелча-кантча ёндашув 
классик йуналиш дейиладиган булса, унгача, яъни антик давргача булган 
боскичнинг классик адабиётгача дейилишида мантик борлиги куринади. 
Модернизм аристотелча-гегелча-кантча классик карашлардан юз угириш, 
уни инкор этиш натижаси уларок юзага келган илмий-эстетик карашлар 
тизими булган эди. Дастлаб модернизм узини энг сунгги бадиий-эстетик 
йуналиш тарзида такдим этди, аммо вакт бу даъво тугри эмаслигини, 
адабиёт ва санъат х,одисаларига ёндашиш хдмда изох,лашнинг шу вактгача 
булган барча йуналишлари, жумладан, ноклассик модернизмдан х,ам 
тамомила фарк килувчи постклассик боскичлари х,ам борлигини курсатди. 
Бунинг устига, эндиликда кандайдир бир бадиий-эстетик йуналишнинг 
етакчилиги узгача йуналишларнинг мавжудлигини инкор этолмаслиги 
англаб етилди. Яъни эндиликда модернизмнинг борлиги постмодернизм, 
реализм ёки узгача яна кандайдир “изм”лар булаверишига х,алакит 
бермаслигига куникилди. Ижодий синкретизм (коришиклик), фикрий- 
креатив плюрализм шуни такозо этади.

Жуда узок йиллар мобайнида амал да булиб келган классик йуналишдан 
кейин пайдо булиб, унинг уриини эгаллашга даъво килган ноклассик 
фалсафий ва бадиий тафаккур тарзининг ифодаси булмиш модернизм
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йуналишига хос етакчи белгилар нималардан иборат эканини аниклаш гоят 
мух,им илмий-назарий ва амалий ахдмият касб этади. Модернизмнинг 
назарий карашлар тизими ва бадиий амалиётида аристотелча-гегелча-кантча 
классик карашларга зид равишда факат борлик х,одисалари хдмда одамнинг 
муайян максадга йуналтирилган фаолиятигина эмас, балки инсондаги 
классик санъатнинг эътиборидан четда колиб келган зерикиш, сикилиш, 
тушкунлик, курку в сингари рух,ий тушунча ва х,олатлар хдм бадиий тасвир 
объекти макомига кутарилди; синкретизм кучайгани сабаб фалсафа 
бадиийлашди, мусикада охднг уйгунлигидан юз угирилди, тасвирий 
санъатда ташки ухшашлик ва шаклий гармониядан воз кечилди, адабиёт, 
театр ва кинода хдётий хдкконийлик урнига абсурд, ношайин, эротик хдмда 
жирканч х,олатлар тасвирига устувор маком берилди. Айни вактда, 
модернистик санъатнинг юксак намуналари яратилиб, улар XX аср 
ноклассик эстетик тафаккурининг узига хос классикаси булиб колди. 
Негаки, хдр бир модерн асар олдиндан пухта уйлаб олинган конун- 
коидалар, талабу тартиблар асосида яратилади. Хдтто, хдр кандай азалий 
колипу тартибларнинг инкори уларок дунёга келган асарларда хдм муайян 
ички бадиий-эстетик низом мавжуд эди.

Модернизм классик назариядаги санъатга реал вокеликнинг инъикоси 
тарзида карашдан воз кечиб, борликка катъий богланиб колиш санъаткор 
имкониятларини чеклаб куяди, у уз ую хаёллари билан вокеликдан 
ташкарида турганида купрок ижодий салох,иятга эга булади деб карайди. 
Реалистик назария санъатнинг ягона объекти борлик деб билгани сабабли 
хдм модернизм ундан юз угиРиш керак деб х,исоблайди ва санъатни 
борликнинг нусхаси эмас, балки унинг узини алох,ида мустакил борлик деб 
билади. Модернистик адабиёт ва санъатнинг барча йуналишларида 
яратилган асарларда унга кадар кулланиб келинган анъанавий бадиий 
восита ва усуллар ё бутунлай инкор килинади, ёхуд улардан таниб 
булмайдиган даражада узгартирилган х,олда фойдаланилади.

Классик карашлар тизими шароитида санъат ва адабиёт намуналари 
олдига аклга мувофик булиши кераклиги (рацион аллик), ижодий тажриба 
давомида шаклланган бадиий колипларга риоя килиттти лозимлиги 
(,нормативлик), тасвир восита хдмда унсурлари орасида уйгунликнинг 
мавжудлиги (гармония), бадиий ифоданинг аник, осон ва бир хил 
тушуниладиган булиши, композициянинг формал мантикка мувофик 
курилиши, хдр кандай бадиий асарнинг реал хдётга мос келадиган 
йусиндаги муайян тахминий схематик моделга эгалиги, идеални тасвирлаш 
кераклиги, тилнинг оддий сузлашув нуткидан фарк киладиган тарзда 
сайкалланган булиши лозимлиги сингари талаблар куйилар эди.

Бадиий ижодни муайян талабларга буйсундирадиган бундай 
ёндашувларга исён уларок юзага келган модернизм турли-туман 
куринишларга эга серкатлам фалсафий-эстетик карашлар тизимидан иборат 
булиб, бу йуналишдаги изланишлар жамият хдётида кескин тунтаришлар 
х,амда калтис катаклизмлар юз берган шароитда, айникса, кучаяди. Негаки, 
инсон ижтимоий турмушидаги кескин чайкалишлар унинг туйгуларини
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мувозанатдан чикариб, таъсирланиш ва бу таъсирни ифодалаш йусинларига 
тахрир киритади, карашлар тизимини узгартириб юборади. Бу узгаришлар 
эса одамнинг бадиий дидини янгилайди

Модернизмнинг акмеизм, символизм, дадаизм, футуризм, имажинизм, 
сюрреализм, экспрессионизм, фовизм, шоизм, супрематизм, абсурд каби 
окимлари турли ижтимоий-маънавий калкишлар даврида юзага келиб, 
бадиий адабиётда ёркин намоён булган йуналишлардир. Таъкидлаш 
керакки, агар олдинлари бу хилдаги ижтимоий-ахлокий силкинишлар 
башарият учун х,ар замонда юз берадиган тасодифий экстремал х,олат 
х,исобланган булса, эндиликда тобора доимийлик касб этиб бормокда.

Модернистик х,иссий-интеллектуал ёндашувга кура, хдёт хдмиша 
тартибсиз ва бебошвок; инсон тириклигининг тийиксиз ва тайинсизлиги 
купинча одамнинг хдётдан уз урнини тополмай ёлгизланиб колишига олиб 
келади; инсоннинг хдёти ечимини х,еч качон топиб булмайдиган 
зиддиятлардан иборатдир. Бундай кайфият модернчи ижодкорларда санъат 
хдётга ижобий таъсир курсатиб, унга тартиб ва маъно бахш эта олмайди 
деган умидсиз тухтам шаклланишига сабаб булади. “Санъат санъат учун” 
чакириги модернистик йуналишдаги барча адабий окимларнинг асосий 
шиори эканининг боиси шунда. Хдмонки, санъат асари ижтимоий борликни 
узгартириш ва унга муайян тартиб беришга кодир эмас экан, хдёт ва унинг 
муаммоларини акс эттириб утиришида маъно йук деб каралди. Шунинг 
учун модернизмда купрок бадиий яратикнинг ифодавий жихдтларига 
эътибор каратилиб, объектив олам х,одисалари ва унда катнашадиган 
тимсолларни тасвирлашдан кура объектив дунё тугрисидаги субъектив 
таассуротларни, онгости импулсларнинг уйинларини акс эттириш мух,имрок 
саналади. Бу хил ёндашув санъат ва адабиётга х,еч ким ва х,еч нарса олдида 
бурчли булмаган идтимоий-эстетик феномен тарзида караш имконини 
беради.

Модернизм узининг илмий-назарий асоси сифатида Ф. Ницшенинг 
менчилик (индивидуалистик) фалсафасига таянган булса, бадиий ижоднинг 
рух,ий мох,иятини тушуниш ва изох,лашда 3. Фрейднинг психоаналитик 
карашларига суянади.

Ф. Ницшенинг менчилик фалсафасига кура, х,ар кандай жамият 
мавжудлигининг узи билан хдмиша шахсга карши туради, индивид ва унинг 
манфаатлари жамият томонидан доим камситилади, дин, ахлок ва конун эса 
купчилик томонидан алох,ида шахснинг эркини занжирбанд килиш учун 
уйлаб топилган ижтимоий-этик буговлардир. Демак, х,ар кандай жамият 
мавжудлигининг узи билан алох,ида шахснинг эркига дахл килади, унинг 
уйлари, туйгулари ва амалларини чеклашга уринади. Х,олбуки, одам х,еч 
кандай сабабга кура уз истакларини жиловлашга бурчли булмаслиги керак. 
Инсонни суйиш, яъни гуманизм шуни такозо этади. Инсонпарварликнинг 
даражаси шахсга берилган эркнинг микёси билан улчанади.

Одам рух,иятидаги турли-туман огишлар жараёнини синчиклаб 
урганган Фрейд инсонда содир буладиган жуда купчилик интеллектуал- 
рух,ий муносабат (реакция)лар унинг онгига боглик эмас, одамнинг “мен”и
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табиий равишда хдмиша кунгилсизликлардан нарирок булиб, имкон борича 
купрок лаззат олиб кол и ш га мойил деган хулосага келади. У инсон хатти- 
хдракатларининг купчилиги онгости майллари туфайли юзага келади ва 
уларнинг мох,иятида асосан курку в, очлик хдмда х,ирсий хохишларни 
кондириш истаги ётади деб х,исоблайди. Шу тарифа Фрейд ижтимоий хдёт 
х,одисалари юзага келишини х,ам онгости майллари билан тушунтириб, 
инсон хулки ва рух,ияти шаклланишида ижтимоий омилларнинг уРни 
борлигини бутунлай инкор этади.

Минглаб йиллар мобайнида маърифат ва илму фан тараккиётига куз 
тикиб, илмий-техник ривожланиш инсоният хдётини фаровонлаштириб, 
одамлараро муносабатларнинг эзгулашувига хизмат килишидан умидланиб 
юрган ижодкорлар XIX аср охири ва XX юзйиллик бошларида фаннинг 
шиддат билан усиши улар кутганидан бутунлай тескари натижалар 
берганини куриб, тамомила хдфсалалари пир булди. Биринчи жах,он уруши 
келтирган вайронгарчиликлар фалсафа ва санъатда модернистик 
кайфиятлар авжланиб, мустакил йуналиш даражасига кутарилишига сабаб 
булди. Очун микёсидаги уруш туфайли одатий х,аёт нормаларининг 
бузилиши янгича караш ва муносабатлар тизимининг юзага келиши 
тафаккур ва ижод одамларининг купчилигида фалсафа хдмда санъатни х,ам 
янгилаш майлини юзага келтирди. Зеро, фалсафа ва санъат борасида шу 
вактга кадар шаклланган акидалар башариятнинг айни замондаги фикрий ва 
рух,ий х,олатларига мос келмай колганди.

Модернистик санъат жах,он уруши сабабли ижодкорларнинг одатий 
узанидан чикариб юборилган тафаккури, тушкун кайфияти хдмда умумий 
ижтимоий негизларнинг тушунарсизлиги аралашувидан юзага келди. Чунки 
кечагина ижодкорлар учун гоят тушунарли ва тулик изох,лаш мумкин 
булган дунё бу даврга келиб бутунлай чигал ва тушунарсиз булиб колган 
эди. К,андайдир номаълум куч ижодкорни конга ботган одамлар тудаси ва 
маънили йусинда изох,лаб булмайдиган тизгинсиз х,одисалар упконига 
улоктириб юборгандай эди.

Модернчилар узгаРган даврда яшаётган кишиларнинг янгиланган 
эстетик таъбига мувофик келадиган тамомила янги санъат ва адабиёт 
яратиш ниятида рационализм, нормативлик хдмда гармонияга таянган ва 
борликка богланиб колган мумтоз бадиий-эстетик анъаналардан воз 
кечдилар.

Анъанавий санъат ва адабиётда карор топган карашлардан кескин фар к 
киларок, бадиий тасвирда хдётга мувофиклик эмас, балки х,ар бир 
санъаткорнинг оламни бошкаларга ухшамаган тарзда индивидуал кура 
билиши бош эстетик кадрият саналадиган булди. Чунки модернчи 
ижодкорлар шахсдан ташкарида ва х,аммага тегишли универсал хаки кат 
булиши мумкин эмас деб х,исоблардилар. Бошкача айтганда, улар 
хаки кати инг объективлигини инкор этишарди. Модернчилар х,ар бир 
шахснинг уз алох,ида хаки кати булади деб х,исоблардилар. Шунинг учун х,ам 
онг билан онгсизлик хдмда уларнинг узаР° муносабатлари тасвири 
модернчилар учун энг севимли ва доимий мавзуга айланди.
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Модернчилар адабиёт тараккиётининг олдинги даврларида ижодкорлар 
назаридан бутунлай четда колган, бошкалардан ажралиб турмайдиган гоят 
оддий, купкатори уртача одамларнинг хдёти ва ички дунёсини курсатишга 
айрича эътибор каратдилар: модерн асарларда бундай шахсларнинг 
рухиятидаги гоят ичкин туй гул ар, ута нозик сезимлар майда икир- 
чикирларига кадар батафсил калам га олина бошлади. Персонажлар хдёти ва 
рухиятининг олдинлари тасвирлаш айб саналадиган хунук ва уятли 
жихдтларига кадар авра-астари агдариб курсатилиши куллаб-кувватланди.

Модернчи ёзувчилар бадиий тасвирга янгича куриниш бериш, бир- 
бирига ухшамайдиган одамлар рух,иятининг кайтарилмас манзарасини 
чизиш учун шакл, восита, усул, услуб устида адоксиз ижодий тажрибалар 
утказишдан эринмадилар. Бундай ижодкорлар бош кахрамонни жамият 
каршисида гангиб колган ёхуд унга карши ботиний ёхуд зох,ирий 
норозилиги бор шахе сифатида тасвирлаш борасида бир-бирига якин 
позицияларда эдилар. Шафкатсиз борлик каршисида ёлгиз ва х,имоясиз 
колган шахенинг туйгулар олами уни ураб турган вокелик кар кин и 
(суръати) босимига дош беролмаслиги окибатида жамиятдан бегоналашиб 
абгор булишини тасвирлаш гоят кенг ёйилди.

Узигача булган барча адабий йуналишлардан фаркли равишда айнан 
модернизм уз эътиборини оддий одамнинг ички оламини тасвирлашга 
каратди. Модернчи ижодкорлар инсонни ураб турган вокелик ва ижтимоий 
мух,итни ё тасвирламасдилар ёхуд уни узларининг бадиий ниятларига мос 
келадиган тарзда истаганча узгартириб курсатиш йулидан боришарди. 
Бунда хдётий аникликка амал килмаслик, анахронизм, яъни макону 
замоннинг уйгунлаштирилмаслиги оддий х,ол саналарди.

Купчилик адабиёттанувчилар модерн адабиётни кишида кайгу, 
чорасизлик ва зулмат туйгуларини уйготадиган бадиий х,одиса 
х,исоблайдилар. Аслида бундай тасаввур уйготадиган битиклар купинча 
тириклик мох,иятини тула англаб етмокчи булган ва бунга эришолмагани 
учун дунёи дун тартиботларидан норози х,олатда юрадиган муаллифларнинг 
кайфиятлари натижаси уларок юзага келган булади.

Модерн адабиётнинг узига хослиги, биринчи навбатда, олдин 
шаклланган адабий анъаналарда талаб килингани каби бадиий тасвирда 
муаллиф еа уцирман царашларида уйгунлик, яцинлик булишига 
уринишдан воз кечишда намоён булади. Агар классик адабиёт боскичидаги 
бадиий тасвирнинг хдётга ухшашлиги, вокелик ва одамлараро 
муносабатларни сабаб-окибат богланишлари огушида курсатиш модернчи 
носирлар тарафидан рад этилган булса, модерн шеъриятда катъий поэтик 
тизим ва мавжуд ифодавий арсеналлар эркин шеърий шакл хдмда ифода 
хилма-хиллиги томонидан инкор килинди. Модернчи ёзувчилар олдинги 
бадиий кадриятларни улоктириб ташлаб, укувчиларни х,ам чукур 
уйланишга, х,ам кайсидир даражада муаллифга шерик булишга мажбур 
этадиган мураккаб ва янги адабий шакл хдмда усуллар куллашга уриндилар.

Модернчи адиблар бадиий асарлардаги воцеалар ривожи тасвирининг 
хронологик тартибдаги ифода йусинини %ам бузиб юбордилар. Купчилик
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модернистик асарларда тартиб билан кечадиган вокеалар эмас, балки 
одамнинг боши-кети йук уй-хаёллари ва чигал кечинмалари окими акс 
эттириларди. Туйгулар ва уй-хаёллар кечими тасвири х,ам олдинги каби 
ички интизом билан эмас, балки бетартиб йусинда ёпирилиб келадиган онг 
окими тарзида бериладиган булди.

Классик адабиёт намуналарида олам ва унда содир булган 
ходисотларнинг муайян даражада тугалланган универсал образи яратилгани 
сабабли уларни реал борликнинг узига хос бадиий макети урнида кабул 
килиш мумкин эди. Чин дан х,ам х,ар кандай алох,ида одам учун хаос 
(тартибсизлик) булиб куринадиган борлик классик бадиий асарларда 
муайян бошланиш ва тугалланишга эга космос (тартиб) х,олатига келтириб 
тасвирланарди. Модернизм эса очун ва унда умр кечираётган одам хдёти 
англаб етилиши х,еч качон мумкин булмайдиган доимий тартибсизликдан 
иборатдир ва ижодкорнинг вазифаси реал хаосдан сунъий равишда эстетик 
космос яратиш эмас, балки хаос х,олатининг узини мавжудликнинг 
универсал шакли сифатида бадиий тасвирлаб бера олишдан иборат деб 
х,исоблади.

Менчи (индивидуалист) якка шахе онги хдмда рух,иятининг чексиз 
олам ва тартибсиз (хаотик) хдётдаги урни, киммати нимадан иборат эканини 
тушуниш хдмда тасвирлаш модерн адабиёт ва санъатнинг бош масаласи 
сифатида белгиланди. Модернчи санъаткорлар олам ва одамнинг 
мавжудлик табиати ушбу бош масаланинг мантикка мувофик ечими булиттти 
мумкин эмаслигини такозо этгани сабаб уни х,ал килишнинг мантикдан 
ташкари иррационал йули самаралирок булади деб карай д ил ар. Бошкача 
айтганда, модернчилар олам ва одамга дойр х,олатларни тушуниш хдмда 
тасвирлашда рационал тафаккурнинг ижтимоий кол и п га солинган сову к, 
х,иссиз ва зерикарли фикрлаш йусинига индивидуал шахенинг онгости ва 
хаёлий булгани боис гайриихтиёрий, иррационал уйлаш тарзини карши 
куядилар.

Айни шу сабаб модернчи ижодкорлар уз бадиий яратикларида турли 
муъжиза, ривоят, сирли мифологик х,одисалар тасвиридан мул-кул 
фойдаланишади. Таъкидлаш керакки, шу каби модернча ёндашувларда 
исломий Кунчикиш адабий тажрибаларига бир кадар якинлашув кузга 
ташланади. Негаки, исломий-туркий халклар х,аётида х,ам, бадиий 
адабиётида х,ам азал-азалдан инсоний акл билан изох,лаш ва англаш мумкин 
булавермайдиган илох,ий х,олатлар тасвири ута мух,им урин тутиб келган. 
Фа кат биргина ва асосий фар к шундаки, туркий-исломий мумтоз адабиёт 
намуналарида акл билан изох,лаш мушкул булган гайбга дойр тасвирлар 
мушкулотларнинг ечилиши ва кахрамонлар ишининг унгланишига хизмат 
килса, модерн асарларда персонажлар кисматини янада огирлаштириш, улар 
уриниб-суриниб топаётган йулни йук килишга каратилган булади. Масалан, 
“Малика айёр” достонида Шозаргарнинг мах,бубасини олмага айлантириб 
турвасида, мах,бубаси эса дев уйнашини игнага айлантириб, ёкасида олиб 
юрса, Назар Эшонкулнинг “Баховуддиннинг ити” х,икоясида мунофик ва 
маънавиятсиз одамлар билан яшашдан кийналиб кетган овоз режиссёри итга



254

айланиб, итлар орасида хдёт кечиришни маъкул куради. “Алпомиш” 
достонида тошга чандиб боглаб ташланган Крражон Алпомишнинг пири 
Ражабхужанинг рухунати ёрдамида туткунликдан халос булса, “Жараён” 
романидаги Йозеф К. гайриихтиёрий тарзда ишга кетаётиб, суддан; судга 
кетаётиб, ибодатхонадан чикиб колаверади. Яъниким, фолклор ёхуд мумтоз 
адабиёт намуналарида мистик тасвирлар кахрамоннинг х,олатини 
енгиллатишга хизмат килса, модерн асарларда уларнинг кисматини 
огирлаштиради. Айни шу мистик х,олатлар тасвири акс этган уринларда 
хдмиша Яратганга ишониб, унга таваккал килган ва бутун ихтиёрини берган 
мумин билан Кунботишнинг х,ар бир кадамини уз тафаккурига таяниб 
боем о кч и буладиган ва шунга яраша натижага эришишни кутадиган одами 
рух,ияти ва кисмати уртасидаги кескин айирма намоён булади.

Ботиш адабиётида, айн икса, маърифатчилик давридан эътиборан, олам 
ва одамга дойр барча х,олату х,одисаларни инсон акли билан изох,лаш 
мумкин ва лозим, одамнинг тафаккури х,ар кандай мушкулотни ечишга 
кодир деган караш карор топган эди. Д. Дефонинг “Робинзон Крузо”, Ж. 
Свифтнинг “Гулливернинг саёхдтлари”, Ж. Руссонинг “Эмил ёки тарбия”, 
“Янги Элоиза” сингари бир куп асарларда фикр одами уз йулида дуч 
келадиган барча мушкулотларни бартараф кила олиши акс эттириларди. 
Адабиёт ривожининг романтизм, танкидий реализм ва реализм сингари 
боскичларида х,ам инсоният такдирида тафаккур бекиёс катта урин тутиттти 
тасвирига алох,ида эътибор берилди. Жуда купчилик ижодкорлар х,ар кандай 
жамиятни разолату ёвузликлардан айнан акл куткаришига ишонар эдилар ва 
бу инончларини бадиий яратикларида акс эттирардилар. Шунингдек, 
адабиёт ах,лида хдётнинг бадиий тасвирга тортилган кисми шартли булсада, 
бутунлик хусусиятига эга х,олда акс эттирилиши керак деган караш х,оким 
эди.

Модернистик адабиёт бадиий тасвирнинг маконий ва замоний 
доирасини чеклайдиган ана шу карашларни инкор этиш оркали бадиий 
адабиётнинг имконият кукжияги (уфки)ни янада кенгайтирди. Яъни модерн 
адабиёт инсоният тафаккурининг юксалиши унга бахту саодат эмас, балки 
азобу укубат олиб келиши х,ам мумкинлигини конкрет инсоний такдирлар 
мисолида курсатиб берди. Шунингдек, модернизм борлик ва хдётга х,еч 
кандай тугалликка эга булмаган, сон-саноксиз умр ва такдирларни уз гумига 
тортиб кетаверадиган узлуксиз ва шиддатли оким тарзида ёндашиш 
тажрибасини бошлаб берди.

Модернчилар классик санъат асарларидаги барча таркибий 
тузилмаларни ислох, килдилар. Бу х,ол х,ар кандай бадиий асарда мух,им урин 
тутадиган образларга характеристика беришнинг урни ва усулларидай 
масалада, айникса, яккол намоён булади. Модернистик адабиётга 
персонажлар рух,иятидаги узгачаликнинг универсал тасвирини бериб 
утирмаслик ёки узига хос антипсихологизм хосдир. Яъни классик адабиётда 
одамга унинг рух,иятидаги муайян белгиларга таяниб, кейинги хатти- 
хдракатларини башорат килиш мумкин булган яратик сифатида 
ёндашиларди. Модерн адабиётда эса, одамни х,ар бир конкрет х,олатда
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карор топди. Негаки, модернизм да одамга программалаштириб куйилган 
механизм сифатида карал май ди, балки унинг онгости ёхуд онгдан 
ташкаридаги кандайдир импулслар таъсирида х,ам иш куриттти мумкин 
булган мураккаб яратик экани кузда тутилади. Модернчилар одамнинг 
х,олатига дойр барча уринларда сабаб-окибат муносабатларига риоя этувчи 
детерминистик ёндашувга карам а-карши улар о к, адабий тимсолларга 
ижтимоий тавсиф бериш ёки уларнинг рух,ий х,олатлари сабабларини 
уларнинг узидан ташкаридаги омиллар билан изох,лаш адабиётнинг 
рационал фанлар билан келишуви окибатидир ва айни шу боис 
гайриинсонийдир деб х,исоблайдилар.

Модернчилар томонидан севиб тасвирланадиган тимсоллар: Кафканинг 
“Эврилиши”даги хизматчи Грегор Замза, Жойснинг “Улисс”идаги маклер 
Блум, Камюнинг “Бегона”сидаги клерк Мерсо сингари фавкулодда ёркин 
хислатларга эга булмаган “кичик одам”лардир. Улар -  интеллект ё эътикод 
кучи, ёки характер хусусияти билан тапщаридан буладиган зугумларга 
етарлича каршилик курсата олмайдиган кимсалар. Бу образлар 
адабиёттанувчилар айтадиган “кахрамонлар” эмас, балки айнан кахрамон 
булмаган ва булолмайдиган купкатори оддий одамлардан чиккан адабий 
персонажлардир, холос. Оила, давлат, жамият, ишхона улар учун х,еч качон 
англаб булмайдиган бегона, хдтто, душманларча муносабатда буладиган 
ижтимоий институтлардир.

Адабий персонажга модернистик ёндашув баён йусинининг макон ва 
замон жихдтдан изчиллиги ва вокеаларнинг хроникал кетма-кетликда 
тасвирланиши шартлиги талабига х,ам бархдм беради. Модерн ижодкорлар 
баённинг ички ва ташки ритмини бир-биридан ажратиб, бадиий хдмда 
бирламчи реал замон уртасидаги фаркни узаро якинлаштириб булмайдиган 
даражада чукурлаштириб юбордилар. Бирламчи реал вакт бу тарихий 
замондир. Тарих англамсиз ва одамларга уз мавжудлик сирини очмайдиган 
х,одиса экани сабаб модерн ёзувчиларнинг кахрамонлари тарихий замонда 
яшамайдилар ёки яшай олмайдилар. Улар купрок утмиттт ва х,озир ёнма-ён 
булган х,амда келажакдан ажратиш мумкин булмаган узига хос шартли 
хаёлий замонда хдёт кечирадилар. Модернистик асарларда нимаики 
тасвирланган булса, у хдмиша содир булган ва х,еч качон содир булмаган; 
хдмма ерда юз берган ва х,еч каерда юз бермаган х,одисалардир дейиш 
мумкин.

Модернизм бадиий адабиёт ихтиёридаги тасвирий воситалар тизимини 
х,ам ту б дан янгилашга уринди. Адабиётнинг ифодавий уфкини 
кенгайтирган, одамни идрок этиш ва тасвирлаш маромини тамомила 
янгилаган “онг окими” унинг асосий кашфиётидир. Модернизм бадиий 
асарнинг маконий ва замоний чегараларини хаёл етмас даражада 
кенгайтирди. Агар олдинлари бадиий асарларда бир-икки, ошиб борса, уч- 
турт сюжет чизиги тасвирланган булса, модерн яратикларда куплаб сюжет 
чизикларининг узаро бирлашуви, кесишуви, коришиб-чатишуви, айрилуви, 
йуколиб кетуви тасвирланаверадиган булди.
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Модернистик асарларда кахрамоннинг ички монологи, унинг уйлари, 
изтироблари тасвирининг мавкеи мисли курилмаган даражада усганлиги 
бадиий яратикларда муаллиф нуктаи назари ва нуткининг ахдмияти 
пасайишига олиб келди. Модернистик адабиёт учун хдёт хаки кати ва 
анъаналарга мувофик амалга оширилган тасвирга нисбатан олам хдмда 
одамни уз хох,ишига мувофик тарзда тасвирлай оладиган санъаткорнинг 
эркин назари устувор х,исобланади. Муаллифнинг нимани назарда тутгани 
эмас, битганида нималар тасвирлангани мух,им саналади.

Санъатнинг ижтимоий, сиёсий, диний, мафкуравий каби турли 
нобадиий буговлардан устун турадиган эркин ва озод х,одиса эканига 
устуворлик берадиган эстетик стратегияга таяниш модернистик 
йуналишнинг асосий белгиси саналади. Модернизмда классик санъатдаги 
миметик (таклид) принципдан бутунлай воз кечилиб, бадиий мазмундан 
кура шаклга бирламчи ахдмият каратилди, шаклнинг узига мазмундан асло 
кам булмаган мох,ият тарзида ёндашиладиган булди. Натижада, бадиий 
яратикнинг куриладиган (визуал) хдмда эшитиладиган (аудиал) жихдтлари 
мутлаклаштирилиб, у бошка эстетик х,одисалар томонидан куллаб- 
кувватланишга эх,тиёж сезмайдиган, уз борлигини узи оклайдиган тамомила 
бетакрор бадиий-эстетик бор лик тарзида такдим этиладиган булди.

Модернизмда юзага келтирилган бадиий яратикларнинг адабий тур ва 
жанрлар борасидаги одатий колипларига мувофик келишига купда эътибор 
килинмайди. Бунда санъат билан борлик уРтасидаги чегара бузилиб, 
укирманни эстетик истеъмолчидан ижодий кечимнинг иштирокчисига 
айлантиришга уринилади. Модернизмда адабиёт ва санъат зиммасига 
ортикча ноэстетик юк ортиш кузда тутилмайди. Бу карашга кура ёзувчи ва 
бадиий асар х,еч кимнинг олдида бурчли х,ам, х,еч кимга хизмат килитттга 
мажбур х,ам эмас.Бу хил ёндашув модерн ва постмодерн йуналишлардаги 
асарлари билан ном козонган хдмда постмодернизмнинг назарий асосини 
яратган италиялик адиб Умберто Эко 1980 йилда билдирган фикрда яккол 
кузга ташланади: фсщат замонни хцсобга олиб еа дунёни узгартириш 
мулжали билангина ёзиш мумкин деган цараш маежуд эди. Ун йилдирки, 
ёзувчи шахсининг эрки борлиги %амда азбаройи яратиш кеч им и га 
му^аббат туфайли .\ам асар ёзса булишига купчилик куникиб цолди5,1.

Модернизмга кадар бадиий адабиётга жамиятни узгартириш, даврни 
яхшилаш, одамларнинг хдётини тугри йулга солиш сингари буюк миссияни 
бажариши лозим булган х,одиса тарзида караб келинарди. Айникса, бизда 
адабиёт “адаб”дан олинган ва у, албатта, укирманга одоб ургатиши керак 
деган ёндашув хукмрон эди (бу караш х,озирда х,ам уз мавкеини бергани 
йук). Бунга терс уларок, модернистлар ёзувчи х,ам куп катори хом сут эмган 
банда ва у уз битикларини юкоридагидай оламшумул максадларни кузда 
тутиб утирмай, шунчаки узининг ёзишга булган ички эх,тиёжини кондириттт 
учун х,ам яратиши мумкин деган карашга таянадилар.
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Модернизмда бадиий ижод турли даражадаги ижтимоий муаммоларни 
кутариш ва х,ал этиш учун эмас, балки, аввало, санъаткорнинг ёзиш 
кечимининг узидан бахра олиб, ички безовталикдан халос булиши, 
иккинчидан, дунёга келган асарнинг рецепиент (укирман, истемолчи)га зав к 
берадиган гедонистик функцияни бажара олиши ижодкорнинг асосий 
вазифаси х,исобланади. “Санъат санъат учун” деган караш х,ам айнан шу 
ёндашувдан сувланади. Модернизмда санъат асари яратилишининг узи 
мух,имдир, ундан муайян маъно келтириб чикариш ёки ч и кар масли к 
укирманнинг таъби ва интеллектуал даражасига богликдир деб карал ад и.

Модернизмнинг, биринчи навбатда, илмий нуктаи назар, фалсафа ва 
психология экани, санъатдаги турли куринишлар модернистик карашлар 
тизимининг амалда намоён булиши эканини кузда тутиттт уни тушуниш сари 
йул очади. Купчилик узбек олимлари ва ижодкорларида шаклий- 
мундарижавий жабхддаги х,ар кандай янгиликни модернизм х,исоблашга 
мойил ёндашув карор топганки, буни асло тугри деб булмайди. Модернизм 
узок вакт давомида маърифат юксалиши, илм-фан ва техника тараккиёти 
инсоннинг хдётини фаровонлаштириб, одамнинг табиатига эзгулик 
багишлашига ишонган Кунботиш ойдинларининг фан-техника ривожининг 
инсоният бошига солган дах,шатли фожиаларидан вокиф булгандан кейин 
пир булган хдфсаласи, синган кунгли ва умидсизликка тушган тафаккури 
мах,сулидир.

Эзгулик, олижанобликнинг ёмонлик ва ёвузлик томонидан жах,оний 
микёсда мах,в этилиши ижодкор кишиларда кадриятларга муносабатни 
узгартириш зарур деган фикрни келтириб чикарди. Бунда инсоннинг узи 
бош кадрият экани, у х,еч ким ва х,еч нарса олдида бурчли булмаслиги, уз 
кунгил майли ва хох,иш-истакларигагина буйсуниб яшаши максадга 
мувофик деган тухтам устувор булади. Модернизмда х,ар бир одамга 
кайтарилмас алох,ида яратик сифатида каралади х,ар кандай одам х,ам 
одамдир ва унинг атрофидаги табиий х,амда ижтимоий борлик унинг истагу 
манфаатларига мувофик булиши керак деган карашга асосланган менчилик 
фалсафасига таянилади.

Олами сагир булмиттт инсон аклининг олами кабир саналмиш ун саккиз 
минг оламдаги хаотик х,одисаларни тулик идрок килиши, бехато изох,лаши 
ва эртага нима булишини башорат кила билмаслиги модернизмда тартибсиз 
дунёни тушуниш мумкин эмас, бинобарин, олам ва одамга тегишли 
х,одисаю х,олатларни бошу охири бор мавжудлик сифатида курсатиш 
сунъийликдир деган тухтам н и юзага келтирди.

Фрейд томонидан илгари сурилган онг окими тушунчаси инсоннинг 
нафакат ижтимоий тур му i ни, балки аклий фаолияти х,ам хаосдан иборатдир 
деган карашнинг карор топишига хизмат килди. Бу таълимот таъсирида 
жуда катта купчиликда инсонни хдракатлантирадиган ёлгизгина омил 
либидо, яъни хирсий майлдир, одам умри давомида нималарни уйлар, 
суйлар ёки килар экан аслида, эх,тимол, узи х,ам билмаган х,олда х,ирсий 
майллар етовида юрган, уша майллар истагини бажараётган булади деган 
тухтам шаклланди. Уз навбатида бу караш инсонга ижтимоий-биологик
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жихдтдан маъкул булган барча нарса тугридир ва одам узига макбул булган 
бирор нарсадан уялмаслиги, хижолат чекмаслиги керак тарзидаги 
ёндашувни юзага келтирди. Модернизм да ялангоч тасвирлар купайиши, 
эротик сах,налар бадиий тасвир объектига айланишининг сабаби шунда.

Бундай ёндашув, айримлар айтаётганидек, инсониятнинг ахлокини 
бузиб юбориш ниятида атай уйлаб топилмади, балки инсон эркини х,ар 
кандай чеклаш зулмдир, инсонга маъкул х,ар кандай тутум эса ахлокийдир 
деган максималистик караш туфайли дунёга келди. Бундай ёндашувнинг 
юзага келишига сабаб менчилик фалсафасига кура, индивиднинг 
истакларига утказилган х,ар кандай зугум зулмдир, х,ар бир одам бетакрор 
булгани учун х,ам шахснинг хох,ишларини х,ар кандай колипга солиш унга 
килинган зурлик булади. Бу фалсафа назарида, хдтто, ахлок х,ам, жамиятда 
урнатилган маънавий нормалар х,ам инсон шахсига килинган зурликдан 
бошка нарса эмас. Индивидга маъкул куринган х,ар кандай тутум ахлокий 
булиб, шахе истагининг х,ар кандай чекланиши зулмдир.

Шу хилдаги карашлар тизими модернизм фалсафасини, бу фалсафага 
эътикод куйиттт эса модернистик санъату адабиётни юзага келтирди. 
Куриниб турибдики, у адабиёт ва санъатдаги шаклий тажрибалардангина 
иборат эмас, балки асосан олам мох,иятини англаш йулидаги фалсафий- 
рух,оний изланишлар натижасидир. Шу изланишларга мувофик олам ва 
одамга узгача куз билан караш, узгача курилганларни узига хос йусинда 
изох,лаш ва тасвирлашнинг тамойил хдмда тизимлари юзага келди. 
Умумлаштириб айтганда, модернизмни инсоннинг Алл ох, ва У яратган 
оламни тушуниш хдмда изох,лашдаги табиий ожизлигига килган исёни 
натижасидир дейиш мумкин. Исломда илох,ий тартиботга килинган х,ар 
кандай исён куфрдир. Одам тафаккури кучига ортикча бах,о бериш инсонда 
кибр пайдо килиб, уни куфрга етаклайдиган асосий омил уларок ёзгиришга 
лойикдир. Айни вактда кандайлигидан катъи назар модернизм фалсафа, 
санъат ва адабиётда анча чукур томир отган х,одиса, бинобарин, илмнинг 
вазифаси ана шу х,одиса мох,иятини тугри изох,лашдан иборат.

Миллат тараккиётининг муайян давридан эътиборан узбек санъат ва 
адабиётида х,ам модернистик ёндашувлар буй курсата бошлади. Шуни 
айтиш керакки, узбек модернизми бир катор узига хосликларга эгадир. 
Эътибор килинган булса, ушбу маколанинг бошида “Модернизм узининг 
илмий-назарий асоси сифатида Ф. Ницшенинг менчилик (индивидуалистик) 
фалсафасига таянган булса, бадиий ижод моуиятини тушуниш ва 
изоулашда 3. Фрейднинг психоаналитик царашларига суянади”,- дейилган 
эди. Узбек модернизмининг узига хослиги айни шу х,ал килувчи икки 
жихдтга муносабатнинг бопщача эканлигида намоён булади. Яъни х,ар 
кандай узбек санъаткори шахе билан жамиятни бир-бирига мутлак ва 
келиштириб булмас карама-карши булган х,одисалар тарзида карамайди. 
Шунингдек, узбек реал борликка шахени мах,в этишгагина хизмат 
киладиган мавжудлик сифатида ёндашмайди. Узбек ижодкори минглаб 
йиллик этно-генетик хусусиятларига кура в а эътикод жихдтидан мумин 
булгани сабаб, у одам деб аталмиш яратикнинг тафаккури канчалик



ривожланган булмасин, унинг маънавияти нечоглик камолотга эришмасин, 
олам ходисалари мох,иятини хеч качон тулик англаб етолмаслигини билади. 
Шунингдек, канчалик уринмасин, одамнинг тула мукаммал булолмаслиги 
ва одамийликнинг энг мух,им белгиси унинг борлиги узга инсонларнинг 
мавжудлигига халал бермасликда экани узбек учун табиий х,исобланади.

Купчилик узбеклар Яратган амридан ташкари тикан х,ам кирмаслигига 
ишонади ва умри давомида шунга куникиб боради. Унинг эътикодидаги 
карашлар тизими шунга мутаносиб тарзда шаклланади. Худди шу жихдтлар 
узбек миллати фалсафий карашлар тизимида модернистик ёндашув етакчи 
булолмаслигини келтириб чикаради.

Кунботишликлар эса олам да тасодиф борлигига ишонишади. Муайян 
х,озирликлар билан уша тасодифларнинг олдини олиш ёки унинг таъсир 
кучини камайтириш мумкин деб х,исоблашади. Уларнинг, хдтто, киёмат 
ко им дан чет да колиш мумкин деб уйлашлари 2012 йил 21 декабрда юз 
бериши кутилган “апокалипсис”га муносабатда яккол намоён булди. 
Айримларнинг торга, баъзиларнинг ертулаларга, кимларнингдир ерости 
йулакларига кириб жон сакламокчи булганликларидан уларнинг илох,ий 
кудрат борасидаги тушунчалари даражаси аёнлашди. Мусулмон дунёсида 
эса, аввало, бундай “аник’ликка мутлако ишонилмади. Иккинчидан, 
кимнингдир киёматдан четда колиши мумкинлигидай мантиксизлик хаёлга 
х,ам келтирилмади. Тугри, узбеклар орасида х,ам тамомила кунботишча 
уйлайдиган ижодкор шахслар булиши мумкин. Аммо улар х,еч качон бутун 
бир фалсафий-эстетик йуналиш микёсига чика олмайдилар.

Айтилган сабабларга кура узбек адабиёти хдмда санъатида модернизм 
олам ва одамга тегишли х,одисаю х,олатларни изох,лашда олдин мавжуд 
булган карашларни инкор этишга хизмат киладиган фалсафий таълимот 
тарзида эмас, балки бу х,одисаю х,олатларни куриш ва бадиий акс 
эттиришнинг бир кадар узгачалигида намоён булади. Шу туфайли узбек 
модернизмини Кунботиш модернизмидан фаркли уларок, олам тартиботи ва 
унинг Яратувчисига ижодий исён натижаси эмас, балки айни шу ижодкор 
шахсда кечаётган инжа рух,ий-интеллектуал х,олатнинг ифодаси тарзида 
юзага келган х,олатдир дейиш тугрирок булади. Модернча ёзаётган узбек 
санъаткорлари мумтоз тажрибаларга таянган х,олда модернизмнинг 
фалсафий постулатларига эмас, балки купрок ифода йусинидаги инжалик ва 
кутилмаганликка эътибор каратишяпти.

Негадир, узбек ойдинлари орасида модернизмга истеъдодсизликни 
яшириш воситаси деб караш анча кенг ёйилган. Х,олбуки, айнан модернизм 
бадиий адабиётни истеъдодсизлик ва колипдан халос этиш максадида юзага 
келган х,одисадир. Айнан модернизм бадиий яратик мавзу долзарблиги, 
фикр янгилиги, ифоданинг тушунарлилиги сингари ташки белгилар сабабли 
эмас, балки чиндан х,ам бетакрор ва оригинал битилгани учунгина укилиттти 
керак деб х,исоблайди.

Шунингдек, ижодкор ва синчи-адабиёттанувчилар орасида 
модернизмга оммавий маданиятнинг ёйилиши ва миллий диднинг 
пасайишига сабаб буладиган фалсафий-эстетик х,одиса тарзида караш х,ам
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бир кадар тар калган. Аслида айнан модернизм чинакам бадиий ижод х,еч 
качон оммавий булмаган ва булмаслиги х,ам керак деган караш натижаси 
уларок юзага келган. Модернистик санъатнинг унлаб окимларидан 
бирортаси бадиий ижод жараёни ва бу кечим мах,сулининг оммавий 
булишини талаб кил май ди. Модернизм узок йиллар давомида айнан 
оммавий булмагани, купчилик томонидан тушунилмагани учун танкид 
килиб келинди. Хдтто, бугунги кунда х,ам модерн йуналишидаги 
битикларнинг кенг омма орасида ёйилмаётганлиги, у хдмиша узининг хос 
укирманларини кузда тутиттти маълум-ку?!

Модернизм узининг барча турли-туман куринишларида реал борликдан 
юксак мавжудлик ёки онгости макони сингари х,одисаларни билиб олиттт ва 
татбик этишга интилади. У асл хдкикат, хаётнинг мох,ияти айнан уша реал 
борликдан юксак мавжудликда яширинган деб х,исоблайди. Шуни х,ам 
алох,ида таъкидлаш керакки, гарчи, модернизм бадиий тилга куп 
узгачаликлар киритган, тасвирий ифода борасида жиддий ислох,отлар 
килган булсада, мавжуд бадиий тилни мутлако инкор этмайди. Лекин у 
бадиий асар тили шахснинг онгли, онг ости ва онг окими таъсиридаги рух,ий 
х,олатини ифодалайдиган булиши керак деб х,исоблайди.

Узбек адабиёттанувчилигида модернизм х,одисаси ва шу йуналишда 
битилган асарларга муносабат х,ам узига хос тараккиёт йулини босиб 
утмокда дейиттт мумкин. Кейинги ярим аср мобайнида модернизм ссБу 
адабий оцим халща ёт булган мазмунсиз санъатни таргиб этиш, 
мистикани, фа.\иинкин куйлаш, адабий формаларнинг ташци 
безакларига берилиб кетиш каби буржуа адабиётига хос хусусиятлар 
билан характерланади5,1 йусинидаги сиёсийнамо айбловдан “...объектив 
воцеликнинг тасеири урнига унинг ижодкор тасаееуридаги бадиий 
моделини яратишни мацсад цилади. Яъни ...воцеликни акс эттириш 
эмас, ижодкорнинг уз-узини ифодалаши устуеор ах^амият касб этади. 
Ижодда субъектиеликнинг олдинги уринга чищцтлиши мантиций 
билишдан интуитие билишнинг юцори куйилиши, инсон ички оламида 
кечуечи тизгинсиз эерилишларга айрича эътибор берилиши, ижодкор 
шахе тахайюли ва у  акс эттирган воцеликни иг бетакрор х^одиса 
сифатида тушунилиши, уз уй-х;исларини х;еч цандай (маънавий, ахлоций, 
сиёсий ва х;.) чекловларсиз ифодаланиши хукуцининг эътироф этилиши 
модернизмга хос хусусиятлардандир” 2 тарзидаги илмий эътироф 
даражасига усиб етилди.

Гарчи, бугунги кунда хам “Модернизм -  ашаддий нигилист, х;еч 
цандай цонун-цоидани, ацидани, жамоани ва жамиятни тан олмайди. 
Х,еч нарсага ишонмайди, бунинг устига бех;аё, сурбет Дищатини гоявий 
мазмунга эмас, асосан шаклга, мавхум шаклбозликка щцттади. 
Символизм, импрессионизм, сюрреализм, модерн, экспрессионизм 
деганлари .\ам модернизмнинг турли тармокдаридир. Барчаси реализмга

1 Х,омидий X,., Абдуллаева Ш , Иброхимова С. Адабиётшунослик терминлари лугати. -Т.: ''Укитувчи". 
1967. 53- бет.
2 Куронов Д., Мамажонов 3., ШералиеваМ. Адабиётшунослик лугати. -Т.: “Akademnashf’, 2010. 177- бет.



царили, барчасига тушкушик хос1,5 тарзидаги хдмда модернистик йуналиш 
узбек адабиёти учун мутлако бетона, миллий адабиётимизда бу йулда 
яратилган бирорта х,ам асар йук, у айрим ижодкорларнинг у3 
истеъдодсизликларини яшириш воситасидан бошка нарса эмас кабилидаги 
ёндашувлар мавжуд булсада 2 , адабиёт жабхдсида юз бераётган 
узгаришларга соглом ва холис назар билан карайдиган купчилик 
мутахассислар томонидан “Модернизм х(аётни юзаки, натуралистик 
...цолипда тасеирлашдан кура во цеа-\оди сил ар ни иг фалсафий 
мо.\иятннн очиш, ички жараёнини ёритишни афзал билган адабий 
ощт”ъ экани кайд этилмовда. Айни вактда, х,озирга кадар х,ам модерн 
йуналишнинг мохиятини “...модернизм танцидий реализм, хусусан, 
социалистик реализм ацидаларига царили турган адабий оцим булиб, 
асрнинг олтмишинчи йилларида уз умрини яшаб булди еа урнини 
постмодернизм деб аталуечи янги оцимга бушатиб берди" 1 тарзида 
бироз шошкалоклик билан изох,лашга уринишлар бархдм топгани йук.

Миллий адабиёттанув илмида модернизмни фа кат турли шаклий 
изланишларни амалга оширишдангина иборат кечим тарзида тушуниш х,ам 
кенг ёйилган. Бунта кура, бадиий ифодада мавжуд анъаналардан х,ар кандай 
чекинитттга модернизмнинг юзага келиши тарзида каралади. Умуман 
олганда, анча пухта ёзилган бир маколадаги: “Салим Auiyp ижодида 
шаклий, мантиций тажрибалар, яъни модерн шеърлар салмоцли урин 
тутади. Айни пайтда шаклбозликка, экспериментларга мах^лиё булиб, 
шеърнинг асосий шарти -  тирик цалбнинг тирик туйгуларини четлаб 
утмайди 5 ,- шаклидаги карашлар битилгани фикримизнинг асосидир. 
Модернизмдай серкирра ва мураккаб эстетик х,одисани факат шаклий 
изланишлар тарзидагина жун изох,лаш х,олатларига куплаб мисоллар куплаб 
келтириш мумкин.

Модернистик адабиётга ёндашувлар тизимидаги бундай хилма- 
хилликка табиий х,олат сифатида караш лозим. Негаки, жараённинг узи х,али 
тухтагани йук, модернизмга мансуб санъат ва адабиёт намуналари хдмон 
яратилмокда. Тухтамаган кечим борасидаги тухтамлар х,ам хилма-хил 
булиши табиий. Шунга таянган х,олда бадиий ижодда пайдо булган бирор 
йуналиш, жумладан, модернизм х,ам изсиз йуколиб кетмайди, инсониятнинг 
бадиий диди такомиллашиб боргани сари ижод кечими ва унинг 
йуналишлари х,ам борган сари турфалашиб бораверадики, бунга куникиш 
керак булади.

Узбек модернизмига хос хусусиятлар факат конкрет асарлар тах,лили 
амалга оширилгандагина яккол юзага чикиши мумкинлигини кузда тутиб,
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куй и да шу адабий йуналишда яратилган баъзи асарларнинг филологик 
тах,лилидан намуналар берилади.

* * *

Модерн адабиётнинг эстетик киммати борлиги ва унинг 
чогдошларимиз маънавиятини шакллантиришдаги ахдмияти тугрисидаги 
кузатишларимиз курук мулохдзалардангина иборат булиб колмаслиги учун 
айрим модерн асарларни тах,лил кил и б куриш максадга мувофик булади. 
Бугунги узбек модерн шеъриятининг таникли вакили Фахриёрнинг 
асарларини тах,лил килиш миллий модерн адабиётнинг мох,ияти борасида 
тасаввур уйготишга етарлича асос беради.

Бутун инсоният исеъмолчига айланиб, тириклик савдога куйилган, умр 
бозорга чикарилган, энг мукаддас инсоний туйгулардан тортиб оддий 
ашёларгача товарга айлантирилиб олиб-сотилаётган бир шароитда одамни 
атрофга эмас, уз шахсига каратадиган, узига булгандаям сиртига эмас, 
кукрак кафасини ёриб, ичкарига киришга ундайдиган адабиётга кучли 
эх,тиёж пайдо булади. Жамият аъзоларининг асл одамий сезимлардан 
тамомила айрилиб кол маган кием и ана шу эх,тиёжмандлар лашкарини 
ташкил этади. Бу эх,тиёжмандлар жамоасининг борлиги жамиятнинг 
потенциал имкониятини билдирса, бундай катламнинг тобора купайиб 
бораётгани миллатнинг ижтимоий согломлашувидан далолат беради. Демак, 
ана шу ижтимоий-рух,оний х,олатнинг ифодаси уларок юзага келган модерн 
адабиёт миллат бадиий дидининг бузилишидан эмас, аксинча, унинг 
нозиклашувидан далолатдир.

Асл шеър одамнинг ичида булаётган до лгали талотумлар, омонсиз 
жангларни курсатиш оркали унинг кунглидан туйгусизлик зангини 
кетказиб, юракка тоза эпкин олиб киради. Бу билан х,ам каноатланмай, уша 
эпкинни булутга, булутни ёмгирга айлантиради ва юрак деб аталмиш 
чегарасиз хдмда х,имоясиз мулкни эзгулик ёмгирлари билан ювиб, ундаги 
манфаат кирларини, локайдлик музларини эритади. Маълумки, инсоннинг 
бахти уткинчи, уксизлиги эса доимийдир:

Юрак инграр чорасиз 
Чатнаб ётар музлиги,
На адок бор, на хулоса 
Азоб узлуксизлиги.

Бу шеър х,ар бир уйчил шеърхонга уз юрагидаги муз лик микёсини туйиттт 
имконини беради. Буни туймок билмокка, билмок эса, муз дан кутул мокка 
олиб келиши мумкин. Шоир юрак х,олатидан шунчаки ахборот бермагани 
каби, чакирик х,ам ташламайди. Одамни уз кунгли хусусида уйга толдиради. 
Бундай самарага эришиш учун шоир гоятда чигал, ута мавх,ум туйгуларни 
туйимли килиб моддийлаттттиради. Инграётган чорасиз юрак кенгликларида 
чатнаб ётган музлик тасвири укирманга уз кунгил х,олатини тасаввур килиш 
имконини беради.

Фахриёрнинг шеърларини укиш х,ам, укиш х,ам, таъсирланиш х,ам осон 
эмас. Лекин унинг битганлари миллий шеъриятимиз тараккиётининг



шундай даражасидирки, уни билмаслик киши эстетик ва маънавий 
киёфасининг кемтиклигидан дало лат булади. Шунинг учун х,ам бугунги 
ойдин узбек Фахриёр асарларини укиш, урганиш ва тах,лил килишга эх,тиёж 
сезади.

Фахриёр рух,ий х,олатлар мураккаблигини ута нозик х,ис килади ва гоят 
ингичка тасвирлай билади. Шоирнинг “Суйгулим...” тарзида бошланадиган 
шеърида у билан дардланган киши дунёсини остин-устун килиб юборишга 
кодир севги деб аталмиш мукаддас туйгунинг кутилмаган кирралари суз 
уйинлари воситасида эсда коладиган йусинда акс эттирилган. Шеърдаги 
сузларгина эмас, балки х,ар бир товуш ва тиниш белгиларига х,ам алох,ида 
эътибор берилсагина битикнинг поэтик жозибасини х,ис этиб, ундан кучли 
таъсирланиш мумкин булади. Шундагина шеърнинг: “Сутулим, суй, гулим, 
суйгу лим” мисраси билан бошланиши тасодифий эмаслигини пайкаб, 
шаклан бир сузнинг шу тарзда турланиб, турфа хдётий ва бадиий 
маъноларни юзага келтираётганига эътибор килинади.

Юракнинг х,осиласи булган мухдббат одамнинг, аввало, кузида зох,ир 
булишини уйлаган укирмангинашеърнинг илк бандидаги “юракларим 
кузимдан тошар” ифодаси мох,иятини тула англай олади. Кунгил истагини 
бажаролмаган афтода ошик ва бунга имкон бермаган маъшука рух,ий х,олати 
шеърда бирваракайига: “Мени енгиб бормоцда улим, сени эса цийнайди 
яшаш” тарзида тасвир этилган. Шоирнинг х,ам иккиланиб, х,ам зидланган 
андух,и сабабини англашга уриниш укирман сезимларини 
ингичкалаштиради, унинг туйгуларини юксалтиради. “Мен”нинг улимга 
енгилиб бораётганидан ёзгириши осон тушунилади, лекин “сен”нинг 
яшашдан кийналиши сабабини илгаш учун фикр учкурлигидан ташкари, 
х,иссиёт тозалиги х,ам керак булади.

Шеърхон: “Куймоц булди менинг насибам, бахтиёрлик - сенинг 
цисматинг” сатрлари англатган х,олат олдинги мисралардан келиб 
чикадиган мазмунга боглай билинса, кахрамон рух,ияти якиндан х,ис 
этилади. Ифодаланаётган туйгуни жилолантириш борасида Фахриёрнинг 
мах,орати шунда намоён буладики, у сузлар ташийдиган одатий маъноларни 
тубдан узгартириб юбориб, уларга тамомила янги маъно ва сезимлар юклай 
олади. Одатда, ижобий маъно ташийдиган “насиба” сузи уз_Узидан 
насибадор одамнинг мамнунлигини х,ам ифода этарди. Шеърда эса шоир бу 
сузга салбий маъно оттенкаси юклаб, куйиш х,олати билан боглайди. 
“К,исмат” сузи зимнида эса, табиий равишда, чорасизлик, мах,кумлик 
маънолари х,ам буларди. Фахриёрнинг шеърида кисмат бахтиёрлик билан 
богланиб, ифодага узгача бир рангинлик беради. Мух,ими, бунда ифодагина 
узгариб колмай, мазмун х,ам теранлашади.

Шеърдан: ссСен-чи ётсан. Бахтнинг аёли” тарзида телеграф йусинида 
чикарилган хулоса укувчини х,аётий вазият ва инсоний муносабатларнинг 
накадар чигал экани хдкида жиддий мулох,аза юритишга ундайди. 
Шеърнинг сунгги бандидаги мисраларга огир инсоний изтироб 
яширинганини пайкаш киши туйгуларини юксалтиради:

Юракларим кузимдан тошар,
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кисмат булди кузлар кароси.
К,ошлар аро айрилик яшар.

Бу уринда сатрлардан чикадиган мазмунни англашгина етарли эмас. Чунки 
умумий маънодан х,ам кура айнан ифодадаги инжалик шеър мазмунини 
теранлаштирган ва айнан шу у Р и н л а Р Д а модернча поэтик тафаккур 
йусинидаги узига хослик ёркин намоён булган. “Кцсмат булди кузлар 
цароси” сатри оркали “менинг кисматим сенинг кузингдай кора булди” 
тарзидаги хдсрат билан бирга ёр кузининг коралигига х,ам нозик ишора бор. 
Лекин бу -  мух,ими эмас. Негаки, мисрада х,али окибат хдкидаги 
ахборотгина айтилган. Сабабнинг кутилмаган сехрли ифодаси “Цошлар аро 
айрилиц яшар” сатрида булиб, у: “Бизнинг кисматимизда абадий айрилик 
бор, икки кош бир-бирига кушилолмагани сингари биз х,ам мангу айриликка 
мах,куммиз” йусинидаги андух,ни акс эттиради.

Фахриёрнинг “Бугзимдан сиркирар товуш -  кон” катори билан 
бошланадиган шеърида ишк йулида юраги лахта конга айланган отттик 
изтироблари акс этган. Шоир шеърда туйгуларнинг шунчаки тасвирини 
бермайди. Бунинг учун х,ам у илкинчи мисрадаёк У3 х,олатини фавкулодда 
йу синда ифодалайди. Бундай мукаддима у ку вчини беихтиёр хушёр 
торттириб, товушнинг конлиги, овознинг “х,иркираш” урнига “сиркираш”и 
сабаби хдкида уйлашга мажбур этади. Шеърда шунчаки ахборот йук, унда 
дардли юрак зарблари акс этган. Ишкка мубталолик сабаб ошик 
вужудининг барча мучалари юракка айланган. Х,ижрон азоби бу 
юракнизардобу конга тулдирган. Маълумки, тулиб кетган юрак 
тугёнлариташкарига чикмок истайди. Иул эса битта -  бугиз оркали. Шу 
сабаб бугиздан товуш эмас кон чикади ва у худди юрак каби “сиркирайди”. 
Чигал рух,ий х,олатнинг бундай инжа тасвири укирманни мушох,адага 
чорлайди.

Шеърдаги: “Гул менинг энг сунгги сузимдир” тасвири замиридаги 
маънони изох,лаш укувчи бадиий заковатини оширади. Маълумки, гул факат 
чечакнигина эмас, рамзий маънода ёрни х,ам англатади. Демак, отттикнинг 
бугзидан чикадиган сунгги сузи х,ам “ёр” булади. Шоир шеърнинг иккинчи 
бандида: “Юрагим тоеондир -  ёрилар”,- деб нола килса, сунгги бандда уз 
иродасини: “Юрагим тоеондир -  тулайман” тарзида ифода этган. 
Шаклдош сузларнинг кузбойлагич каби усталик билан уйнатилиттти 
натижасида шоир яратган бадиий эффект шеърхонни лол колдиради. Бунинг 
учун укщжан “товон” сузининг икки маъноси борлигини билишдан 
ташкари, маъшука ситами туфайли юраги товондай ёрилган хдмда х,ар 
дакикада ишки учун юраги билан товон тулашга шай ошик х,олатини 
туйиши х,ам керак булади. Шундагина шеърдаги: “Суярман, куярман, 
бошимга Етар ишц, мен сенга етмасман” шаклидаги умидсиз тухтам 
сабаби англаб етилади. Кутилмаган изланишларга бой узбек адабиётида х,ам 
зидлик маъноси бутун бир асарнинг бошидан охирига кадар бу кадар 
изчиллик билан ва сездирмай ифода этилган шеърлар жуда кам учрайдики, 
бу х,ол Фахриёр поэзияси бетакрорлигидан белгидир.
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“Осмон яраттаннинг...” сузлари билан бошланадиган шеърда шоирнинг 
хдёт тартиботи, Яратганнинг интизом ва адолати хакидаги фалсафий уйлари 
узига хос йусинда ифода этилган. Шеърнинг биринчи ва иккинчи 
бандларида Аллох,нинг кудрати, унинг одамзотга килган чексиз 
мархдматлар тизими тасвир эътилади. Шоир укувчини шеърдан келиб 
чикиши мумкин булган кутилмаган маънога Яратганнинг иродаси 
натижаларини холис тасвирлаш йули билан киши билмас тарзда тайёрлаб 
боради. Одамга берилган неъматлар орасида шеърнинг учинчи бандидаги: 
“Кунгилга дог берди, дийдаларга - ёш” мисраси мазмунини чакиш, “ёш” ва 
“дог” тафсиллари нима эканини уйлаш укирманни ташки хдйрат оламидан 
ички дардкашлик очунига олиб киради.

Шеърнинг “Куймоща дил берди, суймоща - аёл. Чукмоща тиз 
берди, эгмоц учун -  бош” сатрлари замиридаги теран маъноларни юзага 
чикаришга уриниш шеърхонга кутилмаган хдётий ва бадиий хакикатларни 
кашф килиш имконини беради. ссЖон берди аёлга этгудай нисор, Уни деб 
ёнмоща - там каби х;аёт” мисраларида эр кишига тегишли кандай юксак 
туйгулар куйланаётганини англаш укирман сезимларини нозиклаштириб, 
шахсияти юксалишига туртки беради. Шоир Яратган томонидан инъом 
килинган нарсаларда факат кунгил ва севгига дойр олий неъматларнигина 
куради. У уз борлигини ёлгиз ишк огушида, мухдббат кучогидагина 
тасаввур этади. Шоир кучли рух,ий зарбани шеърнинг сунгида беради: 
"Яралмай цолгани биргина еисол”,- дейди угуё бамайлихотир, жунгина. 
Демак, ошик чин висол киёматда эканига куникмоги лозим булади. Аммо бу 
х,олат унинг севгиси даражасини бир мисколга булсин пасайтирмайди. 
Ишкдан натижа кутиттт таъмага ухшаб колади ва шоир чогдошимизнинг 
кутулиш х,ам, воз кечиб кетиш х,ам мумкин булмаган севги домидаги нозик 
туйгулари, ингичка сезимларини таъсирли ифода этади.

Фахриёрнинг “Сенсизлик” туркумига кирувчи шеърлардан биридаги 
ссСочларингда адашди сузлар. Не суз эди, цорайди туйкус, Сочларингга 
кушилиб куйди” мисралари маъносини англаш сузнинг ифода 
имкониятларини очиш нуктаи назаридан катта самара беради. 
Маъшуканинг сочи кора экани маълум. Унга айтилган суз асли кора эмасди, 
лекин туйкус корайиб кетди. Демак, унга ошикнинг истагига терс мазмун 
жойланган. Куймок янада кораймокдир. Сузнинг коралиги сочнинг 
коралигига кутттилиб кетди ва уни кучайтирди. Бундан келиб чикадиган 
бадиий маънони топиш учун астойдил уйланмок даркор. Эх,тимол, бу маъно 
“Не цисматки, суз еа соч уйцаш” мисраси замиридадир. Унда ё 
хусусиятига ва ёки вазифасига кура “соч”га уйкаш булган “суз” х,акида 
уйлаш шеърхонни истеъмолчидан ижодкорга айлантиради. Шоир кузда 
тутаётган уйкашлик “кора соч”га “суздан коч” каби шаклдамикин ёхуд 
“бахти кора” сингари мох,иятда? Шеърдаги: Не бахт, мени щжронинг 
суйди?” мисраси ошик учун топиш ёки йукотитттнинг ифодаси эканини 
аниклаш ва ках,рамоннинг чиндан х,ам бахтли ёхуд бахтсизлиги тугрисида 
мулох,аза юритиш укирмантуйгуларини устиради. Бу сатрларни х,ар ким 
узича изох,лайдики, модерн шеърнинг узига хослиги х,ам уни туйишнинг
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турфалигида куринади.
Шеърдаги “Юрак кетди, цолаеердим мен” ифодаси замиридаги улкан 

гам ни тушуниш укирманни маънавий-эстетик жихдтдан юксалтириши, 
шубхасиз. Бундай шеърхон “Менда энди %еч ким яшамас” тарзидаги 
таъкид “юрак кетди” ифодасининг окибати эканини англаб етади. 
Шоирнинг:

Сенга кетмок бахтиёрлиги,
Менга колмок азоби насиб.
Кетмаслигингга зорлигим 
К,олмогингга эмас муносиб 

тарзидаги изх,орлари сабабини англаш ва шарх,лаш учун кунгил х,олати 
нозиклигини илгайдиган тийрак назар зарур булади. "Ути сендан 
олгандим тилаб, Энди узни кимдан кутарман?” мисралари замиридаги 
бадиий ва хдётий маънони изох,лашга уриниш сезимларни теранлаштиради. 
Шеърдаги "Му.\аббат -  армонли тенгсизлик” хукм-мисрасини, “Мен сени 
йукдарман, борларман” сатри маъносини, “Хаефсиз кунгил бадбахт еа 
бум-буш ?” таъкидини англаш кишига эстетик лаззат берибгина кол май, 
унда эзгу шахслик сифатларини карор топдиришга х,ам хизмат кил ад и.

Фахриёрнинг “Бир кеча...” деб бошланадиган шеърида х,ижрон азобида 
уртанаётган ошик х,олати жуда нозик ва замзамали акс эттирилади. 
Укирманни шеър бошидаги “Бир кеча минг кеча булган бу кеча” мисрасида 
аллитерация фа кат товушларга эмас, балки сузларнинг маъносига х,ам 
кучиб, тасвир инжалиги ва маъно серкатламлигини юзага келтирган. 
Аслида, х,ижроннинг азобли ва узок туни ифоданинг узгачалиги туфайли 
ута енгил охднг билан берилган. Шеърдаги ташки “беозор” ох,анг туфайли 
тугилган кайфият огушидаги шеърхон шоирнинг: “Юрак — царшилиги 
булмаган узе” тарзидаги хулосасига беихтиёр кушилади. Негаки, одамга 
дахлдор неки яхши-ёмон нарса бор хдммаси юракка кириб келаверади. 
Юрак уларнинг биронтасига х,ам эшигини ёпиб ололмайди. Унинг 
мухдббатга х,ам, нафратга х,ам, азобу кувончга х,ам каршилик 
килолмайдиган муча экани х,акидаги хдкконий ва дардчил таъкиднинг гоят 
мулойим охднгда берилиши укувчи шуурига кучли таъсир курсатади.

Шеърдаги: “Дмл огриб согинар, согиниб огрир” мисрасини сабаб ва 
окибат муносабати нуктаи назаридан изох,лаш кишини узига хос поэтик 
кашфиётга ундайди. Одам уйлаб колади: дил огрикдан согинадими ёки 
согинчдан огрийдими? Шунингдек, “Тушларим суллими, унгим унглими ?” 
саволидаги сузларнинг купкатламлиги х,амда маъно уйини тагига етишга 
уриниш киши фикрини чархлаганидек, сезимларини нозиклаштиради. 
Эркакларнинг туши тескарисидан келади деган караш бор. Лекин отттикнинг 
тушигина эмас, унги х,ам тескарисидан келмасмикин, иттткилиб? Унгнинг 
унг эмаслиги шеърхонни х,ам хавотирга солиб, уни шоирга туйгудош 
килади. Шу боис шоирнинг: ссУнглар азобидан тушга цочаман” шаклидаги 
икроринибемалол укирманники х,ам дейиш мумкин.

Фахриёрнинг купчилик шеърлари мусикий ох,ангдорликка курилган 
эмас. Долгали рух,ий х,олатлар мусикага солинмаган бу шеърлар кулокка
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мулжаллаб битилмаган. Улар укирманнинг шеърни ёлгизликда куз билан, 
ундан х,ам кура, кунгил билан укиб, теран идрок этиб, унда ифода этилган 
рух,ий холатнинг ички мусикасини топиб олишини кузда тутиб яратилган. 
Айни вактда шоирнинг кофиясиз шеърларида х,ам умумий ички охднг, 
яширин гармония борлиги уларнинг узгачалигини таъминлайди.

Фахриёр шеърларининг вазни х,ам турлича. Унинг баъзи шеърлари 
мутлако кофиясиз булса, бошкасининг бир мисраси ун, иккинчи катори уч 
бугинли х,ам булаверади. Лекин уша битиклардаги ички бир мунг, хдзинлик, 
дард барча шеърларни худди бир устун сингари бошдан охиригача тутиб 
туради. Мавзунлик бахш этади. Фахриёр да худди кадим газаллар сингари 
х,ар байти узгача маъно ташийдиган, яъни якпора булмаган шеърлар х,ам 
бор. Лекин тасвирдаги мозаика туйгулар ифодасидан келиб чикадиган 
умумий маъно салмогининг залворини оширишга хизмат килади:

“Бутламок” калимаси бутга айланар, 
сигиниб утирар кечаю кундуз 
унга бир этак бола 
Корин сигинчини эсдан чикариб.
Эх,тиёж маъбудага айланар секин,
Оммалашиб борар халкнинг ичида,
Эх,тиёжга буйинсиниб яшар раият...

Чу кур уйланмасдан уйнаб айтилгандай,бир-бирига богланмагандай 
туюлгучи бу пардозсиз ифодалар замиридаги хдётий-эстетик маънони 
туйиш киши этини жунжиктириб юборади. Уларда нафснинг истакларини 
бутламок илинжидан бут (санам), х,еч туганмас эх,тиёждан эса маъбуда 
(илохд) ясаб олган инсонларнинг ички рух,ий фожиаси бутун дахшати билан 
акс этган. Бу х,олатга замоний аниклик, маконий мансублик, яъни хронотоп 
талаби билан ёндашиш самара бермайди. Иллатларнинг илдизи чукур, 
уларнинг таркалиш жугрофияси чегарасиз, у кунгил мамлакатини босиб 
олган. Шеърда ташки жозибанинг кузга ташланмаслиги, мазмуннинг узгача 
йусинда ифода этилгани унинг х,иссий кудратини оширган.

Фахриёрнинг битикларини туйиш ва таъсирланиш,модерн 
адабиётининг барча яхши намуналарида булгани каби, укиб булинганидан 
кейин бошланади. Ундаги яширин маъноларни х,ар ким уз х,олига яраша 
аниклайди, чоги келар даражада англайди, тафаккур ва кунгли имкон берган 
микёсда таъсирланади. Айр им шеърларнинг силлик эмаслиги, унда на 
кофия, на вазн, на банд мавжудлиги бир сух,батида Фахриёрнинг узи 
айтганидай: “Шеърнинг фсщат цогозда мавжудлиги, оеоз чицариб 
уцилмаслиги унинг анъанаеий унсурлари булмиш крфия, туроц, бугин, 
банд, байт, радиф сингари... “рудиментлар”и йщолиб боришига сабаб 
булиши, экспериментлар (щтгдаи шаклга -  в т у ал .\олатга кучно 
утиши .\ам мумкин^я и т и я и  курсатмокда. Бу фикр постмодерн адабиёт 
белгилари х,ам тилга олингани билан эътиборни тортади.

Айтиттт керакки, модерн шеърда шакл иккиламчи х,одиса эмас. 
Битикнинг киммати унинг айнан айни тарзда ёзилганида намоён булади. Бу
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х,ол укирманнинг фикригагина эмас, сезим ва кечинмаларига х,ам ранг- 
баранглик багишлайди.

Фахриёрнинг туйгуни фикрдан, фикрни суздан, сузни унинг уйноки 
жилваларидан айирмайдиган поэтик истеъдоди синчков укирман ни укиган 
шеърининг чин ижодкор ига айлантиради. Чунки у шеърхонга суз дарёсидан 
б ал и к тутиб бермайди, балки унга фикрни англаш ва туйгуни х,ис этишга 
ургатадиган кар мокни совга кил ад и. Бу х,ол шеърхоннинг узини битик 
устида ишлашга, ифодадаги сирли ва жумбокли уринларни кашф килишга 
ундайди.

Фахриёр суз, маъно, охднг ва поэтик воситалар билан алох,ида-алох,ида 
ишламайди. Истеъдод кудрати шоирга назмнинг барча унсурларини бир дай 
туйиш, куллаш ва бирваракайига бадиий эффектга эришиш имконини 
беради. Шоир “шакл симфонияси”ни шундай уйгунлаштирадики, 
укирманда бир вактнинг узида товушни куриттт, рангни эшитиш, шаклни 
туйиш, барчасидан баравар лаззатланиш имконияти пайдо булади. 
Фахриёрнинг на сузлашув ва на илмий тилда кайта ифодалаш мумкин 
булган шеърларида узбекча фикрнинг киличдай уткирлиги-ю, узбек 
тилининг ифода имконияти чексиз экани намоён булади. Айни чогда, 
ахборотлар замонида давридан ортдан колмасликка интилаётган 
замондошимиз рух,иятининг аник чизгилари х,ам берилади.

Одам тафаккурининг юксалиши, одатда, унинг туйгулари 
нозиклашишини х,ам такозо кил ад и. Акс х,олда, тафаккур ва туйгу 
номутаносиблиги кишини маънавий таназзулга олиб келиши мумкин. 
Бугунги одам х,еч качон фа кат бахтли онлардан иборат хдёт 
кечиролмаслигини теран англаб бораётир. Зеро, яшаш янгидан-янги 
гунох,лар килиш ва шу сабаб мабдадан борган сари узоклашишга 
мах,кумликдир. Демак, одамга мунг доимий, кувонч уткинчи йулдошдир. 
Айни шу х,олат юзага келган шароитда модерн изланишларга эх,тиёж пайдо 
булади. Синчиклаб караган киши Фахриёрнинг битганларида ана шу 
доимий мунг ифодасини куради. Унинг шеърларида хдмишалик мунг 
исканжасидаги инсоннинг мураккаб ва инжа рух,ий х,олатлари мах,орат 
билан курсатилади.

Куринадики, модерн адабий яратикларда мавжуд анъаналарга амал 
кил масли к, вокелик, одамлар ва уларнинг рух,ий х,олату кайфиятларини 
аслида боридай эмас, балки санъаткорга туюлгани ва куринганидай 
тасвирлаш сингари жихдтлар етакчилик кил ад и. Тах,лил кечимида ушбу 
х,олатлар кузда тутилгандагина эстетик самарага эришилиши мумкин 
булади.



ПОСТМОДЕРН АСАРЛАРГА ЕНДАШУВ ИУСИНЛАРИ

Кейинги йилларда, умуман, узбек миллий тафаккури, хусусан, адабиёт 
хдмда санъатида куп тухталинаётган, катор бах,су мунозараларга сабаб 
булаётган постмодернизм х,одисаси уз-узидан пайдо булиб колган бир 
таркиб ва бир боскичли х,одиса булмай, тараккиётнинг анчагина мураккаб 
ва узига хос боскичларидан утган илмий, фалсафий ва эстетик йуналишдир. 
Тегишли илмий манбаларни уРганиш курсатадики, “постмодернизм” 
атамаси илк бор Биринчи жах,он уруттти бораётган 1917 йилда Р. Ранвицнинг 
“Европа маданияти таназзули” китобида фалсафа ва санъатда модернизмдан 
кейин юзага келган янгиликларни, яъни “янги”дан кейинги янгиликларни 
англатувчи атама тарзида ишлатилган. 1934 йилда адабиётшунос Ф.де Онис 
“Испан ва лотинамерикаси поэзияси антологияси” асарида бу истилох, 
модернизмга зид булган тушунча тарзида кулланди. Машхур жамиятшунос 
олим А. Тойнби узининг 1947 йилда битилган “Тарихни урганиттт” китобида 
постмодернизмга културологик ва ижтимоий маъно х,ам юклаб, маданият ва 
санъат х,одисаларини изох,лаш борасида Кунботишнинг якка хукмронлиги 
тугагани, оламдаги узгача тарзи тафаккур х,ам муайян салмок касб эта 
бошлаганини англатадиган тушунча сифатида ишлатди. XX асрнинг 70- 
йилларида америкалик теолог X. Кокс Лотин Америкасида дин 
муаммоларига багишланган илмий ишларида "постмодерн теология" 
атамасини куллаб, унга диний маъно х,ам юклади. “Постмодернизм” атамаси
Ч. Женкснинг “Постмодерн меъморчилик тили” китобидан кейин жуда кенг 
ёйилди. Муаллиф асарида анчадан буён турли маъноларда кулланиб 
келинаётган бу атамага тамомила узгача мазмун юклайди. У постмодернизм 
меъморчилик тарихида янги давр бошланганидан далолат эканини, 
эндиликда архитектура сохдсида олдинги усуллардан фойдаланиш, урни 
келса, аввалгилардан нусха кучириш, илгаридан мавжуд биноларга жузъий 
узгаришлар билан янгича киёфа бериш х,ам ижодкорлик тарзида кабул 
килинаверишини кайд этади. Муаллиф бундай ёндашув нафакат 
меъморчилик, балки замонавий санъатнинг бопща турларига х,ам хос 
эканини таъкидлайди. Шу тарика, утган асрнинг 70-йилларидан эътиборан 
“постмодернизм” атамаси меъморчилик, санъат ва адабиётдаги янги 
тамойилларни англатиш учун кулланиладиган булди. Лиотарнинг 
«Постмодерн х,олат: билим хдкида маъруза» китоби босилиб чиккан 1979 
йилдан бошлаб, бу атама фалсафий маъно да х,ам ишлатиладиган булди.

Бадиий х,одиса сифатида АКД1да олдин меъморчилик, х,айкалтарошлик, 
тасвирий санъат сингари визуал санъат турлари хдмда амалиёт билан санъат 
коришиб кетган дизайн, видеоклип каби санъат турларида буй курсатган 
постмодернизм тез орада адабиёт, мусика ва фалсафага х,ам утиб, 
китъалараро куламдаги глобал эстетик х,одисага айланди. Постмодернизм 
очун микёсида кадриятлар тизими тубдан узгаргани, жах,он куламида 
модернизмда булган евроцентриющ>дшла$ урнига глобал полицентрик 
ёндашув майдонга чиккани, дунё мавжудлигининг постмустамлакачилик 
ва постимпериализм боскичи бошлангани, инсоният олдида илк бор уз-
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узини тулик кириб битириш имконияти пайдо булганини англатувчи 
тушунча уларок карор топди1. Бошкача айтганда, инсоният юзма-юз турган 
фожиаларни бутун кулами билан чу кур англаган ва деярли “киёмат 
арафасида яшаётган” ижодкорларнинг бу фожиалар хдмда уларнинг 
яратувчиларига муносабатини, кунглидаги чексиз хддик-хавотирли 
кечинмаларини тула ва хох,лагандай ифодалаш йусинлари жамини 
англатувчи фалсафий-эстетик йуналишдир. Постмодернизм бугунги 
ижодкор дарди ва изтиробларининг кунгил, тафаккур, когоз, бино, кино ва 
сах,нада глобаллашган цивилизацияга уйгун х,олдаги ифодасидир.

Барча йуналишларда х,ам постмодернизм алох,ида бир инсон ва унинг 
хукукларини давлат хдмда миллат манфаатларидан юкори куяди, фан, 
техника, саноат ва демократияга интилишни устувор билади. У пайдо 
булганидан буён инсоният катта кисмининг нафакат бадиий-эстетик, балки 
ахлокий урнакларига х,ам сезиларли таъсир курсатди. Агар олдинлари 
одамдаги тиришкоклик, интизом, жиддийлик, аниклик, ишчанлик сингари 
инсон хдётини таъминлаш, эх,тиёжини кондириш ва ижтимоий мавкеини 
кутаришга кул келадиган сифатлар улугланган булса, эндиликда ундаги 
тасаввур кучи, ижодкорлик, х,иссиётчанлик, мослашувчанлик каби 
хислатлар маъкул курилмокда. Яъниким, санъат, адабиёт мавжуд вокеликка 
карши исён кил арок унга таъсир утказмокда.

Постмодерн санъат узидан олдинги бошка йуналишлардан бадиий 
яратикдан кура унинг яратилиш кечимига; муаллифга Караганда укирманлар 
оммасига; вербал (огзаки)ликка нисбатан визуалликка купрок эътибор 
каратиши билан ажралиб туради. Постмодерн санъат асарлари дунёнинг 
бетартиб (хаос)лиги, бошбошдоклиги, уткинчи ва англамсизлигидан иборат 
постмодерн манзарасини бериш учун купрок тасаввур, туш, онгсизлик 
сингари х,олатларни уз тасвир объекти ва воситасига айлантиради.

Постмодернизм бир вактнинг узида х,ам модернизмнинг мантикий 
давоми, х,ам унинг тугатувчиси булган амбивалент (икки вазифали) 
х,одисадир. Агар модернизм учун мавжуд эстетик колипларга буйсунмаслик, 
санъаткорнинг уз-узини ифодалаш эрки ва ижодий бетакрорлик идеал 
саналган булса, постмодернизм дунёни эгаллаб олган техник аурада тартиб 
ва бетакрорлик йуклигидан келиб чикиб, индивидуал ижодий эркинлик 
урнига узгаларнинг бадиий яратикларини жузъий узгартишлар, уйин ва 
эстетик найранг воситасида бадиий узлаттттиритттни мух,им х,исоблайди. 
Постмодернизмда санъат билан борлик, шунингдек, санъатнинг ички 
турлари уртасидаги одатий фарклар ювилиб, чегарасизлик ва коришиклик 
универсал туе олади. Унда эстетик интерпретация бадиий инновацияни 
сикиб чикариб, утмишда машхур булган асарларга таклид, уларни муайян 
узгаришлар билан янгича такдим ва талкин этиш кучаяди. Модерн 
санъатдаги адоксиз исён уРнини постмодерн мослашувчилик ва 
келишувчанлик -  конформизм эгаллайди. Агар модернизмда бевосита 
х,аётнинг узига таяниб, мавжуд адабий анъаналар инкор килинган булса,

1 Кюнг Г. Религия на переломе эпох // Иностранная литература. 1990. №11.
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постмодернизмда хдётнинг Узи булакларга ажратилиб кайта курилиши, яъни 
деконструкция килиниши керак булган матн, белги ва кучирмалар 
йигиндиси тарзида кабул килинади.

Постмодерн эстетикада юксак санъат билан оммавий маданият 
уртасидаги муносабатга х,ам тамомила узгача ёндашилади. Чинакам юксак 
санъатнинг ахдмияти ва киммати тан олингани х,олда унинг оммавийлиги 
мухимрок саналади. Тугри, постмодернизмда х,ам оммавий маданиятнинг 
купинча юксак бадиият талабларига жавоб беролмайдиган, жун ва 
жозибасиз ходиса экани кузда тутилади. Аммо у камров ва куламни бадиий 
теранлик ва бетакрорликдан мух,им х,исоблайди. Шу уринда узбек илми ва 
мафкурасида жуда кенг ёйилган оммавий маданият х,одисасига кимлардир 
томонидан бизнинг маънавиятимизга зарба бериш учун атай яратилган ва 
зурлаб тикиштирилаётган х,одиса тарзидаги караш га бироз аниклик 
киритиш лозим куринади. Оммавий маданиятни инсон маънавиятини бузиттт 
учун атай уйлаб топилган х,одиса тарзида тал кин килиш хакикатга мувофик 
эмас. Маданиятга дойр х,одисаларга алох,ида истеъдодли кишилар 
томонидан яратиладиган фавкулодда камёб нарса эмас, балки ёппасига 
ишлаб чикариш, сотиш, сотиб олиш ва истеъмол килиш мумкин буладиган 
оддий товар тарзида караш ни ёйиш оркали уни оммага якинлаттттириттт 
нияти оммавий маданият тушунчаси мох,иятини ташкил килади. 
Постмодерн эстетика маданиятга омма ва хдмманинг дахлдор булишини 
истайди. Бу истак маданият ва санъатни кадрсизлантириш эмас, балки уни 
оммага якинлаттттиритттни кузда тутади.

Кишида беихтиёр совет мафкураси х,ам адабиёт ва санъатнинг оммавий 
булишига катта эътибор каратарди, бу жихдтдан у постмодернизмга менгзар 
эканда деганга ухшаш фикр пайдо булади. Бу уринда шуни айтиш керакки, 
советча ёндашувдан фаркли уларок постмодернизм оммани маданиятнинг 
истеъмолчисигина эмас, балки унинг яратувчиси, ижодкори макомида х,ам 
куришни хох,лайди. Бундай ёндашувга кура маданиятнинг оммавийлашгани 
янглиг омманинг х,ам маданийлашиб, яратувчи макомига эришуви кузда 
тутилади.

Айтиш керакки, постмодерн карашда алох,ида макомга эга булган 
инсоннинг ахлокдан ташкаридалиги, х,ар кандай истакни жиловламаслик, 
бир жинсдагилар орасидаги никох,, ялангоч эротизм сингари бизнинг 
маънавий кадриятларимизга тамомила зид булган тутумлар х,ам азбаройи 
бизнинг ахлокимизга зарба бериб, маънавиятимизни оёк ости килиш учун 
эмас, балки айрим одамларга кулай, уларнинг истагу хох,ишларига мувофик 
булгани сабаб куллаб-кувватланаётганини х,исобга олиш тугри булади. Буни 
кузда тутиттт ахлоксизликни ахлок даражасига кутарадиган оммавий 
маданиятни мутлако зарарсиз х,исобламасада, унинг кимнидир йулдан 
оздириш учун махсус уйлаб топилган ёвуз х,одиса эмаслигини таъкидлашга 
хизмат килади. Постмодернизм анъанавий эстетик кадриятларнинг 
кадрсизланиши уринини аслида бекадр булган “маданий ходиса”ларга кадр 
бериш билан коплашга уринади. Постмодерн эстетика модернизм да 
санъатга алокасиз ва номух,им саналган оммавий маданият, экология,
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феминизм сингари сох,аларни х,ам камраб олгани сабабли тинимсиз энига 
кенгайиб боради.

Юксак санъат билан бир марталик истеъмолга мулжалланган оммавий 
маданиятнинг узаро якинлашуви, жамият аъзоларида санъатни, биринчи 
навбатда, кишига зав к бериб, хордик чикаришга хизмат килиши керак 
булган х,едонистик (лаззат берувчи) восита тарзида тушунишнинг ёйилиши 
билан одамларда турли даражадаги бадиий дид булиши мумкинлиги ва 
бунинг илдизи кишининг интеллекта ва туйгулари хдмда у яшайдиган 
ижтимоий-маиший шароитга бориб такалиши жунидаги олдинги карашлар 
уз кимматини й у кота боради. Постиндустриал жамиятда эстетик дид рамзий 
маъно касб этиб, истеъмол эркинлиги шароитида нарса эмас, балки ахборот 
ва белги алмашиш оркали зав клан и ш ва лаззат олиш мух,им саналади. Асл 
санъат х,одисалари уРнини симулякр (сохта эстетик яратик)ларнинг 
эгаллаши мумкинлиги дидларни бирхиллаштириб, уртадаги айирмаларни 
йукка ч и кара боради. Тугри, х,ар кандай шароитда х,ам санъат х,одисаларига 
турлича карашлар сакланиб кол ад и, лекин истеъмол санъатининг 
оммавийлашуви дидларнинг утмаслашувига олиб келади. Негаки, истеъмол 
-  тухтов билмайдиган, х,ар куни, х,ар дакикада ишлаб чикарилиши, 
сотилиши ва истеъмол килиниттти керак булган узлуксиз кечим. Бу жараёнда 
саноатлик устуворлик кил ад и. Асл санъат асарини эса саноат усулида 
яратиб булмайди. Бир-бирига ухшаш саноат мах,сулотлари истеъмолига 
мослашган дид х,ам ухшаш булади.

Постмодерн эстетика телевидениенинг вазифасига х,ам жиддий 
узгартишлар киритади, натижада телекурсатувлар -  реал хдёт, хдёт эса, 
телевидениенинг инъикоси тарзида кабул этиладиган булади. Постмодерн 
телекурсатувларнинг асосан кунгилочар шоулик, томошабоплик ва узлуксиз 
давомийлик хусусиятларига эгалиги томошачилар аудиториясининг 
рух,иятини х,ам узгартириб юборади. Дунёнинг глобаллашувига олиб келган 
техник х,амда ахборот воситаларнинг каркин (шиддат)ли ривожи инсон 
рух,ияти ва дидининг х,ам глобаллашувига олиб келди.

Чин илмий ва бадиий кашфиётлар хос кишилар томонидан яратилиб, 
уларгагина таъсир килиши ва тушунарли булиши керак, деб карайдиган 
модернистик ёндашувга карама-карши тарзда постмодернизм фалсафа, 
санъат ва адабиётнинг оммавийлигига интилади. Постмодерн эстетик 
назария х,ар кандай санъат асари купчилик томонидан англанадиган 
булибгина колмай, балки истаган одам томонидан яратилиши х,ам мумкин 
ва керак деган карашга таянади. Постмодернизм утмиш, тарих, маданият, 
фолклор, адабиёт ва санъатга дойр меросга эх,тиромли муносабат 
зарурлигини рад этиб, унга эркин, ножиддий, уйнаброк кинояли ёндашиш 
мумкин ва лозим деб билади. Шу сабаб постмодернизмда бадиий-эстетик 
анъаналарга амал килинмайгина колмай, уларга киноя билан уйнаб 
муносабатда булинади. Тарихни бадиий узлаштириш борасида классик 
адабиётда булган утмитттга эх,тиромли ёндашиш постмодернизмда ундаги 
кулгига лойик кирраларга купрок ургу бериш билан урин алмашади.
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Агар модернизмда олам х,одисаларининг хаос (тартибсизлик) эканидан 
келиб чикиб, ижодда хдётий хаосдан эстетик космос (санъат) яратилади 
деган караш устуворлик килган булса, постмодернизмда ана шу хаосни 
уйин шаклида бадиий тадкик этиш эстетик максадга айланади. Яъни 
постмодернизм х,ар кандай бадиий яратикнинг бирламчи вазифаси 
истеъмолчига маъкул келишдан иборат булиши кераклигини кузда тутади. 
Адоксиз суз уйинларидан фойдаланиш, таклид, мантиксизлик ёхуд тескари 
мантик келтириб чикариш йули билан кулги пайдо килиш; тасвирда 
бадииятга алокаси йук куча сузларини бемалол ишлатиш оркали эътибор 
тортиш постмодерн адабиётнинг хос белгилари саналади. Постмодерн 
асарлар купинча унг келиб колган суз уйинидан фойдаланиш, факат айни 
вазият учун бир мартагина кул келадиган бадиий х,олат пайдо килишга, 
яъни бирмарталикматн яратишга каратилади. Худди бирмарталик стакан, 
сочик, шприц янглиг санъат асари х,ам бир марта фойдаланишга ярокли 
булиши етарли саналади. Олдингидай матннинг асрлар оша яшайдиган 
булишига эришиш максад килиб куйилмайди. Маитттий турмушда жуда куп 
нарсаларни бир марта ишлатишга куниккан одам санъат асарини х,ам 
шундай истеъмол килишга куника боради. Шу тарика жамиятда мавжуд 
булган маънавий-ахлокий талаблар салмоги шахе хдёти ва кулайлиги 
олдида жуда ахдмиятсиз, ножиддий ва кулгига лойик эканига, худди шу 
тусик-тазйиклардан озодликкина одамнинг тириклигига мазмун 
багишлашига одатланилади.

Постмодерн адабий ижод купрок бадиий нуткдаги суз уйинлари 
тизимида намоён булади. Мумтоз адабиёт намуналаридан олиниб, узининг 
асл маъносига тамомила терс мазмунда кулланиладиган узинди (цитата)лар 
постмодерн битикларнинг асосий хомашёси саналади. Ё охднг ё сюжет ёки 
кандайдир бир лавхд ёхуд кайсидир фикр кучирилиши ва олдингисига 
тамомила ёхуд кисман терс маъноларда кулланилиши оркали кулги 
тугдирилиши, бу кулгининг манбаси истеъмолчилар томонидан тула 
англашиладиган булиши постмодерн битик учун бош максад саналади.

Мавжуд адабий тизимларнинг атай бузилиши, бадиият борасида 
олдиндан шаклланган тушунчавий аппарат, норма ва улчамларнинг онгли 
равишда инкор этилиттти, бопщача айтганда, х,еч кандай тургун белгининг 
йуклиги постмодерн йуналишдаги эстетик яратикларнинг энг тургун 
белгиси х,исобланади. Бу уринда парадоксал мантикка амал килинади: х,еч 
кандай доимий белгига эга эмаслик постмодерн ижоднинг доимий белгиси 
саналади. Постмодернизм азал-азалдан бадииятнинг улчови х,исобланиб 
келган яхлитлик, уйгунлик, тугаллик, гузаллик сингари тасаввурларни 
барбод этиб, аристотелча-гегелча-кантча мумтоз эстетик ёндашувнинг барча 
асосий коидаларини инкор килади.

Бу х,ол кимларнингдир истаги туфайли эмас, балки очундаги геосиёсий 
вазиятнинг омонатлиги, ижтимоий тузум ва тизимлардаги тинимсиз 
узгаришлар, уларга ёндашув ва изох,ларда бир хиллик йуклиги, маънавий 
улгуларнинг тухтовсиз алмашавериши, нафакат бугун ва келажак, балки 
утмишни изох,лаш борасида х,ам адоксиз турфалик борлиги, ижтимоий
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хаётда таваккал (авантюра)га асосланган тийиксиз ва башорат килиб 
булмайдиган стихияли жараён хукмронлиги янглиг х,олатлар вокеликка 
постмодерн муносабатни, у эса у3 навбатида, постмодерн санъат ва 
адабиётни юзага келтиради.

Х,озирги кунда купчилик одамлар орасида кенг ёйилган вокеликдан 
норозилик кайфияти техник прагматизм билан кутттилиттт натижасида 
оммада хдмма нарсага ишончсизлик, киноя, мазахомуз караш, аламангиз 
кувнокликни юзага келтирган. Аввалбошдан эрмак ва овунчок сифатида 
яратилгани, алох,ида х,озирликсиз, акл ва туйгуларни зурламай туриб х,ам 
бемалол томоша килиш мумкинлиги постмодерн асарларнинг 
оммалашувига олиб келади. Х,еч кандай бадиий ва ахлокий чекловни тан 
олмаслик окибатида инсоният томонидан утмитттда яратилган бутун 
маданиятга бирваракайига постмодерн эстетиканинг объекти ва материали 
тарзида карала бошланди. Яъни санъат сохдсида у™иш маданиятига 
алох,ида кимматга эга дахлсиз эстетик кадрият эмас, балки пародия килиш 
учун хомашё, исталганча кайта бадиий ишлов берилиши мумкин булган 
бирламчи материал сифатида караш карор топди. Бадиий яратиклардан 
мукаддаслик тамгасининг олиб ташланиши постмодерн ёндашувга 
популистик хусусият бахш этади.

Олдин яратилган матнларга дахл килиш йули билан янгилик яратиш 
постмодерн эстетикада утмиш адабиётни инкор этиш ёхуд ундан узилиттт 
эмас, балки унинг занжирига янги бир х,алка кушиш тарзида изох,ланади. 
Яратилаётган постмодерн битиклар ва мумтоз асарларнинг янгича 
талкинлари уларнинг трансмаданий универсал бадиий-эстетик кимматга 
эгалигига кура бах,оланади. Янгича бадиий эффект беришга мулжалланган 
коришиклик, классик талаблар ва модернистик ёндашувларнинг постмодерн 
карашлар билан уйгунлаштириб юборилиши постмодерн поэтиканинг 
асосий белгисидир. Классик уйгунлик (гармония) билан модернистик 
ноуйгунлик (дисгармония) кутттилуви постмодернга хос ноуйгун уйгунлик 
ёки келишимсиз гузаллик тушунчасини юзага келтиради. Бу тушунча 
утмиш адабиётларда бир кадар ёйилган шакли, куриниши хунук булсада, 
мох,ияти гузал булган образлар эмас. Кддриятлар синкретизми 
постмодернизмга санъат яратикларида яхшилик билан ёмонлик, х,алоллик 
билан хдромлик, адолат билан адолатсизлик уртасидаги карама-каршиликни 
пайкалмайдиган х,олатда тасвирлаш имконини беради. Чунончи, узи 
ёктирмаган одамни улдирган, банкни усталик билан умарган, ракибини 
мах,орат билан чув туширган тимсоллар истеъмолчида ёкимли таассурот 
колдирадиган йусинда тасвирланадики, буни “келишимсиз гузаллик”дан 
бошка йусинда номлаш кийин. Постмодернизмда эзгулик билан ёвузлик 
карама-карши куйилмай, улар узаР° ажралмас уйгунлик саналади, 
универсал купулчамлилик, яъни х,ар кандай нарса-х,одисага турли 
ракурслардан туриб турлича бах,о бериш мумкинлиги х,аётнинг 
тукималаригача сингиб кетган табиий х,олат х,исобланади.

Постмодернизм объектив борликни х,акконий акс эттиришдан кура 
видеоклип, компьютер уйини, аттракцион сингари иккиламчи, сунъий
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реалликлардан фойдаланган х,олда уни эстетик моделлаштиришга купрок 
диктат каратади. “Иккиламчи реаллик” билан ишлаш тамойили санъатнинг 
адабиёт, му си ка, балет, театр сингари ута жиддий тармокларини х,ам уз 
домига тортади. Иккиламчи реалликнинг чексиз техник имкониятларига 
таянган постмодерн эстетика яратувчиликни одамнинг субъект сифатида 
мавжудлигининг асосий белгиси деб х,исоблайди. Шу уринда бу жихдт 
санъатдаги шартлиликка ухшаш х,одиса эмасми деган иштибох, пайдо 
булиши мумкин. Шартлилик, шундай экани санъаткор, укирман хдмда 
томошачи томонидан шартли равишда кабул килинган х,олатни англатади. 
Иккиламчи реаллик эса техник воситалар ёрдамида йук нарсани бордай 
килиб курсата олишни билдирадиган тушунчадир. Иккиламчи реалликни 
асл реалликдан устун куйганидан постмодерн тафаккур агар Худо олам ва 
одамни яратган булса, одам Худони х,ам кушган х,олда бутун оламни а) 
эртак йусинида аудиал хдмда б) кино ва телеиндустрия мах,сулотлари 
шаклида кузга куринадиган килиб еизуалтжлм  бирваракайига икки 
даражада ярата олади тарзидаги шаккокларча даъво килишгача боради. 
Постмодерн эстетикага кура олдиндан белгилаб куйилган йусинда хдракат 
килиб, аввалдан мулжалланган натижага эришиш эмас, балки йул-йулакай 
мутлако кутилмаган ва хаёлда х,ам булмаган нарсани дунёга келтириб 
куйиш чинакам бадиий ижодкорлик саналади.

Куринадики, постмодерн санъат х,одисаларини яратишда купрок 
визуалликка таянилади ва эстетик яратиклар орасида адоксиз синкретизм, 
коришиклик булиши кераклигига ургу берилади. Бунга кура адабиёт билан 
фалсафа ва тарих уртасидаги хдмда адабиёт билан кино, театр, мусика 
сингари санъат турлари орасидаги коришиклик метасанъат; адабиётнинг 
уз ички тур ва жанрларидаги анъанавий чегараларнинг ювилиб кетиттти 
метаадабиёт деб аталмиш х,одисани юзага келтиради. Кенг камровли 
метаадабиёт атамаси суз уйинларининг саноксиз куринишдаги курок 
комбинацияларидан иборат булиши мумкинлигини кузда тутади. 
Интеллектуал теранликнинг кизикарли сюжет билан уйгунлашуви 
постмодерн матннинг укишли, осон тушуниладиган ва истеъмолчига завк 
берадиган булишига имкон яратиб, оддий китобхонлар оммаси билан бирга 
баъзан нафис адабиётнинг дидли ихлосмандлари эх,тиёжини х,ам кондиради.

Постмодерн эстетика ёзувчилик ишига х,ар бир одам узига эрмак 
учунгина киладиган инстинктив, интуитив, максадсиз, х,аётнинг узи янглиг 
нотугал ижодий-рух,ий х,олатнинг воке булиши деб карайди. Услубий 
плюрализм, эклектизм ва артефакт (тасодифан пайдо булиб колган эстетик 
яратик)лардаги бир вактнинг узида истаганча талкин этиш мумкин булган 
ола-куроклик постмодерн яратикнинг етакчи бадиий хусусияти саналади. 
Постмодерн эстетикага кура битикларда хаос, сирлилик, англаб булмаслик 
ва уйдирманинг коришик келиши табиий, санъатга инсоннинг эмас, балки 
инсонга санъатнинг мах,сули деб караш мантикий х,исобланади. Бунда х,ар 
бир матнга укирман билан ижодий мулокотнинг алох,ида бетакрор 
куриниши булган бирмарталик махсус адабий жанр деб каралади. 
Постмодернизмдаги жанрлар ва услубларнинг калейдоскоп сингари
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турланиши у т м и ш н и н г  эстетик пойдеворига таянган х,олда шаклланган 
маданий тусикларни бузиш, ижодкорлик ва ташаббускорлик копкаларини 
очишта уриниш тарзида кабул этилади.

Юксак ва кадри баланд бадиий яратиклар билан тубан хдмда бекадр 
нарсалар уртасидаги фаркни тан олмайдиган постмодернизмнинг юзага 
келиши ва ёйилишида Кунботиш ах,лининг табиатига хос менчилик, 
лаззатга учлик, истакларни жиловлашга уринмаслик каби майллар 
устуворлигининг х,ам узига яраша урни бор. Кунботишликларнинг байрами 
х,ам, галабаси х,ам, кувончи х,ам купинча увол ва гунох, оркали 
нишонланади. Бир-бирларига отиб, шалтогига бир-бирини белаб байрам 
килиш учун юзлаб тонна помидор атай олиб келинади, угиришу базмларда 
бир-бирларининг башарасига торт билан уриб кувонч изх,ор килинади, 
бирор галабага эришилса, шампан ёки винони хдвога сочиб нишонланади. 
Антик даврда кунботишликлар дам олиши учун гладиаторлар бир-бирини 
улдиришган булсалар, кейинрок жанговар букалар билан тореадорлар 
олишувидан рохдтланилди, эндиликда шахдр кучалари буйлаб кутурган 
букалар подаси билан бирга оломонпойга килиб лаззатланилади.

Танасидаги тукималаргача Дионис шарафига килинган байрамлардаги 
тийиксизлик сингиб кетган Кунботиш кишиси учун жисмоний истакларни 
жиловлашдан кура огиррок жазо йук х,исобланади. Фрейднинг машхур 
либидо назарияси х,ам жиловсиз истакни тийишга каратилган ахлок ва дин 
ах,комларига исён уларок пайдо булган. Унингча, одамдаги х,ар кандай 
рух,ий хасталик жинсий майлни тийишга мажбур булганликдан келиб 
чикади. Постмодерн санъат ва адабиёт истеъмол билан тийиксизликни 
тириклигининг максадига айлантирган кавмлар рух,оний хдмда маданий 
эх,тиёжи натижаси сифатида дунёга келган дейиш мумкин. Бундай кишилар 
сони эса Кунботишдан булак юртларда х,ам тобора купайиб бормокда. 
Чунки одамга бирор мажбурият юкламайдиган бундай кулай турмуш 
тарзининг купчиликка ёкимли тую лиши табиий дир.

Кунботиш кишисининг, хдтто, Яратганни таниши, тан олиши ва у 
билан х,исоблашиши борасида х,ам галати бир х,олат кузатилади. Ботиттт 
одами гуё Яратган билан келишиб, муайян шартнома тузиш, баъзан хдтто, 
уни чалгитиш х,ам мумкин деганга ухшаш шаккок хаёл килади. Уларнинг 
киёмат борасидаги тасаввурларининг накадар жун ва одми экани х,ам диний 
эътикодларининг даражасидан далолатдир.

Модернизм, кайсидир даражада, тафаккур маърифатидан эзгулик 
тополмай, кунгил маърифатига интилиш кераклигини савки табиийси билан 
х,ис этган, аммо бунинг йулини билмаган истеъдод эгаларининг уринишлари 
ифодаси булганди. Унинг замирида онгсиз йусинда булсада, Яратганни 
излаш, унга интилиш бор эди. Лекин такдирга буйин бергиси келмайдиган, 
факат инсоннинг аьуш билан изох,лаш мумкин буладиган х,олатларнигина 
тан олиб, борликнинг саноксиз х,олатлари шу акл билан изох,ланиши шарт 
деб х,исоблайдиган Кунботиш одами учун модернизм фалсафа, сиёсат, 
санъат ва адабиёт бобидаги узига хос исён ифодасига айланганди. 
Постмодерн эса, аввал-бошдан инсоннинг рух,оний ва фикрий имконият
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хдмда уринишларига килинган пародия уларок юзага келади. Матн 
дахлсизлиги, мукаддаслиги бархдм топиши постмодерн адабиётга 
интерфаол хусусият бахш этади. Истаган укирман истаган бадиий матн 
билан танишиш асносида унга муайян узгартишлар киритиб “ижод” 
килишга узини хакдор санай олади.

Классик анъаналарни тамомила эркин тушуниш ва тал кин этиш хдмда 
бадиий меросни ултразамонавий техника билан уйгунлаштирган х,олда янги 
бадиий яратикка айлантиришни кузда тутадиган постмодерн санъат 
эстетикаси олдин яратилган санъат намуналарига фа кат истеъмол 
килинадиган товар сифатида караш ни илгари суради. Постмодернизмнинг 
мох,ияти унинг анъанавий эстетик кадр и ятл ар ни ноанъанавий идрок этиш 
оркали янги бадиий уфкларни эгаллашга имкон берадиган бекарор ва 
уткинчи табиатида намоён булади. Постмодернизм бир вактнинг узида 
утмишга кайтиттт билан келажакка юришни уйгунлаштирувчи х,одиса уларок 
эски х,одисалардан фойдаланган х,олда янги бадиий анъаналарни юзага 
келтиришни кузда тутади. Постмодернизм тажриба утказиш берадиган 
адреналин оркали очун цивилизациясининг узок ва якин деб аталувчи икки 
боскичли утмитттини бугунга кайтариб фаоллаштиради. Яъни утмиш санъат 
асарларига бемалол дахл килиш йули билан уларни бугунга хизмат 
килдиради.

Постмодерн санъат одам ва инсонпарварлик, технотрон цивилизацияда 
шахснинг урни сингари муаммоларга диккат каратиб, инсонга эътибор 
беради. Лекин унда инсон идеаллаштирилмай, унинг комиллик имконияти 
гоят чекланган деб каралади. Шу сабаб инсонга Уйгониш давридагидек 
марказдан эмас, четрокдан жой беради. Бу х,олат постмодерн санъатда 
персонажларнинг купинча мурт, омонат, серхддик ва тайинсиз кимсалар 
сифатида тасвирланишига олиб келди. Постмодерн адабиёт даги 
персонажлар майда, тайинсиз, ножинс, тийиксиз экани билан классик ва 
модерн адабиёт даги салафларидан тубдан фарк киларди. Модерн адабий 
персонажлардаги рационал, баркарор “Мен”нинг парчаланиши постмодерн 
адабиётда куптаркибли (гетероген) образлар дунёга келишига имкон берди. 
Постмодерн асарларда тайинсизлик, вампиризм, умидсизликнинг туганмас 
лабиринти ва доимий хаос, купчиликка ухшаб яшамайдиган кимсаларнинг 
тийиксиз саргузаштлари тасвири устуворлик килади. Оммага мулжалланган 
бундай кизикарли сюжетларнинг изчил тасвири классика, авангард, 
оммавий маданият, интеллектуаллик ва гедонизмни кориштириб, санъат ва 
кундалик турмушнинг узига хос “умумий эстетика”сини юзага келтиради. 
Крришик адабий симулякр баъзан кутилмаганда чукур тагмаъно касб этиб, 
аслдай куринадиган кич (сохта, ясама) ёрдамида санъатни нозик идрок 
этадиган билимдон укирманлар дидига х,ам мос келадиган бадиий бетакрор 
яратиклар юзага келишига сабаб булади.

Бутун эътибор факат одамга каратилиб, унга коинот гултожи сифатида 
караладиган антропоцентрик гуманизм дан нафакат инсон, балки 
коинотдаги жонли-ю жонсиз барча яратикларга аёвли караш кераклиги
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кузда тутиладиган универсал гуманизмта утиш тамойили юзага келиши х,ам 
постмодерн тафаккурга хос хусусиятдир.

Постмодерн санъатнинг салкам бир асрлик тараккиёт тарихини шартли 
равишда куйидаги боскичларга булиш мумкин:

1. XX аср бошларидан 60-йилларгача булган шаклланиш даври. Бу 
боскичда постмодернизм асосан АКДТда меъморчилик, телевидение ва 
дизайнга тегишли бирмунча тор доирадаги х,одиса сифатида мавжуд эди.

2. 60-70-йилларни уз ичига олувчи оёцца туриш боскичи. Утган 
юзйилликнинг 60-70-йилларида Америкадан Оврупога утиши билан 
постмодерн санъат ривожининг иккинчи даври юзага келди. Бу боскичдаги 
постмодерн яратикларга хос етакчи жихдт плюрализм ва эклектизм эди. Бу 
давр постмодернизмининг асосий белгиси утмитттга киноявий назар, эски 
матнга янги маъно берадиган метатилдан фойдаланиш булиб, назарий 
асосчиси йирик италян ёзувчиси ва олими Умберто Эко эди.

3. Постмодерн санъат тараккиётининг учинчи -  юксалиш боскичи 80- 
йиллардан бошланади. Назарий пойдевори Жак Деррида карашлари асосида 
шаклланган бу боскичнинг яккол кузга ташланадиган белгилари сифатида 
постмодерн яратикларнинг эротиклашиб бориши, уларда аёллар 
шах,вонияти, одамнинг физиологик жинси билан психологик жинси 
уртасидаги номувофикликда намоён буладиган транссексуализм, бир 
жинслилар уртасидаги муносабат тасвирига куп урин берилиши каби 
жихдтларни курсатиш мумкин.

Минглаб йиллар давомида ижодкорлардан ёзилиши керак булгандай 
ёзиш талаб килиб келинган булса, модернизмда ёзилганидай ёзишга утилди. 
Модернизмдан сунг келган “кейинги” маъносидаги “пост”, “кейингидан 
кейинги” маъносидаги “постпост” ва “орцали, ёрдамида” маъносидаги 
“транс” олдкушимчалари билан кулланиладиган “постмодернизм”, 
“постпостмодернизм”, “трансавангардизм” янглиг йуналишларда битилган 
яратикларни шартли равишда ёзилиши керак булмаганидай ёзиш мах,сули 
дейиш мумкин. Ушбу фикрни агар реализм “хдкикат тугрисидаги хдкикат” 
булса, модернизм “хдкикат тугрисидаги ёлгон”, постмодернизм эса “ёлгон 
тугрисидаги х,акикат”дир тарзида х,ам ифодалаш мумкин. Постмодернизм 
санъат асари алох,ида истеъдод эгалари томонидан яратиладиган эмас, 
истаган киши ясаши мумкин булган маданий товардир, демакки, х,ар кандай 
одам х,ам санъаткор булиши мумкин йусинидаги караш л ар тизимини 
ифодалайдиган ёндашув тарзидир.

Х,озирда очуннинг турли пучмокларига кенг ёйилган ушбу фалсафий- 
эстетик йуналишга хос хусусиятлар постмодернизм х,одисасини юзага 
келтирган унсурларни англатувчи бир катор узига хос атамаларда ёркинрок 
намоён булади. Постмодерн эстетикада мавжуд бутунни бузиш оркали янги 
бадиий бутунлик яратиш маъносидаги “деконструкция”, очундаги хдмма 
нарсада мажоз борлигига ишора килувчи рамзийлик, хдётдан ва узгалардан 
суроксиз узлаштириш йули билан товламачилик оркали санъат яратиш 
маъносидаги “симулякр”, осон йул билан ясалган сохта ва арзон санъат 
намунаси маъносидаги “кич”, узгаларга таклид, бошка битиклардан нусха
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кучириш йули билан улардан кулиш кузда тутиладиган “киноя”, йук 
жойдан кутилмаганда пайдо буладиган адабий товар маъносидаги 
“артефакт”, бадиий асарни яратишда санъаткор ва укирман шериклиги 
маъносидаги “интерактиелик”, коритттиклик ва оммабоплик маъносидаги 
“универсализм” ва бк. бир катор хос атамалар тизими мавжуд. Уша 
тушунчалар маъноси англаб етилсагина, постмодернизмнинг табиатини 
илгаш хдмда бу йуналишда яратилган асарларни тах,лил килиш мумкин 
буладики, куйида ана шу атамаларнинг мох,иятини тушунтиришга хдракат 
килинади.

Деконструкция. Бутунни кисмларга ажратиш, булакларга булиттт 
маъносидаги юнонча cmalyusis (анализ) сузининг лотинча маънодоши 
булган деконструкция атамаси постмодерн яратикларни тушуниш ва тадкик 
килишда мух,им очкич тушунча саналади. Илмий манбаларда кайд 
этилишича, дастлаб меъморчиликда кулланган ушбу атама илмга 1964 
йилда машхур файласуф М. Хайдеггерга таянган х,олда Жорж Лакан 
томонидан киритилган ва кейинчалик Жак Деррида уни назарий жихдтдан 
асослаган. Меъморчиликда качонлардир курилган бинолар кисман бузилиб, 
муайян кайта куришлардан сунг тамомила янги иншоотга айлантирилиши 
деконструкция саналган. Таъкидлаш керакки, мавжуд биноларни 
деконструкция килиш факат постмодернизмга тегишли х,олат эмас. Одамзод 
пайдо буптики, олдин яратилган биноларни баъзан бугуннинг диди ва 
талабларига мослаб кайта куришга уриниб келади. Узбекистонда х,ам бир 
катор иншоотлар деконструкция килинган. Жумладан, “Ватан” кинотеатри 
бир кадар узгартирилиб, Х,амза номидаги академик театр биносига, у 
жиддий кайта курилиб, Узбек миллий академик драма театрига 
айлантирилди. Алишер Навоий номидаги Тил ва адабиёт институти биноси 
деконструкция ёрдамида таниб булмайдиган тусга кирди ва Кореянинг 
INHA университета сифатида кайта фаолият курсата бошлади. Бунга ухшаш 
мисолларни куплаб келтириш мумкин.

Постмодерн адабий асарни тадкик этишнинг методологик таянчи 
саналадиган деконструкция тушунчасининг мох,ияти х,ар кандай матндаги 
ички имкониятларни аниклаб, ундаги нафакат оддий укирман, балки шу 
асарни ёзган муаллифнинг х,ам хаёлида булмаган, аммо сузларнинг узида 
табиий равишда х,амиша бор булиб, муайян узгариш натижасида калкиб 
чикадиган янги маъноларни топишдан иборатдир. Деконструкцияга кура 
матнда тилнинг ички табиатидан келиб чикадиган ва инсон томонидан 
йукотиб булмайдиган объектив мантик мавжуд. Яъни муайян матн оркали 
муаллиф бир фикрни айтмокчи булади, амалда эса, унда кулланилган 
сузларни салгина узгартиш билан тамомила бошка фикр келиб чикади. 
Маъноли кисмлардан иборат матнни деконструкция килиш, яъни 
булакларга булиб, айрим узгаришлар билан кайта тиклаш оркали янги 
маъно чикариттт деконструкциянинг вазифасидир.

Деконструктив ёндашув х,ар кандай бадиий матн уз табиатига кура 
хдмиша муаллиф кузда тутганидан жиддий фарк киладиган мазмунни 
ташийди деб х,исоблайди. Бундай мантикка биноан муайян максадларда
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атай ташкил этилган ва шу боис тез-тез узгариб турадиган иктисодий, 
сиёсий, диний, тарбиявий ва бк. тузилмаларга нисбатан тургун х,одиса 
булган тил оркали х,ар кандай бадиий матнга деконструктия материали 
сифатида ёндашиш имкони булади. Матндаги сиртдан кузга ташланиб 
турадиган мафкуравий мантикни эмас, балки сузлар хужайрасига кодлаб 
куйилган иррационал мазмунни кашф этиш деконструкциянинг вазифаси 
саналади. Бундай ёндашувнинг матн замиридаги х,ар кандай мазмунни 
аниклашга каратилган х,ерменевтик ёндашувдан фарк киладиган жихдти, 
биринчидан, деконструкцияда матндан иррационал мазмун кидирилади, 
иккинчидан, матндан табиий равишда келиб чикадиган мазмун эмас, балки 
“истеъмолчи” истаган мазмун изланади.

Бадиий мантикни хдётий мантикка тула кучириттт мумкин эмаслиги 
деярли хамиша айни бир бадиий матннинг турли одамлар томонидан 
турлича кабул килинишига сабаб булади. Деконструкцияда муайян 
матннинг рационал магзини тушунишдан кура, ундан иррационал маъно 
чикаришга имкон бор лиги билан купрок кизикилади. Унда текширилаётган 
битикнинг тушунилишига эмас, балки матндан инсон тушуниб етмайдиган 
кирраларнинг намоён булишига купрок эътибор каратилади. 
Деконструктивистлар учун бадиий яратикни х,ар кандай тушуниш азалий ва 
мангу хатодир, шу сабаб янгича талкинга хдмиша эх,тиёж мавжуддир. 
Деконструктия уз тах,лилинингда шундай кисматга мах,кум эканини х,ам 
кузда тутади.

Деконструкция матн таркибини шунчаки демонтаж килиш эмас, балки 
булакланган бутунга янгича маъно юклаб, кайта тиклашдир. Бу кечимда 
муайян бадиий матндан кура у хдкда шаклланган карашнинг демонтаж 
килинишига купрок эътибор каратилади. Чунки х,ар кандай бадиий матн 
тугрисидаги х,ар кандай одамнинг х,ар кандай фикри х,ар качон кайта куриб 
чикилитттга лойикдир. Деконструктив синчиликда бирор бадиий матн изох,и 
юзасидан сунгги фикр айтилди, якунланган тугал талкин килинди дейиш 
мумкин эмас. Унга кура, хдтто, матн муаллифи х,ам ушбу асардан шундай 
маъно чикади дейишга хдкли эмас. Чунки адабий сузнинг х,ар кандай 
кулловчи, жумладан, муаллифга х,ам боглик булмаган уз яширин маънолари 
борки, бу х,ол х,амиша деконструкцияга, яъни олдинги карашни бузадиган 
янгича ёндашувга эх,тиёж ва имкон пайдо килади. Деконструкцияда муайян 
матн битилиб, эълон этилгач, х,ар кандай муаллиф айни матнга таъсир 
курсатолмагани боис унинг учун йук х,исобланади деган тухтам ни 
англатувчи “муаллиф улими” деган карашга таянилади.

Деконструкция назариясида адабий синчилар матндан жамият 
аъзоларига маъкул келадиган хулосалар чикаришга уринмасликлари, балки 
матнга бир уйин майдони сифатида ёндашиб, ундан янги-янги маънолар 
топишлари керак деб каралади. Матнга бундай ёндашув синчига битикдан 
кутилмаган маънолар чикаришнинг саноксиз имкониятларини беради. Шу 
йусинда матннинг узгармас х,акикати х,ам, олдиндан белгилаб куйилган 
максади х,ам кузда тутилмайдиган, уйнаб килинадиган ва х,еч качон 
тугамайдиган эркин талкин юзага келади. Деконструкцияда матнга
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талкинчи ёки муаллиф томонидан фикрий чегара белгилашга йул 
куйилмайди, сунгги ва нуксонсиз тах,лил булиши мумкинлиги инкор 
килинади хдмда х,ар кандай матндан иккиламчи маъно, яширин мазмун, 
ички зиддият топишга уринилади.

Деконструктивистлар бадиий тафаккурнинг х,ар кандай тизимида 
объектив равишда укирман шуурига йуналтирилган мафкуравий стратегия 
мавжуд хдмда У хамиша бадиий яратик тугрисида ягона ва сунгги хдкикатни 
айтишни даъво килади деб х,исоблайди. Деконструкция учун матнда 
тасвирланган хдётий вокелик, яъни тилдан тапщаридаги борлик мух,им 
саналмайди. Чунки тилдан ташкаридаги реаллик уз табиатига кура уткинчи 
ва омонатдир. Бунга кура тафаккурнинг мафкуравий табиати х,ар кандай 
адабий матнда бир-бирига карама-карши булган а) муаллиф нияти;6) 
уцирман англами ва в) матннинг маъноси сингари учта куч тукнашадиган 
майдонда намоён булади.

Бирор битик муаллифи маълум тарихий даврда яшаётган одам 
сифатида муайян тилнинг табиатида олдиндан мавжуд булган тушунча ва 
тасаввурларни узича кайта идрок этиши билан тилнинг мавжуд тизимини 
бирламчи “деконструкция” килади. Аммо муаллиф да уз карашларини тилда 
азалдан амал килиб келинган шаклдан узгача тарзда ифодалаш имкони 
булмайди. Тил шахсиятлардан юкори турадиган куч сифатида муаллифнинг 
бирламчи нияти ифодаланишига х,ал килувчи таъсир курсатади. У муаллиф 
ниятига таъсир курсатибгина колмай, матнга бошкача мазмун юклаши, яъни 
муаллифнинг мафкуравий асосларини объектив йусинда “деконструкция” 
килиши х,ам мумкин. Постмодернизмда матнни тах,лил этишда хдмиша кул 
келадиган муайян микдордаги коида ёки ёндашувлар булмаслиги тах,лил ва 
тадкик йусинларининг тинимсиз равишда узгариб туришини такозо килади.

Деконструкция бадиий матннинг тах,лили х,ам танкиди х,ам эмас. Унинг 
тах,лил эмаслиги шундаки, матн таркибини бузиш ва кайта куриш олдинги 
х,олатнинг узига шунчаки кайтиттт ёки уни изох,лашдан иборат эмас, балки 
унга янгича куриниш ва оригинал мазмун багишлашдан иборатдир. 
Деконструкциянинг танкид эмаслиги шундаки, бузиб кайта тикланган 
олдинги матн яроксизга х,ам чикарилмайди, инкор х,ам этилмайди, 
бах,оланмайди х,ам.

Деконструктив карашга кура борликдаги х,ар кандай мавжудлик озгина 
уриниш билан постмодерн санъат намунаси булиши мумкин, айни вактда 
постмодерн санъат намунаси алох,ида мустакил мавжудлик эмас. Негаки, 
хдмма нарсада бор нарса, айни бир нарса х,олида йигилмагани учун йук 
нарса хдмдир. Деконструкциянинг мох,ияти купинча таваккалига 
килинадиган силжиш ва урин алмаштиришларда юзага чикиб колади. Аник 
ва катъий белгилаб куйилган ечимнинг йуклиги; арзимас, майда, иккинчи 
даражали нарсаларга эътибор каратиш ва уйин килиш оркали постмодерн 
санъатни юзага келтириш деконструкциянинг асосий белгиси х,исобланади. 
Таникли шоир Мухдммад Юсуфнинг эл орасида анча машхур “Ок тулпор” 
шеъри кайсидир бир кизикчи томонидан муайян узгаришларга 
йуликтирилиб, тамомила узгача ва арзимас мазмун ташийдиган битикка
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айлантирилганки, буни бадиий матннинг постмодерн деконструкциясига 
яккол мисол дейиттт мумкин. Уша кизикчи х,азил эффект учун шеър матнига 
киритган узгаРишлаР натижасида постмодерн деконструкция юзага 
келганини хаёлига х,ам келтирмагандир, балки. Аммо объектив равишда 
олдиндан мавжуд матнга киритилган узгариш оркали тамомила кутилмаган, 
олдингисига нисбатан тамомила бошкача маъно ташийдиган матн юзага 
келганки, бу деконструкция натижасида пайдо булган артефакт намунаси 
уларок муайян киммат касб этади. Мавжуд матннинг кандай деконструкция 
килиниши тугрисида тулик тасаввур булиши учун олдин шеърнинг асл 
матнини келтирамиз:

Ок тулпорим бор эди,
Беклар унга зор эди.
Огайнилар, от менга 
Х,ам дусту х,ам ёр эди.

Ёлин упсам тиз чукиб,
Кафтимдан сув ичарди.
Чух,, десам ер чангитиб,
Осмонларга учарди.

Уйимизга бир окшом,
Кдриндошпар тулишди.
Туй бахона отимдан 
Айирмокчи булишди.

Отам: “Йигитсан, углим,
Уйланмасанг, ор,-деди.
К,из ярашар кучокка,
Отга нима бор”,-деди...

От олдидан бошланди 
Чимилдикка йулакча.
Кечир, ёрим, на килай,
Отга мехрим булакча...

К,олдим икки ут аро,
Гушангада -  дилдорим.
Келин келган кечадан 
Аразлади тулпорим.

Борми биздек ошиклар,
Бахоримда куз йиглар.
Кцзни упсам, от йиглар,
Отни упсам, киз йиглар.
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Бир бор упсам хотинни,
Уч бор упдим отимни.
Жонни кийнаб яшадим,
Кимга айтай додимни.

Ёрдан кечдим отни деб,
Элга булдим эрмаклар.
Кдйдан билсин от кадрин,
От минмаган эркаклар! ?

“Ок тулпор” шеърининг кизикчилардан бири томонидан деконструкция 
килиниб, янги маъно билдирадиган матни эса тубандагича:

Бир булбулим бор эди,
Беклар унга зор эди.
Булбул эмас у  менга 
Х,ам дусту х,ам ёр эди.

Уйимизга бир окшом,
Кдриндошлар тулишди.
Туй бах,она булбулимдан 
Айирмокчи булишди.

Отам: “Йигитсан, углим,
Уйланмасанг, ор,-деди.
К,из ярашар кучокка,
Булбулга не бор”,-деди...

Булбул билан бошланди 
Чимилдикка йулакча.
Кечир, ёрим, на килай,
Булбулга мехрим булакча...

К,олдим икки ут аро,
Гушангада -  дилдорим.
Келин келган кечадан 
Аразлади булбулим.

Бир бор упсам хотинни,
Уч бор упдим булбулни.
Жонни кийнаб яшадим,
Кимга айтай додимни.

Ёрдан кечдим булбул деб,
Элга булдим эрмаклар.
Кдйдан билсин булбул кадри и,
Булбули йуц эркаклар!?
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Куринадики, олдин яратилган гарчи, бир кадар сунъий булсада, 
дардчил ва хузунли шеър муайян кайта куриш оркали тамомила узгача ва 
хазиломуз ножиддий матнга айланган. Бир вактнинг узида хамма нарса ва 
хеч нарса булган деконструкцияда изчиллик такозо килинмайди. Чунки у 
узини хар кандай тартибу коидадан ташкарида хисоблайди. Шу боис 
оригиналдаги айрим бандлар тушириб колдирилгани сингари, бир канча 
сатрлар кушилиб хам юборилаверади. Янгиликларнинг осон йуллар билан 
юзага келишини истаган деконструкция кашфиётларнинг шу вактга кадар 
мавжуд булган анъанавий боскичлари, концептуал ва институционал 
тартибларини тан олмайди. Анъанавий кадриятларни узгартириш оркали 
деконструкция кутилмаганда тилнинг моясида яширин тарзда мавжуд 
булган артефактнинг юзага чикиб колишига умид килади.

Деконструкция мумкин булмаган ишнинг килинитттида намоён булади. 
У олдин ишланган бир кадар тугал бадиий яратикдан янги эстетик ходиса 
юзага келишини кузда тутади. Х,еч кандай мажбурий тизимнинг йуклиги, 
нотугаллик, купвариантлилик, коришиклик, мажоздан мажоз, хикоядан 
хикоя, таржимадан таржима юзага келтириш мумкинлиги сингари жихдтлар 
деконструкциянинг эстетик тизими сифатида куринади.

Тилдаги сузларнинг ягона мазмундан мустакил булишини истаган 
деконструкция бу мустакилликни купчиликнинг телефон жиринглашига 
жавобан “мен фалончиман”, ё “фалончи эшитади”, ёки “эшитаман” дейиш 
урнига “ха” ёхуд “алло” дегани каби асл мантикдан узоклашиб, хар сафарги 
сузлашилаётган пайтнинг узигагина тегишли бир марталик функционал 
маънога эга булишда деб тушунади. К,изиги шундаки, уша маъносиз сузнинг 
“ха-ха” тарзидаги кераксиз такрори унга янги маъно бахш этиб, астойдил 
эшитаётганликни билдиради. Агар бу маънисизлик “ха, ха, ха” куринишини 
олса, норозилик ва иддаони ифодалаши хам мумкин. Постмодернда сузлар 
узи ташийдиган асл лугавий маънодан кура муайян матнда биргина шу 
сафар ифодалаши мумкин булган маънода кулланиши билан оригинал 
матнни юзага келтиришига диккат каратилади.

Фалсафий, тарихий ва бадиий матнларнинг коришик ишлатилиши, 
илмий далил ва тукиманинг ёнма-ён келавериши, жумлалар, сузлар ва 
белгилар у р т а с и д а  уйгунлик йуклиги, мулокотнинг графика, тасвирий 
санъат, компьютер алокалари каби нолингвистик шаклларини аралаш 
куллаш натижасида сунъий тафаккур, компьютердаги маълумотлар банки 
ёхуд матн яратадиган машинада тупланган маълумотлар жамгармасига 
ухшаб кетадиган гиперматн юзага келтирилади. Гиперматн ичида илмий, 
фалсафий ва бадиий тил унсурларининг бир-бирига бемалол ути б 
кетавериши натижасида деконструкциянинг метатили юзага келади. 
Метатилда анъанавий тарзда мавжуд булган тил ва нутк, нутк ва ёзув, 
ифодаланувчи ва ифодаловчи, матн ва маъно, диахрон ва синхрон каби 
куплаб кушок (бинар) тушунчалар орасидаги карама-каршиликни 
англатувчи фарк йукка чикиб, улар аралаш кулланилаверади. Сузда 
олдиндан белгилаб куйилган тушунилиши зарур маънонинг йуклиги, 
мантик ва грамматиканинг колипларига буйсуниш мажбурий эмаслиги
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постмодерн ижодкорга матн стихиясига теранрок шунги т  имконини 
беради.

Деконструкцияда суздан маъно кидиришдан кура унга белги сифатида 
ёндашиб, х,ар сафар унга истеъмолчи (рецепиент-укирман)нинг узи маъно 
юклаши маъкул курилади. Шунда суз бир маъно теграсида коти б колмай, 
х,ар сафар кайсидир бир янги жихдти билан жилваланавериши кайд этилади. 
Бундай карашга кура суз нарса булолмагани ва унинг урнини босолмагани 
х,олда ундан олдин юради ва юкори туради. Суз эркин булиб, х,ар 
ишлатилганда нега шундай кулланилгани асосланиши шарт булмай, каерда 
кандай ишлатилса х,ам уз урнига тушган саналаверади. Айтилаётган сузнинг 
англатаётган нарсаси булиши мутлако шарт эмас. Шу тарика сузнинг идеал 
дунёси нарсаларнинг моддий олами билан богланмайди. Бунинг натижасида 
белги, яъни сузнинг функцияси торайиб, узининг илк асоси булмиш 
нарсадан узоклашади ва айни вактнинг узида янги сифатга эга булиб, 
иккинчи оригиналликни юзага келтиради. Яъни суз узининг бирламчи 
маъносидан шу кадар йироклашадики, у ифодалайдиган янги маъно уз 
х,олича ахдмият касб эта бошлайди.

Деконструктив назарияда ёзув марказий урин эгаллайди, мантикан 
иккиламчи х,одиса булмиш ёзув деконструкцияда бирламчи вокеликка 
айланади. Суз нарсани, ёзув эса сузни англатади, товушлар воситасидаги 
фонетик англатувчи булмиш сузнинг график ифодаси, яъни белгининг 
белгиси уларок икки бор иккиламчи булган ёзув янги тизим сифатида 
тилнинг асосий функциясини уз зиммасига олади. Нуткка Караганда ёзув 
белгиларининг алока имкониятлари кенгрок экани туфайли деконструктив 
ёндашувда у тафаккурнинг рамзий модели сифатида нуткдан мух,имрок 
саналади.

Матнни сунгсиз тарзда тахрир ва талкин килавериш мумкинлиги 
натижасида ёзувчи х,ам уз битикларининг укирман и га айланиб, бадиий 
ишлаб чикариш билан эстетик истеъмол уртасидаги фарк йукка чикади. 
Ёзувчи тинимсиз узгаришларга мах,кум мах,сулотнинг яратувчисигина эмас, 
истеъмолчисига х,ам айланади. Муаллиф билан укирман уртасидаги 
чегаранинг омонатлиги, уларнинг узаро урин алмашишлари мумкинлиги 
ёзув деконструкциясини такозо килади. Мавжудлик мох,иятдан олдин 
булгани учун инсон хдётининг маъноси утмитттга каратилиб, бугун четрокка 
сурилади. Бу х,олни олдин ёзилган китобни бугун укиган киши учун тил 
диахронлиги билан нутк синхронлиги уртасидаги фаркнинг йуколишига 
ухшатиш мумкин. Ёзилган нарса билан унинг укилиттти уртасида х,амиша 
кандайдир вакт оралиги булиши замоний деконструкцияни келтириб 
чикаради. Яъни аслида мавжуд булган матн уни укиган одам учун бор, 
укимаган киши учун эса йук. Шу тарика бор нарса билан йук нарса бир 
нарсага айланиб, уртадаги фарк йуколиб боради. Деконструкция борни 
йукликка, йукни борликка айлантириш оркали янги борлик яратишни кузда 
тутади.

Ёзиш билан укиш, сузлаш билан тинглаш уртасидаги доимий оралик ва 
фаркнинг мавжудлиги бадиий тилнинг исталган унсурини, кисмини узга
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бир тарихий, сиёсий, ижтимоий, маданий, эстетик маконга кучириш, ёхуд 
х,еч кандай макону замонсиз куллаш имконини беради. Бу сузни кулловчи 
киши аслан куптаркибли х,одиса булмиш матннинг металингвистик 
очкичини топиб, ундан айни вазиятга керакли янги маъно чикаришнинг 
чексиз имконига эга булади.

Аён буладики, деконструкция бадиий матнга муносабатда адабий 
амалиётни танкидий амалиётдан фаркламаслик; адабий битикни ёзиш ва 
укиш вактидагина намоён буладиган субъект х,исоблаш; матнга муносабатда 
“муаллиф улими” концепциясига суяниш; адабиётнинг реал борликни акс 
эттиришини инкор килиш кабиларни кузда тутадиган эстетик ёндашув 
тарзидир. Бу узига хос бадиий-эстетик уйинга кура синчи текширилаётган 
матндан келиб чикадиган объектив маънодан йирок тургани х,олда бу 
матнга бирор-бир маъно юклашга уринмаслиги х,ам керак. Синчининг 
вазифаси матнга текшириладиган объект эмас, балки х,ар лах,зада узгариши 
мумкин булган субъект сифатида караб, тил воситаларидан фойдаланган 
х,олда уни кайта яратиш ва янги “жон” ато этишдан иборатдир.

Рамзийлик. Постмодерн эстетикада рамзийлик тушунчаси х,ам гоят 
мух,им урин тутади. Хдтто, айтиш мумкинки, постмодерн адабиёт учун 
сузнинг уз маъносидан кура унинг рамзий маъноси мух,имрок саналади. 
Матннинг уз ва кучма маънолари уртасидаги айирма баъзан замоний оралик 
борлигидан келиб чикади, яъни ифода этилган маъно кузда тутилганидан 
олдин келади. Гох,ида фарклар лингвистик асосга эга булади, яъни асл 
маъно сузга таянади, рамзий маъно эса охднг, бирор жумла ёки бутун 
асарнинг узи оркали ифодаланади. Айрим х,олларда сузнинг уз ва рамзий 
маъносидаги фарк матнни идрок этиш йусиниданкъп и б чикади, яъни 
ифодаланган маъно грамматик коидаларга мувофик кабул этилади, кузда 
тутиладиган маъно эса укирман томонидан контекстдан келтириб 
чикарилади. Ушбу айирмалар туфайли матнни тугри тушуниш билан уни 
рамзий идрок этиш уртасидаги фарк пайдо булади.

Постмодерн эстетика сузнинг уз маъноси х,исобига кучма маъносини 
инкор этишни х,ам ёки аксинча, кучма маъно х,исобига уз маъносини тан 
олмасликни х,ам нотугри х,исоблайди. Биринчи ёндашув эмпиризмни, 
иккинчиси эса догматизмни пайдо килади деб карайди. Тилнинг рамзийлиги 
ана шу икки маъно уртасидаги фаркдан келтириб чикарилади. Масалан, “Бу 
ер совук экан” деган ифода уз маъносида хдво даражасининг пастлигини 
англатса, кучма маъно да эшикни ёпиш кераклигини билдириши мумкин. 
“Кун ёниб кетяпти” дейиш куёшга ут кетганини эмас, балки куннинг ута 
исиб кетганини англатади. Рамзийлик факат тил оркалигина юзага 
чикмайди. Бу транслингвистик х,одиса суздан ташкари, имо-ишора ва вазият 
оркали х,ам пайдо килиниттти мумкин. Шунинг учун х,ам структурал 
адабиётшунослик назариётчиси Ролан Барт рамзнинг образга тенг х,одиса 
эмас, балки фикру карашлар хилма-хиллигини англатувчи тушунча эканини 
алох,ида таъкидлайди.

Профессор X,. Болтабоев рамз ва рамзийликка хос белгилар тугрисида 
ёзади: “Рамз ...фа цат тар тли равишда ва шу матн доирасида кучма



маъно касб этуечи суз ёки суз бирикмаси; образлилик тури. Рамз 
мо.\иятаи аллегорияга яцин, ундан фарци шуки, рамз контекст 
доирасида .\ам уз маъносида, .\ам кучма маънода кулланади. Рамзнинг 
маъноси контекст доирасида еа шартдан хабардорлик булганда 
реаллашади. Чулпон шеъриятидаги "юлдуз", "булут", ”ба.\ор”, "циш” 
образлари рамзнинг ёрцин мисоли була олади. Жумладан, машхур 
" 1\алаидар иищи” шеърини иищий маезудаги шеър сифатида 
тушунаеериш мумкин. Бироц ундаги рамзлар цат и да бошца маъно х;ам 
мустацил х;олда маежуд булиб, уни уз еацтида шоирга рух;ан яцин 
кишилар яхши тушунишган. Сабаби улар рамзларнинг маъноси 
англашиладиган контекстдан -  шоирнинг .\аёт йули, орзу-интишлари, 
шеър ёзилган пайтдаги рухцй х^олати еа х;к. омиллардан хабардор 
булганлар” 1 . Рамзийликда суз, ишора ва х,олатни турли маъноларда 
куллашнинг чексиз имкониятлари мавжуд булади. Рамзийликда сузни 
тушуниш билан биргаликда ишорани кузда тутиттт такозо килинади.

Рамзни куллаш ва тушуниш бир жараённинг икки томонидир. Бирор 
матн ёки ифода уни англаш хдмда тал кин килиш оркали кучма маъноси 
аниклангандагина рамзийлик касб этади. Темур хакидаги ривоятлардан 
бирида анчадан буён Дамашк шахрини забт этолмаётган жах,онгир 
Бибихонимдан кумак истаб, хат жунатади. Хоним хожасига жавоб 
мактубида: “Эски огочларни кесиб, уРнига янги кучатлар утказиш 
кераклигини” ёзиб юборади. Ишорани англаган сохибкирон улуг ёшдаги 
лашкарбошиларни гайратли ёшлар билан алмаштиради ва шах,ар тезда забт 
этилади. Ю кор и да деконструкция килинган х,олати берилган “О к ту л пор” 
шеъридаги “булбул” сузининг кизикчи кузда тутган рамзий маъносини 
билмаслик янги матн мазмунини йукка чикаради. Рамз тушунилгандагина 
ва тушунган киши учунгина киммат касб этади. Англанмаган рамзийлик 
фойдаланилмаган имконият кабидир. Куринадики, рамзийлик 
постмодернизмгагина боглик х,одиса булмай, унинг тарихий илдизи жуда 
кадим замонларга бориб такалади. Лекин постмодерндагина бадиий матн 
тулигича уни ташкил этган сузлар замиридаги рамзга асосланадиган булди.

Рамзийликнинг асосий хусусияти ундан жуяли маъно чикариттт 
мумкинлиги х,исобланади. Мисол учун, Уктам Ботирдан банкда ишлаётган 
Уринбойнинг ах,воли кандайлигини сурайди. “Х,озирча камалгани йук ’гДеб 
жавоб беради Ботир. Бир карашда бундай жавоб -  тамомила уринсиз. Агар 
айтилган гапдаги ишорадан маъно чикара билинсагина, у салмокли мазмун 
касб этади. Ботирнинг уйича, Уринбой -  каллоб ва таъмагир одам. 
Бинобарин, у -  качондир уша иллатлари учун жазосини олиши керак. 
Куринадики, рамзий нутк х,амиша узига хос жуяли асосга эга булади. Рамз 
билан кимдир макталса, у кимгадир намуна килинган булади, агар гаплашиб 
утирганлардан соат неча булгани суралса, сух,бат чузилиб кетгани, 
таркалиш кераклиги англашилади ва х,к. Постмодерн асарларда рамзнинг
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шу жихатларига алохида эътибор каратилгани айни бир матннинг хар бир 
укирман томонидан тамомила узгача тушунилиши мумкинлигига йул очади.

Иирик шоир Абдували Кутбиддиннинг куйидаги мисраларида хам 
поэтик образлар рамзийлик асосига курилгани я к кол кузга ташланади: 

Субхлар хуплайди патли хавони,
Бир кун ёлгончилик килади апрель,
Мен сенинг келишинг х,еч истамайман,
Бирок кел.

Бу сатрлардан маъно чикариш учун апрелнинг бир куни, тугрироги, 1 апрел 
хазил ва юмор куни эканини билиш керак булади. Уша куни суйланган 
ёлгонлар хазил уРнида кабул килинади. Шу боис шоир суюклисига: 
“...сенинг келишинг д;еч истамайман’’.-лей;\и. Кейинги катордаги “Бироц 
кел” гапи эса икрор билан ифода уртасидаги ноуйгунликдан чикарилган 
образли тасвир. Шу шеърдаги “Жарангдор сочинг .\ам булар пупакли” 
ифодаси хам ундаги рамзлар англаб етилгандагина маъно ва киммат касб 
этади. Сочнинг жарангдорлиги -  унинг кунгирок, яъни жингалаклигига 
ишора. Маълумки, кунгирокнинг вазифаси -  жаранглаш. Хуллас, 
постмодерн матн деярли хдмиша шу сингари рамзларга асослангани билан 
ажралиб туради.

Постмодерн матнга рамзий маъно юклашда айтилган ва айтувчи, 
киноя, интертекстуаллик, экстратекстуаллик ва интратекстуаллик сингари 
тушунчалар мухим урин тутади. Айтплгантушунчаси нуткнинг мазмуни ва 
объектини англатса, айтувчиунинт субъектини билдиради. Айтилган билан 
айтувчи уртасидаги боглиьушк онгли ёки онгсиз, эркин ёки мажбурий 
булиши мумкин. Ёзувчи Нуруллох, Мухаммад Рауфхоннинг “Этакдаги 
кулба” хикояси кахрамони булмиш Девонанинг: “Уйм куйган ким бор?.. 
Моли куйган ким бор?.. Багри куйган ким бор?..” тарзидаги сузларининг 
Жимжит кишлок ахлини тахликага солишида ана шу хил рамзийлик акс 
этган. Факат айтувчининг сузлари оркали кишлок ахлининг хам уй, хам 
бойлик ва хам кунгилдан махрум, узини танимайдиган, шахслик киёфаси-ю 
инсоний орзу-истаклари йук фаолиятсиз туда экани ифодаланади.

Постмодерн эстетикада тилнинг одамга хос куринмайдиган ва 
эшитилмайдиган фикру туйгуларни вербаллаштириш ва визуаллаштириш, 
яъни суз хамда ёзувга айлантириш оркали эхтирослар тулкинини бир кадар 
юмшатиб, ижтимоий муносабатларни уйгунлаштириш кудратига эга булган 
жихатига алохида эътибор каратилади. Чиндан хам одамга тегишли булган 
хар кандай муаммо суз билан хал этилиши мумкин. Мусулмон учун 
“Аплохдан бошка илох булма”ганидек, постмодерн эстетика учун “суздан 
бошка суз йук ’дир. Чунки постмодерн эстетика бадиий матнда утмитттни 
хам, хозирни хам, келажакни хам, “мен”ни хам, “сен”ни хам, “у”ни хам 
куриттт мумкин деб хисоблайди.

Интертекстуаллик асосида муайян битикдаги тасвир ва гоянинг 
тамомила узга матнлардаги шунга ухшаш тасвир ва гоялар билан 
уйгунлашиб кетиши туради. Бундай уйгунлашув адиб Т. Рустамовнинг бир 
кадар постмодерн хусусиятларга эга “Капалаклар уйини” романида
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“Бакаховуз хакикати” газетасини тилга олиш оркали шу типдаги барча 
зерикарли расмий газеталар кузда тутилиши ёки шоир Турсунбой Адашбоев 
томонидан бадиий жихдтдан бушрок шеърларга таклидан битилган 
пародиялар куринишида булиши мумкин. Интертексту ал матнлар х,ам уз 
холича оригинал матн, х,ам узида ишора килинаётган матнга хос 
хусусиятларни ташийдиган матнлик хусусиятига эга битиклардир.

Экстратексту а:пик эса Фарх,од комилликнинг, Лайли ва Мажнун 
севгининг тимсоли булгани каби бадиий матндаги бирор тасвир ёхуд 
персонажнинг х,еч кандай изох,ларсиз универсаллик макомига 
кутарилганини англатиш хусусиятига эгалигини билдиради.

Интратекстуалликбадаии матндаги барча вокеалар тугуни матнда 
тасвирланаётган персонажлар табиатининг узига яшириб куйилган 
булишини англатади. Бу х,олат таникли адиб Хуршид Дустмухдммаднинг 
“Куза” киссасидаги х,ам узини, х,ам якинларини, х,ам бошкаларни кузатишга, 
бир вактнинг узида х,ам узи, х,ам якинлари ва х,ам бошкалар томонидан 
кузатилишга мах,кум Умид тимсоли тасвири да бир кадар намоён булади. Ёш 
ёзувчи Носир Жураевнинг “Ноябр куйи” киссасидаги бош кахрамон 
тимсоли х,ам шу йусинда яратилган.

Постмодернизм учун тил, нутк ва санъатда намоён буладиган 
рамзийлик реал вокелик ва у пайдо киладиган тасаввурга нисбатан 
бирламчи х,одиса саналади. Рамзийлик одам турмуши ва тафаккурининг 
ибтидоси уларок унинг хдётида улкан урин тутади. Одам унга от 
куйилганидан, яъни суз оркали универсум, яъни атроф олам билан мангу 
алокага киришиши белгилаб куйилганидан кейингина одам саналади. 
Тилнинг энг асл, рамзий вазифаси х,ам одамнинг турли даража ва х,олатлари 
мавжудлигини ифодалашдан иборатдир.

Киноя. Постмодерн эстетикада алох,ида киммат касб этадиган тушунча 
булмиш киноя суздан уз х,олича келиб чикиши керак булган маъноннинг 
тескариси билан алмаштириб куйилишидан юзага келадиган х,одисадир. К,ор 
буралаб уриб турган совук кунда: “Бугун х,аво кандай ажойиб!”- дейилса, 
об-х,авонинг х,олатига киноя килинган булади. Купинча постмодерн адабий 
киноя асосида кимнингдир айтилмаган фикридан ёлгон узинди (кучирма) 
келтириш ётади. Италиялик улкан ёзувчи Умберто Эко машхур “Атиргул 
исми” номли постмодерн романида айтилмаган гаплардан шундай сохта 
узинди келтириш усулидан уринли фойдаланган. Аслида-ку киноя -  бадиий 
адабиётнинг хдмишалик йулдоши. Халк огзаки ижоди асарларидан тортиб, 
мумтоз адабиёт намуналаригача, ундан янги узбек адабиётининг Гафур 
Гулом, Абдулла К,ахдор, Мурод Мух,аммад Дуст, Эркин Аъзам сингари 
вакиллари томонидан яратилган куплаб битикларда киноя усули етакчилик 
килгани яккол куринади.

Постмодерн кинояда олдин эшитилган эртакни тескари талкинда кайта 
эшитишдай кабул этилиши кузда тутилади. Шу тарика постмодернизм 
юксак санъат билан кунгил очиш уртасида мавжуд булган деворни йикиб, 
реализмнинг ирреализм билан, “шаклбозлик”нинг “мазмунбозлик” билан 
доимий олишувидан баландрок туришга уринади. Айтилганидек,
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постмодернизм санъатни косибчиликдан, ноёб ва бетакрор матнни оммавий 
битикдан ажратмаслик оркали санъатни оммага якинлаттттиритттни кузда 
тутади. Бу х,ол санъат асарларида фабула, сюжет, инжа ифодалар булиши ва 
уларнинг одамларга эстетик завк бериши каби азалий жихдтларни инкор 
этмайди.

Постмодерн киноя купинча мавжуд вазиятдаги етишмовчиликларни уз 
юксаклигидан туриб, кайта идрок этишни кузда тутади. Буни билимли 
йигитнинг ута укимишли суюклисига уз туйгуларини ифодалаш х,олатига 
менгзаш мумкин. Йигит кизга сарик матбуотда узлуксиз босилаётган иттткий 
х,икоя ва кисса кахрамонларига хос сийка ва сохта йусинда: “Сизни жондан 
ортик севаман”,-деб айтгиси келмайди. К,из х,ам йигитнинг юкоридаги 
тарзда изх,ори дил килолмаслигини ичдан билиб туради. Мавжуд вазиятдан 
чикиб кетиш учун йигит: “Газеталарда чикаётган иттткий кисса ва х,икоя 
кахрамонлари айтганларидек: “Мен сизни жондан ортик севаман”,-дейиши 
мумкин. Шу аснода у х,ам суйган кизига кунглидаги истакни билдиришнинг, 
х,ам дил изх,орини колипга солган х,олда айтмасликнинг, х,ам укимишли ва 
билгич кизга туйгулар ифодаси колипга туширилган даврда яшаётганини 
сездиришнинг, х,ам узига бу х,олат ёкмаслигини англатишнинг эпини килган 
булади. Агар киз х,ам йигит бошлаган уйинни давом эттирса, уз-узидан 
севги изх,ори ва унга берилган жавоб юзага чикади. Бу уринда сарик 
матбуот нашрларига жиддий киноя х,ам амалга ошади. Севишган кишилар 
бир-бирларига умрида бир марта ва факат х,озир айтишлари керак булган 
самимий ran матбуот воситалари кахрамонлари тилидан х,ар куни 
ишлатилавериб, сийкаси чиккан ва бу х,олатнинг зугумидан кутулиш 
имконсиз. Шу боис биз мисол килиб келтирган ёшлар бир-бирларига уз 
кунгилларидагини киноя йули билан англатишга мажбур буладилар.

Симулякр. Симулякр атамаси постмодерн адабиётга хос хусусиятлар 
муносабати билан кейинги вактда тез-тез тилга олинаётган булсада, аслида 
жуда узок тарихга эга эски х,одиса. Мимесис назариясига боглик булган бу 
атама кадимда машх,ур тимсолларга ухшаган, аммо катта бадиий таъсир 
кучига эга булмаган образни англатган. Классицизм, маърифатчилик, 
романтизм окимлари даврида симулякр тушунчасига борликнинг мукобили, 
уйин тарзидаги маънолар юкланиши натижасида у бора-бора имитация, 
сохталик, мугомбирлик маъноларида кулланиладиган булди. Ушбу 
тушунчанинг янги, замонавий умри бир катор азалий бадиий-эстетик 
тушунча ва атамаларга х,ам ноклассик маънолар берилган XX асрнинг 80- 
йилларидан бошланди.

Тимсол, ухшашлик маъносини билдирувчи лотинча sun lilac пип су з и дан 
келиб чикиб, улармонлик, жонсухталик, мугомбирлик, калбакилик 
маъноларини англатувчи simulantis (симулянт) сузидан олинган симулякр 
атамаси постмодерн эстетикада борликнинг муляжи, нусхаси; хдкикатга 
жуда ухшаш сохталик, эстетикадан бадиий образни сикиб чикариб, уринини 
эгаллаб олган куру к шаклдан иборат х,о дисани англатади. Ушбу 
тушунчанинг постмодерн эстетикада тутган урни щунчалик салмоклики, 
баъзан бу х,одиса бутунисича симулякр эстетикаси дейилади х,ам. Симулякр



постмодерн артефактларнинг уйноки табиатидаги иккиланганликни, 
“соянинг нусхаси” маъносини акс эттириши билан ажралиб туради. 
Француз адабиётшуноси Жан Бодрийяр утган асрнинг 80-йилларидан 
эътиборан кадимий симулякр тушунчасини постмодерн эстетикада х,озирги 
маъно да куллай бошлаган.

Бодрийяр истеъмолчилар жамиятининг эстетикасини текширар экан, 
инсоннинг кундалик хдётда тутган урни ва фойдаланилиш даражасидан 
келиб чикиб, нарсаларни 1) функционал (истеъмол килинадиган) нарсалар; 
2) нофункционал (антиквариат, бадиий коллекциялар) нарсалар; 3) 
метафункционал( уйинчок, безак сингари кераксиз, лекин чиройли) 
нарсалар тарзида уч турга ажратади.

Постмодерн эстетикада симулякр табиий ва асл нарсанинг техник 
ишлов бериш оркали узгарган шаклда мимесисга кайтарилганини, сунъий 
нусхаси билан алмаштирилганини билдиради. Истеъмол ишлаб ч и кар и ш дан 
узиб кетади, накд пулнинг урнини кредит деб аталувчи куринмас акча -  
хусусий мулкнинг симулякри эгаллайди. Борган сари тушуниб булмас 
алламбало куринишларда нозик, бежирим ва омонат тайёрланаётган 
нарсалар авлоди одам авлодига Караганда жуда тез алмашади. Нарсалар 
олдингидай усимлик (флора) ёки жониворлар (фауна) каби кузга 
куринадиган ва тирик яратикларга эмас, балки х,аво, булут ва сув сингари 
шаклсиз ва жисмсиз нарсаларга ухшатиб яратиляпти. Улар борликдаги реал 
нарсаларга эмас, балки тобора тушда курилган ёки хаёлда гавдалантирилган 
хдётда йук нарсаларга менгзаб бормокда.

Маиший турмушдаги бу х,олат маданий хдётга х,ам кучиб у г м о к д а .  
Истеъмолнинг чеку чегараси йуколган х,озирги шароитда маданият ва 
санъат уларнинг симулякри булмиш маданият ва санъат гояси билан урин 
алмашяпти. Постмодернизмда бугундан кура утмишга, тарихга эътибор 
катталигини маълум даражада шу х,олат билан х,ам изох,лаш мумкин. 
Негаки, утмиш ва эски нарсалар асллик, яъни аутентлик намуналаридир. 
Шу сабаб постмодерн адабиётда олдин яратилган асл матнларга кайта-кайта 
мурожаат килинади. Реаллик моделга айланиб бораётган постмодерн 
шароитда борлик билан унинг белгилари уртасидаги ихтилоф симулякр 
ёрдамидагина бартараф этилиб, санъатгина асллик макомини ушлаб тура 
олади деб каралмокда.

Симулякр тобора “йуколиб бораётган” реаллик урини постреаллик 
воситасида босмокчи булаётган, реаллик ва тасаввур уртасидаги фаркни 
ювиб юборишга, йукликни борлик тарзида кабул этдиришга хизмат 
киладиган ясамаликдир. Анъанавий бадиий тизимларда образга мансуб 
булган уринни постмодерн эстетикада симулякр эгаллайди. Агар 
образлилик тасаввурни уйготадиган реаллик билан боглик булса, симулякр 
иккинчи боскичдаги янги реалликни тугдиради. Симулякрни юзнинг табиий 
чизгилари урнини сунъий эстетик код, моделга алмаштирувчи мах,орат 
билан ясалган театр никобига ухшатиш мумкин. Анъанавий эстетик 
кодларни рекламага хос тамойиллар асосида жойлаштириб, объектларни 
мифологик тамойиллар асосида куришга уринадиган симулякр кандайдир
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табиий мух,ит, маданий вазият яратиш максадида санъатнинг иккиламчи 
вазифаларини биринчига айлантириб, уни дизайнлаштиришга хизмат 
кил ад и.

Матннинг объектив маъносини инкор этиб, уни идрок этиш, истеъмол 
килишнинг чегарасиз тарзда индивидуал ва бетакрор булиши 
мумкинлигини илгари сурадиган симулякрга хос жихдтларни куйидаги 
йу синда умумлаштириш мумкин:

-матнни идрок этишнинг нотугри йуналтирилиши; бадиий объектнинг 
мох,иятини англашга жиддий киришиш урнига унга у3 “мен”ига хос 
жихдтларни тикиттттиритттга уриниш ва уни уз эх,тиёжларига буйсундириттт 
майлидан келиб чикиб, маиший-прагматик ёндашув етакчилиги;

-истеъмолчи субъектда адабий объектни уни ташкил этган унсурлар 
бир лиги в а яхлитлигида кура олиш кобилияти йуклиги натижасида 
объектнинг бетакрорлиги, бутунлиги, киммати борасида тугри тасаввурга 
эга эмаслик;

-бадиий объект таркибидаги узига хосликнинг эстетик киммати ни 
тушунмаслик ва тугри бах,олай олмаслик.

Субъект томонидан объектни акс эттиришда классик эстетикада 
таяниладиган “эзгулик тамойили” постмодерн эстетикада “ёлгон 
тугрисидаги хдкикат” сифатида купрок “ёвузлик тамойили”га ёвук келади 
хдмда санъатнинг х,едонистик ва уйинга хос жихдтларига устуворлик 
беради. Юксак эстетик туйгу, х,иссиёт, тасаввур, дид сингари тушунчалар 
оркага сурилиб, истеъмолчилик талабларини кондириш олдинга 
чикарилади. Вокелик ва санъат х,одисаларига классик ёндашувнинг бекор 
булиши, гузаллик ва хунуклик уртасидаги карама-каршиликнинг йуколиттти 
натижасида асл билан ясаманинг фаркига борилмайдиган симулякр 
постмодерн бадиий-эстетик тизимидаги ягона реалликка айланади. Санъат 
ва адабиётда артефактнинг симулякрлашиши натижасида шаклнинг узи 
ягона мазмун саналади. Узбек адабиётида симулякр х,одисаси деярли юз 
курсатмагани учун унга мисол келтириш кийиндир. Мухдммад Юсуфнинг 
“Ок тулпор” шеъридаги от образи урнига кулланилган булбул тимсолини 
симулякр тушунчасига мисол дейиш мумкин.

Артефакт. Постмодерн эстетикада мух,им урин тутувчи ушбу тушунча 
лотинча artefactum кушма сузидан олинган булиб, arte — сунъий, factus — 
ясалган маъноларини англатиб, табиий шароитда юзага келиши ё мутлако 
мумкин булмаган ёки даргумон булган х,одиса, кечим, нарсани англатади. 
Оддий англамда артефакт -  одам фаолиятининг натижасида кутилмаганда 
юзага келиб колган оралик яратик. Замонавий эстетика ва 
санъатшуносликда бу атама бугунги арт-амалиётчи ёхуд арт-лойих,ачилар 
фаолиятининг мах,сули булиб, тур ва жанрлар хдкидаги анъанавий 
карашларга сигмайдиган тасодифий эстетик яратикларни англатади.

Артефакт замонавий инсон фаолиятининг турли сох,аларида узаро бир- 
биридан фаркли маъноларда кулланилади. Жумладан, маданиятшуносликда 
сунъий тарзда яратилган кандайдир ижтимоий-маданий ахборот, хдётий- 
маънавий кадрият, мулокот воситаси; маданиятнинг моддий, маънавий,



одамлараро муносабат сингари уч асосий тармогидан бирига тегишли 
булган нарсани англатади. Адабиёт ва санъат сохдсида эса кутилмаганда 
юзага келиб колган ва муайян жисмоний хусусиятлардан ташкари, рамзлик, 
белгилик мазмунига эга х,ар кандай объектни билдиради. Бизни 
артефактнинг айни шу жихдти кизиктиради. Рус адибаси Т. Саломатина 
“Одессамнинг тили” асарида “Эндиликда бел кутарган ацлли эркакни 
куриш артефактдир”1 ,-дейди. Буни узбекчада: “Эндиликда бел кутарган 
аклли эркакни куриш мумкин булмайдиган итттдир” тарзида ифодалаш 
мумкин. Демак, санъат ва адабиётда артефакт кутилмаганда юзага келиб 
коладиган ноёб х,о дисани англатади. Постмодернизмда бадиий матндан 
укирманнинг мутлако кутилмаган, муаллифнинг хаёлига х,ам келиши 
мумкин булмаган маъно чикаришга, яъни артефакт юзага келтиришга 
эътибор каратилади.

Адабиётнинг бирор жанрида яратилган асарнинг адабиёт ёки 
санъатнинг бошка жанр ва турида кайта яратилитии х,ам артефактга мисол 
була олади. Алишер Навоийнинг “Садди Искандарий” достони асосида 
“Искандарнома” пийесаси, унинг асосида шу номдаги спектакл юзага 
келтирилишини х,ам артефакт дейиш мумкин. Айникса, “Илх,ом” театри 
томонидан Навоий каламига мансуб “Сабъаи сайёр” асарининг “Етти мох,” 
номи билан, А. Крдирий х,икояларининг "Оппок, оппок, кора лайлак" 
тарзида, Навоий, Гёте ва Темур Зулфикоров асарларининг айрим 
жихдтларидан фойдаланган х,олда "Трактирдаги тун" номида яратилган 
спектакллар артефактга яккол мисол булади. Тугри, бу хил асарларда 
тасодифийликдан кура максадлилик етакчилик килади.

Постмодерн эстетикада артефактга юксак маънавий ва бадиий 
кимматга эга булмаган хдмда санъатга ноклассик муносабатларга утиттт 
давридаги санъат ва адабиётда килинаётган тажрибалар мах,сули тарзида 
каралади. Бадиият тугрисидаги анъанавий тушунчалар ёрдамида 
артефактнинг кимматини бах,олаб булмайди. Чунки унинг узи камдан-кам 
х,оллардагина бундай кимматга эга булади.

Спектакл давомида бирор актёр томонидан пийеса матнида булмаган 
сузнинг тасодифан ишлатилиши ёки режиссёр кузда тутмаган имо-ишора, 
хатти-хдракат килиниши х,ам артефакт саналади. Постмодерн назария ва 
амалиётда х,ар кандай адабий матн ёки санъат х,одисасига дахл килиш 
оркали ундан муаллиф кузда тутмаган артефакт маъно чикариш алох,ида 
рагбатлантирилади. Шу сабабли “Илх,ом” театри спектаклларида Навоий, 
К,одирий, Гёте сингари муаллифларнинг хаёлига х,ам келмаган ва, бизнинг 
назаримизча, уринсиз ва мутлако нотугри х,олатлар буй курсатаверади.

Артефакт марказида асл субъект, яъни яратувчи эмас, балки объект, 
яъни нарса туради, бетакрорлик ва ноёблик эмас, балки кайтарик ва 
иккиламчилик етакчи булади. Постмодерн артефакт талкин генератори, 
утмиш маданиятини интертекстуал идрок этиш омилидир. Артефактни
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утмиш ва бугунги маданият уртасида тухтовсиз юриб турган узига хос соат 
капгирига ухшатиш х,ам мумкин.

Кич. Постмодерн эстетикада фаол кулланиладиган бу атама олмонча 
kitsch — пала-партиш, кул учида килинган ва арзонга сотиладиган мах,сулот 
маъносини беради. У -  купчилик учун шоша-пиша тайёрланган, аммо 
диккатни тортадиган сирти ялтирок товар. Кич илк бор Олмонияда XIX 
асрнинг иккинчи ярмида амалий санъатга дойр бетакрор асарларни саноат 
асосида ишлаб чикаришга киришиш туфайли юзага келган. Ушбу 
мамлакатда 1860 йилдан эътиборан америкаликлар учун Оврупонинг юксак 
санъат асарларига ухшайдиган маданий товарларни оммавий равишда 
тайёрлаш ва кургазмалар оркали сотиш йулга куйилди. Кейинчалик кич 
атамаси ва х,одисаси адабиёт, мусика, театр, архитектура, кинематограф, 
телевидение сингари санъат тармокларига х,ам ёйилди.

XX асрнинг 60-80-йилларидан эътиборан кич оммавий маданиятда кенг 
таркалган х,одисага айланди. Ундан, айникса, сарик матбуот воситалари, 
кино ва видео сингари техник санъат турларини омма дидига мослаб 
жих,озлашда кенг кулланилди. Кич нафакат хдваскорлик ва профессионал 
санъат сохдси, балки халк санъати тармокларига х,ам чукур кириб бориб, 
фолклор куринишидаги сохта санъат намуналари юзага келишига сабаб 
булмокда. Кичнинг х,ар бир мамлакатда у3 миллий хусусиятига эга 
булаётгани бу х,одисанинг янада кенг ёйилишига сабаб буляпти. К,изиги 
шундаки, купинча кич мах,сулот тайёрлаган кишилар унинг кич эканини 
хаёлларига х,ам келтирмасликлари мумкин. Жумладан, юртимизда терма ва 
достон айтишнинг кич куриниши анча кенг ёйилган. Купчилик айтимчилар 
огзаки ижоднинг асл дурдоналарини тулик узлаштириб олиш, унга ижодий 
ёндашиш урнига узлари чала-чулпа урганиб олган, аммо ташки жихдтлари 
билан достон ёхуд термаларга ухшаб кетадиган, амалда айни аудиториянинг 
айни дамдаги талабларига мос келадиган “бозорбоп” мах,сулот такдим 
этадиларки, уларни кичнинг узбекча куринишларидир дейиш мумкин.

Мутахассислар томонидан кичнинг оммавий истеъмол маданияти 
дунёсида анча кенг таркалган куйидаги тур лари борлиги кайд этилади: 1. 
Ретрокич— у т и ш д а  раем булган нарсаларни йигиш ва ушаларга ухшатиб 
тайёрланган товарлардан иборат кич. Х,озир купчилик утмитттга тегишли 
кутилар, хдйкалчалар, гиламчаларни коллекция килишга кизикади. Шу 
х,олат х,исобга олиниб, ишлаб чикариладиган маданий товарларга ретрокич 
дейилади. 2. Бозор кичи- кайбир жихдтлари билан халк амалий санъати 
намуналарига ухшаб кетадиган танга йигиладиган мушук, майда пуллар 
ташлаб куйилишига мулжалланган кийик, бургут, йулбарс х,айкалчалари ва 
шунга ухшаш уз йуналишини тез-тез узгартириб туришга мойил товарлар 
шаклидаги кичлар. 3. Неокич -  чирокли авторучка, термометрли кистиргич, 
туппончасимон зажигалка, очкичли тарок сингари кутилмаган кутттимча 
функцияси билан аклни шоширадиган турли совгабоп маданий товарлар.

Кичга деярли хдмиша муайян колипдан чикмаган х,олда сохта 
оригиналлик, х,ашамдорлик хос. Асл санъат асарларидан фаркли уларок кич 
х,еч качон савол тугдирмайди, балки олдиндан тайёрлаб куйилган колипдаги
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жавобларни такдим этади холос. У рух,ий изланишларга ундамайди, балки 
кишини хотиржамлик ва бемалолликка чакиради. Кич олдин яратилган 
юксак бадиий образларнинг жунлаштирилган ва сийкаси чиккан нусхасини 
юзага келтиради. Юксак санъат намуналаридан фойдаланиш х,исобига кун 
курадиган кич баъзан сирли, кизикарли булишни х,ам даъво кил ад и. Аммо 
таклидга асослангани учун катта кимматга эга булолмайди. Шу боис кич 
бадиий жихдтдан гариб ва маънавий томондан шубх,али, бозорбоплик учун 
эстетик томонни курбон киладиган х,одиса саналади. Агар классик санъат 
учун борлик билан бадиий образнинг узаро мувофиклиги идеал саналган 
булса, оммавий постмодерн маданият ясама нарсалардан кич устириб 
чикариб, харидоргирликни бирламчи курсаткичга айлантиради.

Универсализм. Постмодерн эстетикада гоят кенг тар калган бу 
тушунча бир катор маъно катламларига эгадир. Универсализмнинг энг 
кадимий бирламчи маъноси бутун инсониятни х,алокатдан куткаришни 
англатиб, жах,оний динларнинг асосини ташкил этган гояни билдиради. 
Яъни ислом, христианлик, мусовийлик сингари динлар инсон ва инсониятни 
гунох,лар, демакки, мукаррар х,алокатдан куткариш мумкин деб х,исоблайди 
хдмда шунга интилади. Атаманинг иккинчи маъноси бир санъаткорнинг 
бир неча жанрда ижод килитттини англатади. Тушунчанинг учинчи ва 
бевосита постмодерн адабиётга тегишли маъноси борликни куриш, уни 
тушуниш ва тасвирлаш борасида мавжуд булган барча карашлардан танлаб 
утирмай, аралашига фойдаланавериш кераклигини англатади. Шунга 
таянган холда постмодерн адабий универсализм битта муаллиф 
ижодида турли жанр, х;ар хил бадиий тизим %амда турфа 
царашларнинг эркин уйгунлашуеини англатуечи тушунчадир дейиш 
мумкин. Постмодерн санъат ва адабиётда тур ва жанрлар тугрисидаги 
азалий карашлар бузилгани, санъатнинг барча куринишларида коришиклик, 
яъни синкретизм кучайгани универсализмнинг кенг ёйилишига олиб келди. 
Эндиликда бирор адабий жанр ёки шаклни тоза х,олида курмаслик оддий 
х,олатга айланиб бормокда. Бу постмодерн адабий универсализмнинг 
намоён булишини билдиради.

Шундай килиб, адабий постмодернизм борасидаги барча кузатишларни 
умумлаштирган х,олда куйидагича тухтамга келиш мумкин. Х,ар кандай 
эстетик яратикни деконструкциялаш имкони борлиги; турли бадиий 
услубларга таклид килиттт мумкинлиги; интертекстуаллик, суз уйинларидан 
фойдаланиш, бор ёки йуклиги дан катъи назар, исталган матндан истагандай 
узинди олиш, хох,лаганча ва хох,лагандай кучирмалар келтиришнинг ижод 
саналиши; мавжуд асарларга бемалол дахл килиш мумкинлиги; узук- 
юлуклик ва курок тамойилининг амал килиттти; эстетик яратикларда адоксиз 
киноя ва доимий пародик ёндашув мавжудлиги; анъанавий эстетик 
кадриятларга эътиборсизлик; бадиий асарни бах,олашдаги чексиз 
плюрализм; эстетика сохдсидан фожиавийликни сикиб чикарадиган 
даражадаги лаззатбозлик (гедонизм) ёйилиши; хунуклик билан гузалликни 
фаркламаслик; эстетик жанрлар хдмда юксак ва тубан, олий ва оммавий 
маданиятларнинг коришиклиги; барча санъат турларининг театрлашуви ва
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шоулашуви; эстетик х,одисларга истеъмолчилик талаби билан ёндашиш ва 
техник воситалар кумагида бадиий яратикларни узлуксиз ишлаб чикариш 
хдмда намойиш этиш мумкинлиги сингари жихдтлар постмодерн 
санъатнинг белгилари х,исобланади.

Х,озирга келиб, борликни куриш, уни англаш ва бадиий акс эттиришга 
дойр илгари амалда булган барча илмий караш, ижодий метод, йуналиш ва 
окимлар узларининг бор имкониятларидан деярли фойдаланиб булди. 
Шунинг учун х,ам кейинги даврда пайдо булган “трансреализм”, 
“постмодернизм”, “постпостмодернизм”, “трансавангард”,
“постструктурализм” каби атамалар эндиликда санъат ва адабиётда мавжуд 
метод, оким ёки йуналишларнинг бирортаси х,ам якка хукмрон 
булолмаслигини, барча оким, ёндашув ва йуналишларнинг узаро 
чикишадиган жихдтларидан фойдаланавериш лозимлигини англатади. 
Бундан буён фалсафий караш ва бадиий ижодда бирорта х,ам метод ёки 
йуналиш устувор булолмайди. Инсоният тафаккури ва бадиий диди уз 
тараккиётининг шундай боскичига келдики, эндиликда ижодий метод ва 
фалсафий тизимлардан кайсидир биттасини тугри х,исоблаб, купчиликнинг 
шунга кутттилитттига эришиш мумкин эмас. Чунки тобора шахслашиб 
бораётган башариятнинг фикру карашлари, диду туйгулари эндиликда 
якранг булолмайди. Шахслик узига хослик, узига хослик эса адоксиз хилма- 
хиллик ва чексиз плюралликдир. К,андайдир табака учун маъкул келадиган 
универсализм хукмронлигининг йуклиги бугунги инсониятнинг универсал 
х,олатидир.

Ижтимоий тафаккурдаги коришикликнинг универсал х,олатга 
айланиши, умуман, бадиий ижод, хусусан, адабиётда х,ам универсализмни 
юзага келтиради. Шунинг учун х,ам кечагина купчилик одатланган 
анъанавий йусинда ижод килиб юрган адибу шоирлар, х,еч кутилмаганда, 
тамомила ноанъанавий йулда ёза бошпаши х,еч кимни ажаблантирмайди. Бу 
х,олатни ижодкорга кандайдир бадиий-эстетик окимнинг таъсири ёки унинг 
кайсидир бир санъаткорга таклиди деб эмас, балки муаллифнинг 
индивидуаллик, тасвир оригиналлиги ва туйгулар ифодаси тулиьушгига 
эришишга булган табиий интилиттти натижаси сифатида изох,лаш хдкикатга 
якин булади.

Санъат ва адабиёт неча минг йиллар давомида объектив борликнинг 
табиат, жамият, шахсият каби катламларини узлаштириш окибатида гоят 
серкирра ва чегарасиз куламдаги башарий маданиятни юзага келтирди. 
Бугунги постмодерн санъат ва адабиёт бадиий тафаккурдаги доимий 
эврилишлар туфайли борликнинг узиданда серкатлам булиб кетган 
маданият деб аталмиш уша х,одисанинг узини эстетик узлаштиришга 
киришди. Башарият уз тараккиётининг шундай боскичига етдики, бугунги 
одам канчалик истамасин, энди ёввойи табиатнинг ёввойи фарзанди була 
олмайди. Инсон яшаш тарзи, борлиги, хдтто, генетик тукималарига кадар 
маданийлашиб кетди. Бу кечим инсон рух,ияти ва маънавий-ахлокий 
кадриятларига кадар куч и б, одамнинг нафакат эзгулиги, балки ёвузлиги х,ам 
маданий куриниш касб этди. Замонавий адабиётнинг инсоният яратган
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маданий катламларни текширишга утгани, биринчи навбатда, ижодкорлар 
тилдаги сузларни уз асл маъноларида куллашдан кура уларга узлари истаган 
маънони юклашга интилаётганида, шунингдек, бир замонлар яратилган 
бадиий матнлар тамомила узгача тал кин этилаётганида куринмокда.

Постмодернизмдаги энг мух,им жихдт шундаки, у санъат асарларини 
алох,ида истеъдодлар томонидангина яратиладиган бетакрор феномен эмас, 
балки эплирок х,ар кандай одам мавжуд техник имкониятлардан 
фойдаланган х,олда килиши мумкин булган шунчаки оддий бир юмуш деб 
билади. Постмодерн ёндашувга кура х,ар кандай битик яратилишининг узи 
биланок яшаш, талкин ва тах,лил килинишга хдкли, танкид ёки инкордан 
их,оталанган тугал эстетик х,одиса саналиши мумкин.

Узбек театр ва тасвирий санъати хдмда куш и кч ил и гида бир кадар 
намоён булган эсада миллий адабиётимизда х,али том маънода 
постмодернизм намунаси х,исоблаш мумкин булган асар яратилгани йук- 
Лекин замонавий адиблар ижодида интуитив тарзда дунёга келган анчагина 
постмодерн образлар, ифодалар, лавх,алар, чизгилар мавжуддир. Бу х,олни 
миллат тафаккур ва рух,оният йусинида мавжуд анъаналарга риоя этиш 
кучли экани билан изох,лаш мумкин. Бизда качондир постмодернизмни 
тафаккур тарзи, оламни англаш ва изох,лаш йусини уларок кабул килиш 
мумкинлиги эх,тимолдан йирокдир. Узбек адабиётидаги постмодерн 
изланишлар асосан шакл ва ифода йусини хилма-хиллигига эритттиттт 
йулидаги уринишлар тарзида намоён булмокда.

Постмодернизмнинг мох,иятига кириб борган сари глобаллашган 
дунёда гоят кенг ёйилаётган ушбу х,одисага муносабат йусинини белгилаб 
олиш х,ар кандай миллат учун хдёт-мамот масаласи экани якколрок 
англашилади. Анчагина мусбат хусусиятларга эга ушбу фалсафий-эстетик, 
ижтимоий-маънавий феномен замирида инсониятнинг ахлокий акидалари, 
хусусан, биз узбекларнинг маънавий дунёмизга дахл киладиган бир канча 
хатарли жихдтлар х,ам мавжудлиги кузга ташланади. Йук, постмодернизм 
айнан кайсидир миллатнинг ахлокий-маънавий тутумларига дахл килиб, 
уни узгартиришга уринмайди, лекин мох,иятан узгача карашу акидаларни 
мах,в этиш хусусиятига эга. Чунки у инсонга уз кулайлиги ва манфаати 
йулида х,ар кандай чекловларни бузишга изн беради. Постмодернизм бирон 
бир худудга бостириб киришни уйламагани х,олда уз-узидан худди 
кексалик, йил фасллари, грипп эпидемияси каби тусик билмай, ёйилиттт 
хусусиятига эга. Хдзрат Навоий айтмокчи: “Хазон сипощга, эй богбон, 
эмас мониъ, Бу бог томида гар игнадин тикан цилгил”. Демак, унинг 
йулига ташкаридан тусик куйиб, куч билан тухтатиб булмайди. Шу сабабли 
х,ар бир миллат ах,лида уз маънавий киёфаси, ахлокий акидалари ва бадиий 
диди сингари ноёб бойликларини дахлсиз саклаб колишга курби етадиган 
мустах,кам ички маънавий кургон тикланмоги лозим. Бу кургон кандай 
унсурлардан ташкил топади-ю, у кай йусин тикланиши кераклиги х,акида 
миллат ойдинлари чукур уйлаб куришлари керак булади.
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СУНГСУЗ

Курдингизки, ушбу китоб тулигича куркам матнни тах,лил килишнинг 
илмий асосларини тайин этишга багишланган. Маълумки, адабиёт х,алигача 
х,ам асл мох,ияти илмий жихдтдан тула очилмаган ва очилиши х,ам кийин 
булган санъат тури х,исобланади. Бинобарин, куркам адабиётни урганишга 
тутинганда унинг бир катор муаммоларини охирига кадар х,ал этиш 
замонавий фаннинг имкониятларидан ташкарида эканига олдиндан 
куникиш керак булади. Бунинг устига, адабий муаммолар хакида сунгги 
хакикатни айтиттт тобора кийинлашиб бормокда. Якиндагина хдммага 
тушунарли ва аникдай туюлган айрим масалалар бугун тушунарсиз 
жумбокка айланганини куриттт мумкин. Дейлик, кечагина роман жанрига 
хос тематика, проблематика, хджм, персонажлар микдори сингари жихдтлар 
борасида адабиётшунослик илми анча катъий тухтамга эга эди. Бугун энди 
бундай деб булмайди. Негаки, бугун ун бет х,ам келмайдиган, биргина образ 
иштирок этадиган романлар пайдо булди. Аслида бу каби куриниб турган, 
оддий “хакикаг’ларнинг бекор булганидан унчалик кур км аса х,ам булади. 
Чунки купинча куёшнинг ер атрофида айланиши, ернинг думалок эмас, 
балки яссилигига ухшаш сиртдан кузга “аник” куриниб турган “хакикат”лар 
аслида одамни чалгитади.

Илм шунга ухшаш кундалик маиший “хакикат”ларни бартараф этиш 
оркали тараккий этади. Бундай бартараф этиш натижасида курилаётган 
масалаларнинг мураккаблигини англамасликдан келиб чиккан илк 
боскичдаги жун “аниклик” урнини мах,сулдор тушунарсизлик олади. Илм 
даражасига етмаган ибтидоий хдкикатлар эгаси булган киши кузга яккол 
куриниб турган “маълумот”ларни билиб олгач, уларни бир тизимга сола 
олмайди ва мантикли жавоб топиш ниятида илмни ёрдамга чакириш 
заруриятини туяди. Бундай одамлар илм биз берган саволларга жавоб 
топиши керак деб уйлайдилар. Илм бу саволларга жавоб беришга астойдил 
уринади х,ам. Шунда бундай саволларга купинча жавоб йуклиги маълум 
булади. Негаки, негаки,.. савол нотугри куйилган булади. Саволни тугри 
куйиш эса, унга тула жавоб топишга Караганда кийин булган юмушдир. 
Янаям кизиги шундаки, саволга жавоб топиш илмнинг асосий вазифаси 
саналмайди. Яъниким, кайсики саволга тулик жавоб топилиши билан у 
муайян фаннинг таъсир майдонидан чикиб, кундалик амалиёт х,одисасига 
айланиб колади. Демак, фаннинг асосий вазифаси саволни тугри куя 
билишдан иборат. “Бадиий тах,лил асослари” фани х,ам шу хдкикатдан 
ташкарида эмас.

Х,ар кандай фан уз имкониятининг муайян чегараси борлигини, оламда 
унинг тадкикот усуллари ёрдамида х,ал этиб булмайдиган масалалар х,ам 
учраши мумкинлигини тан олгандагина хдкикат сари холис кадам куйган 
булади. Хдётнинг бирор бир тармогидаги барча муаммоларни истисносиз 
х,ал этишни даъво килиш фаннинг ожизлигини курсатадиган белгидир. 
Рузгорий “соглом акл”га таянган маиший мантик эгаларининг илму фанга 
муносабатлари жох,илият даврида санамларга сигинадиган арабларнинг уз
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бутларига ёндашувларига ухшайди. Жох,илият даврдаги араблар бошларига 
иш тушганда, кумак сураб узлаРи яратган санамларга сигинганлар. 
Табиийки, санамлар х,еч кандай ёрдам беролмаган. Шунда хозиргина 
санамларни Яратган х,исоблаб топинган кишилар аччикланиб, бутларнинг 
ёгочдан килинганларини синдириб ташлаганлар, хамирдан ясалганларини 
еб куйган л ар. Бундай кишилар илм билан эмас, балки унинг меваси булмиттт 
натижа билан, яъни жавоблар билангина иш куришни истайдилар. Х,олбуки, 
илм узининг тадкикот методларига таянмаган, бу жараёнда бевосита 
иштирок этмаган кишига тайёр ва тушунарли жавоб бермайди. Илм учун 
тугри савол куйиш мух,им. Унга жавоб топишни истаган одам айни фаннинг 
усул ва воситаларига таянган х,олда изланиши керак булади. Илм берадиган 
жавоб унинг узидан ташкарида булмайди. Шуниси х,ам борки, илм берган 
жавоблар х,ам мутлак узгармас эмас, асосли янгича караш пайдо булиши 
билан олдинги илмий тухтам кимматини йукотиши мумкин.

Шунингдек, илму фан х,ар кандай саволга эмас, балки тугри куйилган 
саволгагина жавоб беради. Масалан, “Менга Навоий, Бобур, Нодира, Fафур 
Гулом асарлари нега ёцади ёки ёцмайди ? деганга ухшаш саволлар 
“Бадиий тах,лил асослари” фани жавоб бера оладиган саволлар сирасига 
кирмайди. Илм муайян методикага таяниб иш кургани учун х,ам дуч келган 
саволга жавоб беравермайди. Юкоридагига ухшаш саволлар илмнинг 
предмета булиши учун олдин улар шахе психологияси, ижтимоий 
психология ёхуд адабий дидлар тарихи нуктаи назаридан берилаётганлиги 
сингари жихдтлар аниклаттттирилиттти керак булади. Ундан кейин куйилган 
саволларни шу илмларда кулланиладиган тушунчалар х,олатига келтириб, 
улар воситасида жавоб излаш лозимдир. Эх,тимол, бундай йул билан 
олинган жавоблар кимларгадир ута тор ва мутахассисларгагина тушунарли 
туюлар, лекин фан шу йусиндаги илмий хдкикатдан бошка нарсани таклиф 
этолмайди.

Кулингиздаги китобда бадиий матнни адабиёттанув илмининг бугунги 
имкониятлари даражасида текшириш йуллари тадкик этилди. Шунинг учун 
х,ам куркам матннинг адабиётшунослик фани доирасидан тапщаридаги 
ижтимоий вазифаси, унинг укирман томонидан идрок этилиши 
психологияси сингари бир куп жихдтларга атрофлича тухталинмаган. 
Бадиий матннинг яратилиши ва тарихий вазифаси масалалари х,ам деярли 
текширилмаган. Асосий эътибор муайян тугаллик ва ички мустакилликка 
эга бадиий матннинг узини тадкик этишга каратилди.

Бадиий матнни тушунишнинг мукаррар равишда турфа булишидан 
келиб чикиб, айрим мутахассисларда асар тах,лилида купинча кул келадиган 
усулларни яратишга уриниш керакми узи, адабий матн тах,лилининг 
универсал йусинини ишлаб чикиш унга ижодий ва хилма-хил ёндашишга 
тусик булади-ку, деган савол пайдо килиши мумкин. Бизнингча, х,ар кандай 
х,одисани англаш ва изох,лаш учун унга дойр конуниятни билиш керак. 
Бинобарин, бадиий матнга ёндашишнинг универсал усулларини урганиш 
унга теранрок англашга х,алакит бермайди, аксинча, тах,лил



самарадорлигини оширади. Чунки тах,лилчини аллакачон кашф этилган 
хакикатларни кайта кашф этиш заруриятидан куткаради.

Бугунги миллий адабиёттанув илми янгиланиш боскичига кирди. Бу 
х,ол унинг олдингидай мух,окамага урин колдирмайдиган катъий жавоблар 
беришга эмас, балки масалани тугри куйишга уринаётганида, у3 
карашларини хукму хулоса йусинидан кура мулохдза ва таклиф шаклида 
билдираётганида кузга ташланади. Х,озирги адабиётшунослик савол 
куйишга хдракат киляпти, олдинлари у жавоб беришга ихтисослашган эди. 
Бугун у ёки бу тадкикотчи тажрибасидаги бетакрор индивидуал жихдтларни 
намоён этишдан кура, матнни тах,лил килишнинг универсал киррасини 
тайин этишга эътибор каратилмокда. Танишиб чикканингиз китобда х,ар 
кандай асарни текширишда кул келиши мумкин булган усуллар тизимини 
беришга уринилди.

Маълумки, бадиий матнни тур ли нуктаи назар дан тадкик этиш мумкин. 
Куркам матндан тарихий, фалсафий, ижтимоий муаммоларни текширишда 
кул келадиган хомашё тарзида ёки бирор даврдаги маиший, хукукий, 
ахлокий, диний карашларни тадкик этишга манба сифатида фойдаланиш 
имкони бор. Ушбу китобда матнга асосан куркам эстетик х,одиса тарзида 
ёндашилиб, битикнинг узига хослиги, унинг бадиий жозибаси кандай 
унсурлардан ташкил топганини аниклашга диккат каратилди.

Деярли барча куркам матнлар табиий равишда купвазифалилик 
(полифункционал) хусусиятига эга. Яъни битта матн купинча бирваракайига 
бир канча вазифани бажаради. Чунончи, кадим боболаримиз колдирган 
тошбитиклар уни ёзган туркий боболар учун келажак авлодга битилган 
ёдномалар булса, бугунги кунда урганувчиларнинг максадидан келиб чикиб, 
х,ам тарих, х,ам тил, х,ам адабиёт, х,ам дин, х,ам маънавият нуктаи назаридан 
муайян вазифаларни бажаради. Бундай полифункционаллик матн учун 
тасодифий х,одиса булмай, конуниятдир дейиш мумкин. Негаки, бадиий 
матн узининг бош эстетик вазифасини бажара олиши учун куш и мча 
вазифаларни х,ам бажарадиган даражада яратилиши керак булади. Агар 
тошбитиклар шунча куп вазифалар бажариш кудратига эга булмаганда, 
узининг асл ёдномалик вазифасини х,ам тула бажаролмас эди.

Куринадики, матн бадиий вазифасининг тарихий, лингвистик, ахлокий, 
хдрбий ва бк. функциялар билан бакамти келиши унинг кимматини тайин 
этади. Бунда бир-бирини такозо этадиган икки жихдт кузга ташланади: яъни 
муайян бадиий вазифани бажариш учун матн ижтимоий, тарихий, маиший, 
ахлокий, фалсафий ва бк. функцияларни бажариши керак ва аксинча, матн 
ижтимоий, тарихий, маиший, ахлокий, фалсафий сингари вазифаларни 
бажара олиши учун эстетик функцияни х,ам уддалаши зарур. Албатта, факат 
биргина вазифани бажарадиган матнлар х,ам учраб туради. Китобдаги 
тегишли маколаларда куркам матнни тадкик килмокчи булган киши куп 
вазифали матннинг узи аникламокчи булган киррасини аник белгилаб 
олиши лозимлиги курсатилди.

Айтилганидек, ушбу китобда куркам матнни факат эстетик х,одиса 
сифатида текшириш йуллари тадкик этилган. Кцзиги шундаки, адабий
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ходисага эстетик ракурсдан карашнинг узи х,ам гоят куп киррали буладики, 
тадкикотчи уз йуналишини аник белгилаб олмаса, кузлаган натижага эриша 
олмайди. Чунончи, Чулпоннинг биргина “Бузилган улкага” шеърини 
тадкикотчининг илмий максадидан келиб чикиб тамомила турли 
йуналишларда текшириш мумкин. Ушбу шеърни “жадид ижтимоий 
лирикасининг намунаси”, “миллий озодлик туйгуларининг лирик ифодаси”, 
“XX аср бошларидаги узбек лирикасида шаклий узига хосликлар”, “Чулпон 
шеъриятида ижтимоий оханглар”, “Магжон Жумабойнинг “Туркистон” ва 
Чулпоннинг “Бузилган улкага” шеърларида миллий озодлик гояларини 
ифодалашдаги урток ва фаркли жихдтлар” ва бк. куплаб йуналишларда 
текшириш мумкин. Бундай ёндашувларнинг х,ар бири узига хос илмий 
тадкикот тарзини х,ам такозо этади: бир уринда шеър матни монографик 
урганилади; бошкасида шу битик миллий адабиёт тарихи фонида 
текширилади; узга х,олатда шеър компаративистик усулда киёсий тадкик 
этилади ва бк.

Кулингиздаги китобда бадиий асарларни умумтаълим мактаблари, урта 
махсус укув юртлари ва олий филологик таълимда укув тах,лилига тортиттт 
хдмда матнни соф илмий тах,лил килитттнинг йул ва усуллари, узига 
хосликлари, бу кечимда синчи шахсияти ва унинг профессионал 
тайёргарлик даражасининг урни сингари муаммолар тадкик этилганлиги 
бадиий тах,лил кечимининг назарий асослари мустах,кам булишини 
таъминлайди. Бу асосларга таянган х,олда иш курилса, адабиёт укитишга 
дойр тадбирлар самарали ва кизикарли булади. Шунингдек, универсал 
карашлар тизимига суяниш илмий-филологик тах,лилнинг савияси 
кутарилишига хизмат килади. бадиий асар юзасидан билдирладиган 
фикрларнинг мантикий асосли, келинадиган тухтамларнинг холис булишига 
олиб келади.

Бадиий асарни тах,лил этиш буйича очун микёсида юзага келган илмий 
мактаблар, айникса, модернизм ва постмодернизм йуналишидаги асарларга 
ёндашув йусинлари борасидаги карашлар адабий матнни умумжах,он 
мезонларига таянган х,олда текшириш ва бах,олаш имконини беради.

Умид киламизки, “Бадиий тах,лил асослари” китоби борган сари 
инжалашиб, нозиклашиб, турфалашиб бораётган нафис адабиёт 
намуналарини тула, аник ва чукур тадкик этиб, холис хдмда х,акконий 
тухтамларга келишда мутахассисларга ёрдам беради.
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