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SO‘Z BOShI

Prezidentimiz Islom Karimovning “Alisher Navoiy nomidagi Toshkent davlat
o‘zbek tili va adabiyoti universitetini tashkil qilish to‘g‘risida”gi Farmonida “O‘zbek tili
va adabiyotini, uning o‘ziga xos xususiyatlari, ilmiy-nazariy, falsafiy-estetik asoslarini,
zamonaviy ta'lim texnologiyalarini chuqur o‘zlashtirgan, davr talablariga javob beradigan
yuksak malakali ilmiy va pedagog kadrlar tayyorlash” bugungi filolog mutaxassislarning
muhim vazifasi deyiladi'. “Adabiyotshunoslik nazariyasi” fani adabiyotning paydo
bo‘lishi, uning so‘z san'ati sifatidagi xususiyatlari, ijtimoiy hayotdagi o‘rni, inson
shaxsini shakllantirishdagi roli, adabiyotning o‘ziga xos xususiyatlari, undagi adabiy tur
va janrlar, adabiyot tarixi va adabiy jarayon, badiiy san‘atlar, ijodiy metod va ijodkor
uslubi kabilar xususida ma'lumot beradi.

“Adabiyotshunoslik nazariyasi” fanining ahamiyati adabiyotning insoniyat va
millat hayotidagi o‘rnini ko‘rsatish, kishilarning ruhiy-ma'naviy dunyosini aks ettirish,
adabiy-estetik jarayonni tushunish, yangi janrlar, obrazlar va uslub poetikasiga xos
o‘zgarishlarni tahlil gilishda namoyon bo‘ladi.

Bakalavriat bosqichi talabalari ushbu fan vositasida adabiyotdagi o‘zgarishlar,
yangi maydonga kelgan janrlar, uslub xususiyatlari, jahon va gardosh xalglar bilan
munosabati hagida ma'lumotga ega bo‘ladilar.

“Adabiyotshunoslik nazariyasi” mumtoz adabiyot tarixi, lingvopoetika, tarix,
falsafa, estetika, sotsiologiya va psixologiya, san‘atshunoslik fanlari bilan uzviy alogaga
ega.

Ushbu fanni o‘qitish orqali o‘zbek tili va adabiyotini jahon adabiyoti kontekstida
tushunadigan, zamonaviy ta'lim texnologiyalarini chuqur o‘zlashtirgan, davr talablariga
javob beradigan yuksak malakali ilmiy xodimlar va pedagog kadrlar tayyorlash ko‘zda

tutiladi.

1 Karimov 1. Alisher Navoiy nomidagi Toshkent davlat o‘zbek tili va adabiyoti universitetini tashkil gilish hagidagi farmon.
Xalq so‘zi, 14 may, 2017



“Adabiyotshunoslik nazariyasi” fanining sillabusi

(2016/2017) o‘quv yili

Kafedra nomi : Adabiyot nazariyasi va zamonaviy adabiiy jarayon.
O’qituvchi haqida Ulug’ov Abdulla O’zbekovich Ulugovabdulla@
ma’lumot: rambler.ru
Semestr va o’quv 1-semestr

kursinig davomiyligi

jami: 124

shuningdek:

Ma’ruza 30
O’quv soatlar jami:

Seminar 24

Amaliy (laboratoriya) 22

Mustaqil ta’lim 48

5120100 - Filologiya
va tillarni yqitish
(o’zbek tili)

Yo’nalish nomi va shirifi

Kursning predmeti va mazmuni: “Adabiyotshunoslik nazariyasi” fanini
o‘qitish orqali adabiyotni smz san‘ati sifatida tushunadigan, uning insonshunoslik
mohiyatini anglaydigan, adabiyot tarixi tamoyillarini, zamonaviy adabiyotdagi
o‘zgarishlarni, jahon adabiyoti kontektida tushunadigan, zamonaviy ta'lim
texnologiyalarini chuqur o‘zlashtirgan, davr talablariga javob beradigan yuksak
malakali ilmiy xodimlar va pedagog kadrlar tayyorlash ko‘zda tutiladi.

Kursni o‘qitishning maqsadi va vazifalari: ‘“Adabiyotshunoslik nazariyasi”




fanining magsadi bakalavriat talabalariga  adabiyot nazariyasi, Sharq va G‘arb
adabiyotshunosligi xususiyatlarini o‘rgatish, janr, syujet, badiiy obraz, uslub, detal
kabi adabiyotshunoslik hodisalarini farglash  malakasini shakllantirishdan iborat.
O‘quv fanining vazifalari: adabiyotshunoslik nazariyasini tarixiy va zamonaviy
adabiy-estetik hodisa sifatida o‘rganish, badiiy asarlarni ilmiy-estetik tahlil qilish,
adabiyot tarixi va zamonaviy adabiyot namunalarini qiyoslash, o‘zbek adabiyoti va
Sharg mumtoz adabiyoti munosabatini belgilash; — o‘zbek adabiyoti va jahon
adabiyotini giyosiy tahlillash; — yangi o‘zbek adabiyotiga xos poetik komponentlar
masalasini talgin etish; — milliy adabiyot namunalarini yangi nazariy xulosalar, tahlil
tamoyillari asosida tadqiq etish.

Kursning tarkibi va mazmuni

Ne Mavzular ma'r | Amaliy Seminar
uza | mashg‘ul | mashg‘ulotla
otlar soati ri soati
1 | Adabiyotshunoslik  —  badiiy| 2
adabiyot to‘g‘risidagi fan
2 | Adabiyotshunoslik tarixi 2
3 | Arastuning “Poetika” asari 2 2
4 | “Jahon adiblari adabiyot haqida” 2
kitobidagi maqolalar tahlili
5 | Fitratning ‘“Adabiyot qoidalari” 2
asari tahlili
6 | Quronov D., Rahmonov B. “G‘arb 2

adabiy-tanqidiy tafakkuri tarixi
ocherklari” kitobi

7 |lIzzat  Sultonning  “Adabiyot 2
nazariyasi” darsligi
8 | Fitratning “Shoir va shoirliq”, 2
“Eski turk adabiyoti namunalari”,
“Tilimiz — 17, “Tilimiz — 27,
“Tilimizning abadiyligi”
magqolalarini o°‘qib o‘rganish

9 | Fitratning  o‘zbek  adabiyoti 2
mumtoz namoyandalari ijodiga
bag‘ishlangan maqolalarini o‘qib

o‘rganish

10 | Matyoqub Qo‘shjonov — 2
adabiyotshunosh

11 |Ozod Sharafiddinov — 2

adabiyotshunosh




12 | Badiiy asar 2

13 | Badily asar kompozitsiyasi 2 |2

14 | Badily asar syujeti 2

15 | Og‘zaki va yozma adabiyot 2
namunalari tahlili

16 | Adabiy tur va janrlar 2 2

17 | Badiiylik — adabiyotning asosiy
Xususiyati

18 | Badiiy asar matni tahlili (she'r, 2
hikoya matnini tahlil qilishda
munozarali  dars  metodidan
foydalaniladi

19 | Navoiy  she'rlaridagi  badiiy 2
san‘atlar

20 | Bobur she'rlaridagi she'riy 2
san‘atlar

21 |Cho‘lpon  she'rlaridagi  badily 2
san‘atlar

22 | Gafur G*ulom she'rlaridagi badiiy 2
san‘atlar

23 | A.Oripov  she'rlaridagi  badiiy 2
san‘atlar

24 | Badiiy asar mavzusi 2

25 | Obraz — insonning adabiyotdagi| 2
umumlashma tasviri

26 | She'r tuzilishi va she'r tizimlari 4

27 | Aruz she'r tizimi 2

28 | Badiiy asar tili 2 |2

29 | ljodiy metod va ijodkor uslubi 2 |2

30 | Adabiy jarayon 2

31 | Naim Karimovning “Adabiyot va 2
tarixly ~ jarayon” kitobidagi
magolalar tahlili
Jami 30 |22 24

1-modul. Adabiyotshunoslik — badiiy adabiyot to‘g‘risidagi fan

Adabiyotshunoslik  fanining maqgsad va vazifalari. Badily asar




adabiyotshunoslik ob'ekti. Adabiyotshunoslikning tarkibiy gismlari: adabiyot tarixi,
adabiyot  nazariyasi, adabiy  tanqid,  matnshunoslik, = manbashunoslik.
Adabiyotshunoslik va adabiy jarayon. Inson — adabiyotning asosiy ob'ekti.

2-modul. Adabiyotshunoslik tarixi

Qadimgi davr adabiyotshunosligi. Arastu — adabiyotshunos. Sharq
adabiyotshunosligi: ilmi aruz, ilmi qofiya, ilmi bade'. Tazkiralar — Sharq
adabiyotshunosligining muhim manbasi. G‘arb adabiyotshunosligi. Bualo, Belinskiy
tadqiqotlari. Gegel “Estetika”si. Adabiyotshunoslik rivojida matbuotning o‘rni.
Adabiyotshunoslikning estetik did va ijtimoiy fikr o‘sishiga ta'siri.

3-modul. Badiiy asar

Badily asar va ilmiy asar. [jtimoiy hayot va badiiy asar. Xalq og‘zaki ijodi —
badiiy adabiyot ibtidosi. Folklor namunalari va yozma adabiyot. Matn — asar asosi.
Badiiy asar tarkibiy gismlari. Epik turga mansub asarlarning tuzilishi. Lirik (she'riy)
turga oid asarlar tarkibining o‘ziga xosliklari. Drama turidagi asarlarning tarkibi.

4-modul. Badiiy asar kompozitsiyasi

Badiiy asarda shakl va mazmun. Kompozitsiya — badiiy asar tarkibiy
gismlarining o‘zaro bog‘liq joylashishi. Badily asar kompozitsiyasi va
arxitektonikasi. Adabiy gahramon portreti. Peyzaj. She'riy asarlar kompozitsiyasi.
Epik asarlar kompozitsiyasi. Sharq va G*arb she'riyatining o‘ziga xos xususiyatlari.
An‘anaviy va modern asarlar kompozitsiyasi. Mumtoz drama, tragediya, komediyalar
kompozitsiyasi.

5-modul. Badiiy asar syujeti

Syujet — qahramonlar o‘rtasidagi o‘zaro munosabatlarni ifodalovchi, asar
mazmunini tashkil etuvchi vogyealarning muayyan tartibda joylashtirilishi. Fabula —
biri-biri bilan uzviy bog‘liq hayotiy voqyealar jamlamasi. Badiiy asarda syujetning
o‘rni va ahamiyati. Hayot voqyeligi — syujet asosi. Syujet tarkibiy gqismlari:
vogyealar tuguni, vogyealar rivoji, voqgyealar avj nugtasi, voqyealar yechimi.
Syujetda badiiy to‘qima. Sayyor syujetlar. Xronikal syujetli asarlar. Ko‘p tarmoqli
syujetli asarlar. Epik, lirik asarlarda syujet. Drama turiga mansub asarlarda syujet.

6-modul. Adabiy tur va janrlar

Adabiy turlar va janrlarning so‘z san'atidagi o‘rni va ahamiyati. Badiiy asarlar
hayot voqyeligi va inson obrazini gavdalantirishiga ko‘ra epos, lirika, drama turiga
ajratilishi. Har bir tur janrlarga bo‘linishi. Epos, lirika, drama turidagi asarlarning
she'riy yoki nasr yo‘lida yozilishi. Folklor va yozma adabiyotdagi janrlar.

7-modul. Badiiylik — adabiyotning asosiy xususiyati

Badiiylik — san'at asosi. Tabiatdagi go‘zallik va san'atdagi go‘zallik. Badiiy




adabiyotda hayot voqyeligi va inson obrazi so‘z orqali nafis tasvirlanishi. Badiiylik —
asar mazmuni va shaklining mutanosibligi, uslubining ravonligi, komponentlarining
o‘zaro uyg‘un kelishi, tilining jozibadorligi kabi omillar jamlamasi. So‘z —
adabiyotning asosiy quroli. Badiiy asar matnida so‘z. Badiiylik — obrazlilik. Obraz,
obrazlilik, ramz, majoz. Badiiylik — ijodkor mahorati mezoni. Badiiylikning epik,
lirik asarlarda namoyon bo‘lishi. Drama turidagi asarlarda badiiylikning aks etishi.

8-modul. Badiiy asar mavzusi

Mavzu — badiiy asarda e'tibor garatilgan muayyan voqyelik. Hayot voqyeligi —
badily asarlar uchun asosiy mavzu. Adabiyotdagi abadiy va davriy mavzular.
Mavzuning vyoritilishi. Badiiy asar uchun tarixiy voqgyelik va zamonaviy hayot
muammolarining mavzu gilib olinishi.

9-modul. Obraz — insonning adabiyotdagi umumlashma tasviri

Obraz — san'atga xos hodisa. Adabiyotda obrazning aks etishi. Inson —
adabiyotdagi asosiy obraz. Obraz — adabiy gahramon. Asardagi asosiy va boshga
gahramonlar. Personaj, xarakter, tip. Realistik va romantik, fantastik va majoziy
obrazlar. Portret — inson obrazini gavdalantirishning muhim unsuri.

10-modul. She'r tuzilishi va she'r tizimlari

She'r va nasr. She'riy nutqning o‘ziga xos xususiyatlari. She'rning tarkibiy
gismlari: misra, band, ritm, bo‘g‘in, turoq, vazn, qofiya. She'r tizimlari: aruz,
barmoq. FErkin, sarbast, oq she'r. Sharq adabiyotidagi she'riy janrlar. G‘arb
adabiyotidagi she'riy janrlar.

11-modul. Aruz she'r tizimi

Aruz — Sharg mumtoz she'riyatidagi asosiy tizim. Aruz — qisqa, cho‘ziq va o‘ta
cho‘ziq hijolarning muayyan tartibda guruhlanib takrorlanib kelishiga asoslangan
metrik she'r tizimi. Aruzdagi ritmik birliklar: hijo, rukn, bahr.

12-modul. Badiiy asar tili

Badiiy asar tili va ilmiy asar tili. Obrazlilik — badiiy asar tili asosi. Badiiy
san‘atlar: ma'naviy, lafziy san‘atlar. Muallif nutqi. Qahramon nutqi: dialog va
monolog. Personajlar portreti tasviri.

13-modul. ljodiy metod va ijodkor uslubi

ljodiy metod — hayot hodisalarini tanlash va ularga muayyan dunyogarash
asosida yondashish, talqin qilish yo‘li. Realizm va romantizm ijodiy uslubi.
Klassitsizm yo‘nalishi. Naturalizm, sentimentalizm, syurrealizm yo‘nalishi. [jodkor
uslubi.

14-modul. Adabiy jarayon




Ijtimoiy hayot adabiyot va san'atning bog‘ligligi. Qadimda adabiy jarayon.
Adabiy an'ana va novatorlik. Adabiy jarayondagi yetakchi jihatlarning namoyon

bo‘lishi. Adabiy jarayonning da
Mustagqil ta’lim : _ ) o o
“Adabiyotshunoslik ~ nazariyasi” fanini
o‘rganuvchi talabalar auditoriyada olgan nazariy
bilimlarini mustahkamlash va fanga doir mavzularni
o'zlashtirish uchun mustaqgil ta'lim tizimiga asoslanib,
kafedra professor o‘qituvchilari rahbarligida mustaqil
ish bajaradilar. Bunda ular qo‘shimcha
ADABIYOTLARni  o‘rganib  hamda  Internet
saytlaridan foydalanib referatlar va ilmiy ma'ruzalar
tayyorlaydilar, amaliy mashg‘ulot mavzusiga doir
tegishli ADABIYOTLARni o'rganadilar, ko‘rgazmali
qurollar va slaydlar tayyorlaydilar.

Talaba  mustagil ishni  tayyorlashda fan
xususiyatlarini  hisobga olgan holda, quyidagi
shakllardan foydalanish tavsiya etiladi:

-seminar mashg‘ulotlarga tayyorgarlik;

-darslik va o‘quv qo‘llanmalar bo‘yicha fan
boblari va mavzularini o‘rganish;

-tarqatma materiallar bo‘yicha ma'ruza gismini
o‘zlashtirish;

-maxsus ADABIYOTLAR bo‘yicha fan
bo‘limlari yoki mavzulari ustida ishlash
Joriy oraliq,
yakuniy
Ne | nazoratlarni N N ON YaN JAM
: Ne 1 Ne 2 Ne |
shakllari va
ballari
Maksimal 20 20 30 30
1
ballar
5 Shakli Og‘zaki | Og‘zaki | yozma | Test 100
3 Muddati 10 14 11 17
(xaftalarda)




Axborot resurs baza:

Asosiy
ADABIYOTLAR

Rahbariy ADABIYOTLAR

1. Islom Karimov. Yuksak ma'naviyat — yengilmas
kuch. — Toshkent: Ma'naviyat, 2010.

2. Islom Karimov. Adabiyotga e'tibor —
ma'naviyatga, kelajakka e'tibor. — Toshkent:
O‘zbekiston, 2009.

Asosiy ADABIYOTLAR

3. Sulton I. Adabiyot nazariyasi. — T.: O‘qituvchi,
2005.

4. Quronov D. Adabiyotshunoslikka kirish. — T.:
Fan, 2007

Terri Iglton. Teoriya literaturer. — M.: Territoriya

budumrego, 2010.

Qo ‘shimcha
ADABIYOTLAR:

5.

6.

Normatov U. Nafosat gurunglari. — T.: Mubharrir,
2010.

Sharq mumtoz poetikasi: manba va talginlar. — T.:
O‘zbekiston milliy ensiklopediyasi davlat ilmiy
nashriyoti, 2008.

Ulug‘ov A.  Adabiyotshunoslikka Kkirish. — T.:
Universitet, 2005.

Sharafiddinov O. ljodni anglash baxti. — T.: Sharq,
2004.

Teoriya literaturer. Pod. red. N.D.Tamarchenko. —
M.: Akademiya, 2004,

Xalizev V.ye. Teoriya literaturer. 4-ye izd. — M.:
Vrisshaya shkola, 2006.

Quronov D., Rahmonov B. G‘arb adabiy-tangidiy tafakkuri
tarixi ocherklari. — Toshkent: Fan, 2008

Normativ-huqugiy
hujjatlar:

1.

Karimov I.A. “Ona yurtimiz baxtu igboli va buyuk
kelajagi yo‘lida xizmat qilish — eng oliy saodatdir”. —
Toshkent, “O‘zbekiston”, 2015.

Karimov [.A. “Betakrorimsan, yagonasan ona
Vatanim — O‘zbekistonim” Mustaqillikning 24
yilligiga bag‘ishlangan ma'ruza. — //Xalq so‘zi, 2015
yil 1 sentyabr.




3. Karimov L.A. “Yagonamsan, muqaddassan, Vatanim,
sevgi va sadogatim senga baxshida, go‘zal
O‘zbekistonim”.  Mustaqillikning 23 yilligiga
bag‘ishlangan ma'ruza. — //Xalq so‘zi, 2014 yil 1
sentyabr.

4, Karimov I.A. Asarlar to‘plami. 1-21 jildlar. —
Toshkent, “O‘zbekiston”, 1996-2013.

Karimov I.A. Yuksak ma'naviyat — yengilmas kuch. —

Toshkent, “Ma'naviyat”, 2008.

IImiy jurnallar:

1. “O'zbek tili va adabiyoti”, “Til va adabiyot ta'limi”

Davriy nashrlar

“O'zbekiston adabiyoti va san'ati”, “Sharq yulduzi”,
“Jahon adabiyoti”, “Yoshlik”

Internet resurslar:

1. WWW.ziyo-net.uz



http://www.ziyo-net.uz/
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| Sy Su D Sy 68| 1 | 968 | 286 | 398 284 00 8|9|9|al6|s|a
1.01_| O bekston larixi 116 W | I8 38 0 [
Hugugshunslik. O zbekiston
102 | o e ublikasi Konstitutsiyas] 116 8 | 2 Rl 58 3
1.03 | Falsafa 145 9 | 4 4% 54 2:]°3
1034 | Ma'naviyat asostan. Deashunosdik 9z S 28 20 34 3
1.05 | Madaniyatshunostik 56 38 | 18 20 18 2
1.06 | Iqlsodiyot razariyasi 116 68 |34 2] a3 4
1.07 | Sotssodogiya 56 38 | I8 0 18 2
Mulliy g'oya: asasiy tushuncha va
108 \ e 60 40 1% 2 20 4
Feqarolsk jamiyati O’ 2bekistonda
109 | demokraelk jamiyatr qurish nezariyas: 12 2] a2 42 28 4|4
v divoli
10 [Chet_tili 300 262 262 98 [ 31322212
111 | Jisenonly madaniyst va sport * 236 152 | 16 | 136 84 | 22|22
2.00 | Matemafik va eabiy-ilmiy fanlar SI18 | 11| 4% | 194 | 216 | 46 362 |12 8] 4
201_| Matcmasik mantiq _ 132 76 | 38 | 38 6 | 4
Dasturlash asoslan va aay
2m iyalant 20 152 | %0 | s6 | 46 1ng | a4
pXTE) T%M!lrvnwﬂzhl- 152 7 | 30 | % 7 a
O Zbek 1l va adabeyoti ta'lmida
204 i exborot lexpologivalei 132 76 | 18 | 38 5% | 4
205 | Kompayuter lingvistikasiga kirish 132 %6 is 18 56
300 | Umumkashiy fanlar 3816 | &3 | 2260 | s20 | 78 654 | 3k [1sse [ 1619323 12
301 | Hozirgi 0 zbek tili a4 280 | 114 | 4 % | ki | 16D 41 4lal3
3.02 |Ritorika 118 48 28 40 50 4
303 | O zbek Gili tarixi 208 182 | 72 | 54 56 116 4214
304 | Tilshunoslik nazariyasi 212 122 | 48 | 36 3% EE 3
305 | Sharg tillari 374 228 223 146 | 21 2)2)| 2|4
306 | O zbek dinlcksologiyast 100 58 | 24 16 13 a2 3
307 |O'zhek folikbon 132 % | 30 | 22 24 36 4
308_[O zhek adabiyoti tani 396 228 | 90 | 68 0 | ki | 168 [ 214|322
X0 | T A e | 2% 126 | s2 | 36 3 % 6|6
110 | Jabon adabiyoti 188 14 | 48 66 74 a2
3.11 | Adabiyoeshunostik vasi m 136 | S | 40 9 | ki | 8 |4 6




312 |Ozbek idi tanxe 132 Rl 32 22 22 S6 B
_3.13_| Navoiyshunoslik 242 1 58 ED 46 4 2121212
3.14 | O zbek terminologryasi 108 60 26 20 14 48 4
O zbek nll vi adabiyotini o gitish
3.5 metodikasi 208 14 46 36 32 94 L]
3.6 | Umumiy pedagogics 96 52 n 30 44 3
317 | Umumiy psocolagiya 102 56 24 32 4% 3
T 224 1321 32 40 40 92 213 .
318 | Tanima nazariyasi v amaliyoti 68 38 16 12 10 30 2
Tatisoslik fanlari**
400 (Adabiyoish fik kursi) 659 9 3% | 142 | 106 108 294 T 6|16
401 | O zbek mifodogiyasi 120 66 4 20 20 54 6
402 | Matsshunoslik o4 521 20 [ 42 i
403 | Badily 1ahlil asoslan 10 60 24 8 8 50 6
404 | Quyvosiy adabryoeshuneslik 20 66 26 20 20 54 6
Tandew famlari 206 12 | 46 32 34 9 Rl
400 me&nﬂl P 0 35 | 142 | 106 108 204 7] 6l16
4.01 | Areal lingvistikn 120 [ 26 20 20 54 )
402 imgi turkiy bl 94 52 20 3 16 a2 3
4.03 | O zbek tilshunosiigl warix 110 60 24 13 50 6
404 | Leksikografiys ascelari 120 6 | 26 | a0 20 54 [
Tanlov fankari 206 112 | 46 32 34 9 4 4
500 | Qo'shimcha faslar 430 6 216 | 100 | 116 214 6| 6
JAMI TIS2 | 100 | 42% | 1842 | 1622 46 16 | 3R | 2926 | 32 32 32132 32|30 2| n
Mataka amnativoti 972
Shu gl ik amalvod 432
Bitirev malzkaviy ishi 24
Altcsttsiyalsr 1026
Jaml 1322
HAMMASI 504
Lzoh:
1. Oy ta'lom muassasasi ictisoslik Fanlar 0" yxacint tuzshda kadelar buyanmachilarming talablarini e 'tiborga oladi
2. Hwhiy tayyorgarlik mashg ulotan qo'shimcha fanlar blokaning soatbari kisobiga, harbry vig“in esa ta't8 vagu hisodipa o' tkazsiadi.
3. O°quv fanlari hajmsining kamida 25 foizi mustoqil ta'lim tarzida o 2lasheirilishi shart,
4, Talsha bilimini buholash reyting tizimage muvolig o quy jarayoni davomads amalga oshinladi.
5. O zhekiszon Respublikasi Vazirlar Mahkamasining 2015 yil 10 yanvardagi 3-som qarociga asosan barmchi blokdags “Pedagozika. Psivologiya™ faslan

0" quy yuklumisi bemi umumkashiy fantar blokidags “Usnumiy pedigogika”™ va “Umumiy peixologiya™ fandari, “O zbek (nus)h tili"” o' quv yuklamas:
hajm emunskashey fandar blokidagi “Sharq tilleri” funi tarkibiga o' thazilib o gitilishi rejalesiritds.
6. Chet tili fanining oxirgi 7-8-sumestriarida btiruvchi kueslar uchun o shumcha yoki tantov faalor bloki soatlari hisobidan bar haftada 2 somdan

Amaliy sngliz tsli fani o qitiladi.

7. * “hsmoniy madeniyal va spor” fam tarkibida “Valkeologiys ssoslari” nazary kursidan 16 soat hajmida ma'ruza, 12 soat hajmida amally mashg'ulot

o' qitilishi ko'zda tutiladi,

8. Kurs isha (loyihasint “Umumkasbiy fanlar™ va “Ixtisosfik fanler™ blokdlandag: fanlar bo yschia berish tevsiya etiladi
9.4 Intisoshik fendari blokidagi o quv predetlaring o' qitshda wtabalar tishunoshik va afabiyoeshunoslik yo nalishlariga bo'linadi.

Oquvia ":::";:8 tarkdbly Haftalar soni Semestr Davlat attestatsiyasi
Nazariy ta'lim 133 -8 . Gumanitar va ijtimoiy-igtisodiy fanksrdan
Malaka smaliyali 18 2467 2. Chet tili
Attestatsivalar 16+3 -8 3. Bitirev malakaviy ishini himoyn qilish
Bitiruv malakaviv ishi 6 8
Ta'til 28 [

Jami 204
< ng“;.-_{: L 41‘6 \
KELL R
O'quy ishlari bo'yichip 3 210 Yuldushev
O quv-uslubiy bo!lp A.Sayfullsey
O zbek filologiyasi B
dekani B Menglivey
() zbek tilshunosli
madir B.Abdushukurov
Folklorshunostik va di
kalfedrasi mudiri Sh, Turdimov
Adadiyotshunoslik nazariyasi va
zamonaviy adabiy jarayon kafedrasi mudiri (- 72/, B.Karimov
O'zbek adabiyoti tarixi va
matnshunostik kafedrasi mudin R_Zohidov

Alisher Navoiy nomidagi Toshkent daviat

o zhek tili vis adabiyoti universitetl
Kengashining 2016 yil = " avgusidagi
____-sonli yig'ilishi bayonnomasi bilan
tasdiglangan.
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Mutaxassislik (Adabiyotshunoslik)ka kirish

ishchi o*quv fan dasturi
(1-kurs 2-semestr uchun)
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Shu jumladan

Ma’'ruza — 28 soat
Amaliy mashg ulot — 28soat
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Mustagqil ta’lim — 40soat
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O‘zbekiston Respublikasi Oliy va o‘rta maxsus ta'lim vazirligining 201__-yil

13 29

dagi -sonli buyrug‘ining  -ilovasi bilan fan dasturi ro‘yxati
tasdiglangan.

Fanning o‘quv dasturi Oliy va o‘rta maxsus, kasb-hunar ta'limi yo‘nalishlari
bo‘yicha o‘quv-uslubiy birlashmalari faoliyatini Muvofiglashtiruvchi kengashining
201 -yl 7 dagi “_-sonli majlis bayoni bilan ma'qullangan.

Fanning o‘quv dasturi Alisher Navoiy nomidagi Toshkent davlat o‘zbek tili va
adabiyoti universitetida ishlab chiqildi.

Tuzuvchilar:
A.Ulug‘ov — Adabiyot nazariyasi va zamonaviy adabiy jarayon

kafedrasi dotsenti, filologiya fanlari nomzodi
B.Karimov — Adabiyot nazariyasi va zamonaviy adabiy jarayon

kafedrasi mudiri, filologiya fanlari doktori
Tagrizchilar:
Sh.To‘ychieva — Toshkent Davlat Jahon tillari

universiteti dotsenti, filologiya fanlari
nomzodi

U.Jo‘raqulov — O‘zbek adabiyotshunosligi va adabiy aloqalar

kafedrasi dotsenti, filologiya fanlari nomzodi

Fanning o‘quv dasturi Alisher Navoiy nomidagi Toshkent davlat o‘zbek tili va
adabiyoti universiteti IImiy-metodik kengashida ko‘rib chiqilgan va tavsiya qlingan
(201__-yil =< ” dagi “  -sonli bayonnoma).




“Adabiyotshunoslikka Kirish” birinchi qismi?
Fanning dolzarbligi

“Adabiyotshunoslikka kirish” fani adabiyotning jamiyat ijtimoiy hayotidagi o‘rni,
adabiyotning ma'naviy-ma'rifiy ahamiyati, adabiyotning tabiiy va ijtimoiy fanlar va
san‘atning boshqa turlaridan fargi, adabiy turlar va janrlar, ijodkorlarning o‘ziga xos
uslubi kabilar to‘g‘risida ma'lumot beradi.

O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti I.A.Karimovning “Alisher Navoiy nomidagi
Toshkent davlat o‘zbek tili va adabiyoti universitetini tashkil etish to‘g‘risida”gi
Farmonida ta'kidlanganidek, har bir xalgning ona tili va adabiyoti uning milliy ruhi va
o‘zligining, madaniy-ma'rifiy olami, milliy g‘oyasining asosi hisoblanadi. Ona tili va
adabiyotimiz xalqimizning milliy ruhi va o‘zligining asosi ekanini hisobga olgan holda,
ta'lim-tarbiya tizimida yoshlarning madaniy-ma'rifiy saviyasini oshirish, ularni milliy
g‘oya ruhida tarbiyalash magsadida o‘zbek adabiyoti namunalarini ilmiy-estetik asosda
o‘rganish dolzarb muammodir®.

“Adabiyotshunoslikka kirish” fanining ahamiyati ijtimoiy hayot va adabiyotni
tushunish, badiiy asarlarning badiiy-estetik darajasini aniglash, adabiy gahramon va real
hayot kishisi o‘rtasidagi farqlarni ajratish kabilar bilan belgilanadi.

Talabalar bu fanni o‘rganish orqali adabiyotshunoslikning tarkibiy gismlari,
adabiyot tarixi, adabiyot nazariyasi, adabiy tangid, badiiy asarning tarkibiy gismlari,
adabiy tur va janrlar, adabiyot va ijtimoiy hayot, ijodiy uslublar, ijodkor uslubi, badiiy
obraz, adabiy gahramon, badiiy san'atlar kabilar to‘g‘risida ma'lumotga ega bo‘ladilar.

Mazkur fan falsafa, tarix, etika va estetika, san'atshunoslik yo‘nalishidagi fanlar
bilan uzviy bog‘langan.

Fanning o‘quv rejadagi boshqa fanlar bilan o°‘zaro bog‘ligligi va uslubiy jihatdan

uzviyligi

Mazkur fan adabiyot nazariyasi, adabiy tangid, jahon adabiyoti tarixi, hozirgi
adabiy jarayon, o‘zbek mumtoz adabiyoti tarixi, falsafa fanlarida o‘rganiladigan
muammolarning umumiyligi bilan bir-biriga bog‘langan.

Dasturda ko‘rsatilgan mavzular ma'ruza, seminar shaklida olib boriladi,
shuningdek, fanning dolzarb masalalari talabalarga mustaqil ish sifatida o‘zlashtirish

2 1zoh: O‘quv rejasidagi “Adabiyotshunoslik nazariyasi” fani ikki gism — “Adabiyotshunoslikka kirish” hamda “Adabiyot
nazariyasi”dan tarkib topgan bo‘lib, “Adabiyotshunoslikka kirish” 1-kursda, “Adabiyot nazariyasi” 4-kursda o‘qitiladi. Birinchi
gismi filol.f.n., dots. A.Ulug‘ov tomonidan tuzilgan.

2 Karimov |. Alisher Navoiy nomidagi Toshkent davlat o‘zbek tili va adabiyoti universitetini tashkil gilish hagidagi farmon.
Xalq so‘zi, 14-may.



uchun beriladi. Dars mashg‘ulotlari zamonaviy pedagogik texnologiyaning turli
metodlari orqali o‘tkaziladi.

Fanning ilm-fan, iqtisodiyot va ishlab chiqarishdagi o‘rni

Talabalarda adabiyotshunoslik fani bo‘yicha bilimlarni shakllantirish, badiiy
asarlarni ilmiy-estetik tahlil qilishga doir muayyan bilimga ega bo‘lish va ularni
amaliyotda tatbig etish muhim ahamiyatga ega. Bu jarayon bevosita adabiy-ilmiy,
ma'naviy-ma'rifiy sohalarda amaliy ahamiyat kasb etadi.

Fanni o‘qitishdagi zamonaviy axborot va
pedagogik texnologiyalar hamda o°‘quv mashg‘ulotlarini loyihalash

“Adabiyotshunoslikka kirish” fanini o‘zlashtirishda o‘qitishning ilg‘or va
zamonaviy usullaridan foydalanish, yangi informatsion-pedagogik texnologiyalarni tatbiq
qilish muhim ahamiyatga egadir. Dasturda ko‘rsatilgan mavzular ma'ruza, amaliy
mashg‘ulot, seminar mashg‘ulotlari shaklida olib boriladi. Shuningdek, fanning dolzarb
masalalari talabalarga mustaqil ta'lim sifatida o‘zlashtirish uchun beriladi. Fanni
o‘zlashtirishda darslik, o‘quv va uslubiy qo‘llanmalar, ma'ruza matnlari, tarqatma
materiallar, texnik vositalardan foydalaniladi. Ma'ruza, amaliy va seminar mashg‘ulotlari
zamonaviy pedagogik texnologiyaning “bumerang”, “matbuot konferensiyasi” singari
ilg‘or metodlari orqali hamda slaydlar, multimedia namoyishlari bilan o‘tkaziladi.

Fan modulining dasturi (module syllabus)

O‘quv kursining to‘liq | Adabiyotshunoslik nazariyasi

nomi

Kursning gisgacha AN Kod: AN

nomi

Kafedra nomi: Adabiyot nazariyasi va zamonaviy adabiy jarayon
O‘qituvchi haqida Ulug‘ov Abdulla O‘zbekovich abdullaulugov@mai
ma'lumot: l.ru

Semestr va o‘quv 1-semestr

kursining davomiyligi

Jami: 124

O‘quv soatlari hajmi: | shuningdek:

Ma'ruza 30




Seminar 24

Amaliy 22

Mustaqil ta'lim 48
O‘quv kursining statusi Mutaxassislik fanlar bloki

Kurs “Adabiyotshunoslik nazariyasi”,
Dastlabki tayyorgarlik | “Adabiyotshunoslikka kirish” fanlaridan o‘zlashtirilgan
bilimlarga asoslanadi.

Fanning predmeti va mazmuni: “Adabiyotshunoslikka kirish” fanining
ahamiyati ijtimoiy hayot va adabiyotni tushunish, badiiy asarlarning badiiy-estetik
darajasini aniqlash, adabiy gahramon va real hayot kishisi o‘rtasidagi farqlarni
ajratish kabilar bilan belgilanadi.

Talabalar bu fanni o‘rganish orqali adabiyotshunoslikning tarkibiy qismlari,
adabiyot tarixi, adabiyot nazariyasi, adabiy tangid, badiiy asarning tarkibiy gismlari,
adabiy tur va janrlar, adabiyot va ijtimoiy hayot, ijodiy uslublar, ijodkor uslubi,
badiiy obraz, adabiy gahramon, badiiy san'atlar kabilar to‘g‘risida ma'lumotga ega
bo‘ladilar.

Mazkur fan falsafa, tarix, etika va estetika, san'atshunoslik yo‘nalishidagi
fanlar bilan uzviy bog‘langan.

Fanni o‘qitishdan maqsad: Mazkur fanni o‘qitishning asosiy maqsadi —
badiiy asarni tahlil gilish uchun yo‘llanma berish, badily matnni turli metodlar
asosida har tomonlama ilmiy-estetik tahlil gilish, jahon adabiyotshunosligidagi
metodlarni adabiy tur hamda janrlar bo‘yicha yozilgan ilmiy asarlar misolida asoslab
o‘rganish, umuman, adabiyotshunosning ilmiy-estetik tafakkurini shakllantirish
ushbu fanning asosiy magsadi sanaladi.

Fanning vazifasi: adabiyotshunoslik tarixi, zamonaviy adabiyotshunoslik
orasidagi bog‘lanishni tushuntirish; adabiyotshunoslikning tarkibiy gismlarini
o‘rgatish; badiiy asarni ilmiy-estetik tahlil gilish, matnni tarkibiy gismlarga ajratish
va ularning o‘ziga xos xususiyatlarini aniqlash; badiiy asarlarni turli metodlar
asosida tahlil qilishni tushuntirish; adabiyotshunoslik tarkibiy gismlari orasidagi
bog‘liglikni ko‘rsatish; o‘zbek adabiyotshunoslarining maqola, taqrizlarining o‘ziga
xos xususiyatlarini o‘rgatish; talabaga san'at asarlarini his qilishini o‘rgatish.

“Adabiyotshunoslikka kirish” fani dasturi Davlat ta'lim standartlari, namunaviy
dasturlarga qo‘yiladigan ilmiy-metodik talablar asosida shakllantirilgan.




“Adabiyotshunoslikka kirish” fani bo‘yicha bakalavr talaba adabiyotshunoslik
predmeti va adabiyotshunoslikning tarkibiy gismlari, adabiyotshunoslikning boshqa
fanlar bilan alogasi, adabiyot tarixi, adabiyot nazariyasi va adabiy tanqid, adabiy
turlar va adabiy janrlar, ijodiy uslublar va ijodiy yo‘nalish, ogimlar, badiiy
adabiyotning o‘ziga xosligi hagida tasavvurga ega bo‘lishi kerak. Ushbu fan
yuzasidan bakalavr talaba lirik, epik, dramatik janrlar, she'r tuzilishi, san'atning
paydo bo‘lishi haqidagi nazariyalarni, poetik tafakkurning o‘ziga xos xususiyatlari,
badiiy obraz turlari, badiiy tasvir vositalari, lafziy va ma'naviy san‘atlarni bilishi va
ulardan foydalana olishi lozim. “Adabiyotshunoslikka kirish” fanidan talaba adabiy
asarlarning janrini farglay olish, adabiy matnni asl manbasi bilan solishtira bilish,
asar syujetini tarkibiy gismlarga ajratish, matndagi muallif va gahramon nutgini
farglash, badiiy asarni nazariy jihatdan tahlil gila bilish ko ‘nikmalariga ega bo ‘lishi
kerak.

Kursning tematik tarkibi va mazmuni

Mavzular Ma’ruza Améhy
(seminar)
1-semestr
Kirish. Adabiyotshunoslik — badiiy
1. . o 2 4
adabiyot to‘g‘risidagi fan.
2. | Adabiyotshunoslik tarixi 2 2
3. | Badiiy asar 2 4
4. | Badiiy asar kompozitsiyasi 2 4
Badiiy asar syujeti
5 4
6 | Adabiy tur va janrlar 2 4
7 Badiiylik — adabiyotning asosiy ) )
Xususiyati
8 | Badiiy asar mavzusi
2 2




9 | Obraz — insonning adabiyotdagi
umumlashma tasviri 5 A
10 | She'r tuzilishi va she'r tizimlari
2 4
11 | Aruz she'r tizimi 2 4
12 | Badiiy asar tili 2 2
13 | ljodiy metod va ijodkor uslubi 2 4
14 | Adabiy jarayon 2 2
15 | Yakuniy nazorat (YN)
Jami: 30 46

Ta'lim berish va o‘qitish uslubi: Ma'ruza, amaliy, seminarma?i;;lﬁizg; m
Mustaqil ishlar: Savol-javoblar
Maslahatlar va topshiriglarni topshirish
vaqti Kynaap Bakru
1.
2.
3.
Bilimlarni baholash usullari, mezonlari va tartipi
JN va ONning ballari ishchi dasturda berilad
Baholash usullari Og‘zaki so‘roy, yozma i




Fan bo‘yicha talabalar bilimini nazorat
gilish va baho

Nazorat

shakllari

Baholash turlari fan xususiyatidan kelib chiqq

javob, yozma ish, test yoki boshqa Ko ‘rinishde

Fan bo‘yicha talabalar bilimini baholash

Ball

Talabaning bilim dare

86-100 ball

Talaba ko‘zda tutilgan 2 joriy nazoratning bar

Talaba o°‘z vaqtida mustaqil ta'limda o°z

ADABIYOTLARNI topshirsa.

Ko‘zda tutilgan barcha amaliy mashg‘ulof

batafsil, to‘liq javob bersa.

Talaba berilgan
mashg‘ulotlardagi
mulohazalarga ega bo‘lsa.

ADABIYOTLARni
savollarga javob ber:

¢
O Z

71-85 ball

Talaba ko‘zda tutilgan 2 joriy nazoratning bar

To‘rt joriy nazorat savollarining ayrimlariga y

Talaba o‘z vaqtida mustaqil ta'limda oz

adabiyotdan 6 tasini topshirsa.

Ko‘zda tutilgan barcha amaliy mashg‘ulot

yetarlicha javob bersa.

Talaba berilgan
mashg‘ulotlardagi savollarga javob

ADABIYOTLARni

0°;
berishda f:




56-70 ball

Talaba ko‘zda tutilgan ikki joriy nazoratning t

Bitta joriy nazorat savollarining ayr

Talaba o°‘z vaqtida mustaqil ta'l

mlariga q

imda o0°‘z

ADABIYOTLARNI gisman topshirsa.

Ko‘zda tutilgan barcha amaliy mashg‘ulotl:
ayrimlarigagina javob bersa.

Talaba berilgan ADABIYOTLARni o
mashg‘ulotlardagi savollarga javob berishda y

Ko‘zda tutilgan ikki joriy nazorat topshiriql:
topshirmasa.

0-55 ball

Talaba ko‘zda tutilgan 2 joriy nazoratning 1 te

Bir joriy nazorat savollarining ko‘p gismiga ja

Talaba o°‘z vaqtida mustaqil ta'l
ADABIYOTLARga gisman javob b

Ko‘zda tutilgan barcha amaliy n
gonigarsiz javob bersa.

Talaba berilgan ADABIYOTLA
mashg‘ulotlardagi savollarga javob

Ko‘zda tutilgan ikki joriy nazorat

imda o0°‘z
ersa.

nashg‘ulot

ARni 0%

berishda g
topshiriqle




ASOSIY QISM

Fanning nazariy mashg‘ulotlari mazmuni
1-modul. Adabiyotshunoslik — badiiy adabiyot to‘g‘risidagi fan

Adabiyotshunoslik fanining magsad va vazifalari. Badiiy asar —adabiyotshunoslik
ob'ekti. Adabiyotshunoslikning tarkibiy gismlari: adabiyot tarixi, adabiyot nazariyasi,
adabiy tangid, matnshunoslik, manbashunoslik. Adabiyotshunoslik va adabiy jarayon.
Inson — adabiyotning asosiy ob'ekti.

2-modul. Adabiyotshunoslik tarixi

Qadimgi davr adabiyotshunosligi. Arastu — adabiyotshunos. Sharg adabiyotshunosligi:
ilmi aruz, ilmi gofiya, ilmi bade'. Tazkiralar — Sharq adabiyotshunosligining muhim
manbasi. G*arb adabiyotshunosligi. Bualo, Belinskiy tadqiqotlari. Gegel “Estetika’si.
Adabiyotshunoslik rivojida matbuotning o‘rni. Adabiyotshunoslikning estetik did va
1jtimoiy fikr o‘sishiga ta'siri.

3-modul. Badiiy asar

Badiiy asar va ilmiy asar. Ijtimoiy hayot va badiiy asar. Xalq og‘zaki ijodi — badiiy
adabiyot ibtidosi. Folklor namunalari va yozma adabiyot. Matn — asar asosi. Badiiy asar
tarkibiy gismlari. Epik turga mansub asarlarning tuzilishi. Lirik (she'riy) turga oid asarlar
tarkibining o‘ziga xosliklari. Drama turidagi asarlarning tarkibi.

4-modul. Badiiy asar kompozitsiyasi

Badiiy asarda shakl va mazmun. Kompozitsiya — badiiy asar tarkibiy gismlarining
o‘zaro bog‘liq joylashishi. Badiiy asar kompozitsiyasi va arxitektonikasi. Adabiy
gahramon portreti. Peyzaj. She'riy asarlar kompozitsiyasi. Epik asarlar kompozitsiyasi.
Sharq va G‘arb she'riyatining o‘ziga xos xususiyatlari. An'anaviy va modern asarlar
kompozitsiyasi. Mumtoz drama, tragediya, komediyalar kompozitsiyasi.

5-modul. Badily asar syujeti

Syujet — qahramonlar o‘rtasidagi o‘zaro munosabatlarni ifodalovchi, asar
mazmunini tashkil etuvchi vogyealarning muayyan tartibda joylashtirilishi. Fabula — biri-
biri bilan uzviy bog‘liq hayotiy voqyealar jamlamasi. Badiiy asarda syujetning o‘rni va
ahamiyati. Hayot voqyeligi — syujet asosi. Syujet tarkibiy gismlari: vogyealar tuguni,
voqyealar rivoji, voqyealar avj nuqtasi, voqyealar yechimi. Syujetda badily to‘qima.
Sayyor syujetlar. Xronikal syujetli asarlar. Ko‘p tarmoqli syujetli asarlar. Epik, lirik
asarlarda syujet. Drama turiga mansub asarlarda syujet.

6-modul. Adabiy tur va janrlar



Adabiy turlar va janrlarning so‘z san'atidagi o‘rni va ahamiyati. Badiiy asarlar
hayot voqyeligi va inson obrazini gavdalantirishiga ko‘ra epos, lirika, drama turiga
ajratilishi. Har bir tur janrlarga bo‘linishi. Epos, lirika, drama turidagi asarlarning she'riy
yoki nasr yo‘lida yozilishi. Folklor va yozma adabiyotdagi janrlar.

7-modul. Badiiylik — adabiyotning asosiy xususiyati

Badiiylik — san'at asosi. Tabiatdagi go‘zallik va san'atdagi go‘zallik. Badiiy
adabiyotda hayot voqyeligi va inson obrazi so‘z orqali nafis tasvirlanishi. Badiiylik — asar
mazmuni va shaklining mutanosibligi, uslubining ravonligi, komponentlarining o‘zaro
uyg‘un kelishi, tilining jozibadorligi kabi omillar jamlamasi. So‘z — adabiyotning asosiy
quroli. Badiiy asar matnida so‘z. Badiiylik — obrazlilik. Obraz, obrazlilik, ramz, majoz.
Badiiylik — ijodkor mahorati mezoni. Badiiylikning epik, lirik asarlarda namoyon
bo‘lishi. Drama turidagi asarlarda badiiylikning aks etishi.

8-modul. Badiiy asar mavzusi

Mavzu — badiiy asarda e'tibor garatilgan muayyan voqyelik. Hayot voqyeligi —
badiiy asarlar uchun asosiy mavzu. Adabiyotdagi abadiy va davriy mavzular. Mavzuning
yoritilishi. Badiiy asar uchun tarixiy voqyelik va zamonaviy hayot muammolarining
mavzu qilib olinishi.

9-modul. Obraz — insonning adabiyotdagi umumlashma tasviri

Obraz — san‘atga xos hodisa. Adabiyotda obrazning aks etishi. Inson -
adabiyotdagi asosiy obraz. Obraz — adabiy gahramon. Asardagi asosiy va boshga
gahramonlar. Personaj, xarakter, tip. Realistik va romantik, fantastik va majoziy obrazlar.
Portret — inson obrazini gavdalantirishning muhim unsuri.

10-modul. She'r tuzilishi va she'r tizimlari

She'r va nasr. She'riy nutqning o‘ziga xos xususiyatlari. She'rning tarkibiy
qismlari: misra, band, ritm, bo‘g‘in, turoq, vazn, qofiya. She'r tizimlari: aruz, barmoq.
Erkin, sarbast, oq she'r. Sharq adabiyotidagi she'riy janrlar. G‘arb adabiyotidagi she'riy
janrlar.

11-modul. Aruz she'r tizimi

Aruz — Sharg mumtoz she'riyatidagi asosiy tizim. Aruz — qisqa, cho‘ziq va o‘ta
cho‘ziq hijolarning muayyan tartibda guruhlanib takrorlanib kelishiga asoslangan metrik
she'r tizimi. Aruzdagi ritmik birliklar: hijo, rukn, bahr.

12-modul. Badiiy asar tili



Badiiy asar tili va ilmiy asar tili. Obrazlilik — badiiy asar tili asosi. Badiiy san‘atlar:
ma'naviy, lafziy san‘atlar. Muallif nutgi. Qahramon nutqi: dialog va monolog. Personajlar
portreti tasviri.

13-modul. ljodiy metod va ijodkor uslubi

ljodiy metod — hayot hodisalarini tanlash va ularga muayyan dunyogarash asosida
yondashish, talqin qilish yo‘li. Realizm va romantizm ijodiy uslubi. Klassitsizm
yo‘nalishi. Naturalizm, sentimentalizm, syurrealizm yo‘nalishi. [jodkor uslubi.

14-modul. Adabiy jarayon

[jtimoiy hayot adabiyot va san'atning bog‘ligligi. Qadimda adabiy jarayon. Adabiy
an'ana va novatorlik. Adabiy jarayondagi yetakchi jihatlarning namoyon bo‘lishi. Adabiy
jarayonning davomiyligi.

Amaliy mashg‘ulotlarni tashkil etish bo‘yicha

ko‘rsatma va tavsiyalar

Amaliy mashg‘ulot talabalarni adabiyotshunoslik nazariyasiga doir ma'lumotlar
bilan mustaqil tanishishga, ularni adabiy asarni nazariy jihatdan tahlil va talgin gilishga
yo‘naltiradi. Talabalar to‘plagan bilimlarini dars vaqtida munozara yoki ma'ruza
ko‘rinishida himoya qiladi. Amaliy mashg‘ulotlarda talabalar adabiyotshunoslik
nazariyasi fanining o‘ziga xos nazariy xususiyatlarini, badiiy asar shakli va mazmuniga
doir ilmiy masalalarni o‘rganadilar.

Amaliy mashg‘ulot uchun tavsiya etiladigan mavzular:

1. Qadimgi davr adabiyotshunosligi.

2. Arastu “Poetika” asarini o‘rganish.

3. Gegelning “Estetika” asari tahlili.

4.V.G.Belinskiy asarlarini o‘qib o‘rganish.

5. Badiiy asarning tarkibiy gismlari.

6. Og‘zaki va yozma adabiyot namunalari tahlili.

7. Badiiy asar matni tahlili.

8. Badiiy obraz turlarini aniglash.

9. Badiiy asar tilining o‘ziga xos xususiyatlari.

10. [jodiy metod bo‘yicha amaliy mashg‘ulot.

11. Badiiy asar uslubi.

Izoh: Tavsiya etilgan mavzulardan amaliy mashg‘ulotlar uchun ajratilgan soatlar
hajmiga mos holda foydalanish mumkin.

Seminar mashg‘ulotlarini tashkil etish bo‘yicha
ko‘rsatma va tavsiyalar



Seminar mashg‘ulotlari talabalarni adabiyotshunoslik nazariyasiga oid ma'lumotlar
bilan mustaqil tanishishga, ularni nazariy nuqtai nazaridan tahlil va talgin etishga
yo‘naltiradi. Talabalar egallagan bilimlarini dars chog‘ida munozara yoki ma'ruza
shaklida himoya qiladi. Seminar mashg‘ulotlarida talabalar adabiyotshunoslik
nazariyasining ilmiy muammolari to‘g‘risida amaliy ko‘nikma va malaka hosil qgiladilar.

Seminar mashg‘ulotlari uchun tavsiya etiladigan mavzular:

1. O‘zbek mumtoz adabiyotshunosligi.

2. Adabiyotning tur va janrlarga bo‘linishi.

3. “Jahon adiblari adabiyot haqida” kitobidagi maqolalar tahlili.

4. Alisher Navoiy g‘azallaridagi badiiy san'atlar.

6. Bobur she'rlaridagi she'riy san‘atlar.

7. Fitratning adabiy-nazariy maqolarini o‘qib o‘rganish.

8.Cho‘lpon she'rlaridagi badiiy san'atlar.

9. G‘afur G‘ulom she'rlari tahlili.

10. A.Oripov she'rlaridagi badiiy san‘atlar.

11. Dramatik asar tahlili.

Izoh: Ushbu mavzulardan seminar mashg‘ulotlari uchun ajratilgan soatlar hajmiga
mos holda foydalanish tavsiya etiladi.

Mustagqil ta'limni tashkil etishning shakli va mazmuni

Talaba mustagil ishni tayyorlashda fanning xususiyatlarini hisobga olgan holda,
quyidagi shakllardan foydalanish tavsiya etiladi:

amaliy mashg‘ulotlarga tayyorgarlik;
seminar mashg‘ulotlariga tayyorgarlik;
darslik va o‘quv qo‘llanmalar bo‘yicha fan boblari va mavzularini o‘rganish;
tarqatma materiallar bo‘yicha ma'ruza qismini o‘zlashtirish;
maxsus ADABIYOTLAR bo‘yicha fan bo‘limlari yoki mavzulari ustida ishlash;
talabaning o‘quv, ilmiy-tadqiqot ishlarini bajarish bilan bog‘liq bo‘lgan fan bo‘limlari va
mavzularni chuqur o‘rganish;
faol va muammoli o‘qitish uslubidan foydalaniladigan o‘quv mashg‘ulotlari.
Mustaqil ish uchun quyidagi topshiriglarni bajarish tavsiya gilinadi:
1. Aristotelning “Poetika” asarini 0‘qib o‘rganish.
2. Forobiyning “She'r san'ati” asarini o‘qib o‘rganish.
3. Alisher Navoiyning “Majolis un-nafois” asarini o‘qib o‘rganish.
4. Fitratning “Adabiyot qoidalari”, “Aruz haqida” asarlarini o‘qib o‘rganish.
5. P.Shellining “Poeziya himoyasi” traktatini o‘qib o‘rganish
6. U.Normatovning “Qodirty mo‘jizasi” kitobini o‘qib o‘rganish
7. 1.G*afurovning “Mangu latofat” kitobini 0°qib o‘rganish



8. Yo.Is’hoqovning “So‘z san'ati so‘zligi” kitobini 0°qib o‘rganish

9. O.Sharafiddinovning “Dovondagi o‘ylar” kitobini 0‘qib o‘rganish

10.M.Qo‘shjonvning “O‘zbekningn o‘zligi” kitobini 0°‘qib o‘rganish

Izoh: Tavsiya gqilingan mazkur mavzulardan mustaqil ta'lim uchun uchun
ajratilgan soatlar hajmiga mos holda foydalanish mumkin.

Dasturning informatsion-metodik ta'minoti

Dasturdagi mavzularni o‘tishda ta'limning zamonaviy metodlaridan keng
foydalanish, o‘quv jarayonini yangi pedagogik texnologiyalar asosida tashkil etish
samarali natija beradi. Bu borada zamonaviy pedagogik texnologiyalarning “Muammoli
ta'lim” texnologiyasining “Munozarali dars” metodidan foydalanish nazarda tutiladi.

Foydalaniladigan ADABIYOTLAR ro‘yxati
Rahbariy ADABIYOTLAR

1. Islom Karimov. Yuksak ma'naviyat — yengilmas kuch. — Toshkent: Ma'naviyat,
2010.

2. Islom Karimov. Adabiyotga e'tibor — ma'naviyatga, kelajakka e'tibor. —
Toshkent: O‘zbekiston, 2009.

Asosiy ADABIYOTLAR

3. Sulton I. Adabiyot nazariyasi. — T.: O‘qituvchi, 2005.

4. Quronov D. Adabiyotshunoslikka kirish. — T.: Fan, 2007

5. Terri Iglton. Teoriya literatursr. — M.: Territoriya buduriego, 2010.
Qo‘shimcha ADABIYOTLAR

6. Normatov U. Nafosat gurunglari. — T.: Muharrir, 2010.

7. Sharqg mumtoz poetikasi: manba va talginlar. — T.. O‘zbekiston milliy
ensiklopediyasi davlat ilmiy nashriyoti, 2008.

8. Ulug‘ov A. Adabiyotshunoslikka kirish. — T.: Universitet, 2005.

9. Sharafiddinov O. ljodni anglash baxti. — T.: Sharg, 2004.

1. Teoriya literatursr. Pod. red. N.D.Tamarchenko. — M.: Akademiya, 2004.

2. Xalizev V.ye. Teoriya literatursr. 4-ye izd. — M.: Vreisshaya shkola, 2006.

3. Quronov D., Rahmonov B. G‘arb adabiy-tanqidiy tafakkuri tarixi ocherklari. —
Toshkent: Fan, 2008.
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Fanning ishchi o‘quv dasturi Oliy va o‘rta maxsus ta'lim vazirligi tomonidan
tasdiglangan namunaviy o‘quv dastur asosida ishlab chiqildi.

Tuzuvchi: filologiya fanlari nomzodi, dotsent A.Ulug‘ov

Tagrizchi: filologiya fanlari doktori B. Karimov

Fanning ishchi o‘quv dasturi Adabiyot nazariyasi va zamonaviy adabiy jarayon

kafedrasining 201 vyil _ iyundagi _ -sonli  majlisida muhokama etilgan va
ma'qullangan.
Kafedra mudiri: prof. B.Karimov

Fanning ishchi o‘quv dasturi O‘zbek filologiyasi fakulteti kengashining 201 yil
__lyundagi __ - sonli yig‘ilishida muhokama qilinib, tasdiqqa tavsiya etilgan.

Dekan: prof. B.Mengliev

Mazkur ishchi o‘quv dastur Alisher Navoiy nomidagi Toshkent davlat o‘zbek tili
va adabiyoti universiteti o‘quv-uslubiy kengashining 201_ yil _ iyuldagi -
majlisida tasdiglangan.

O‘quv-uslubiy bo‘lim boshlig‘i A.Sayfullaev



“Adabiyotshunoslikka Kirish” qismi*
(1-kurs, 1-semestr)
Kirish

«Adabiyotshunoslikka kirish» fani adabiyotning jamiyat ijtimoiy hayotidagi o‘rni,
adabiyotning ma'naviy-ma'rifiy ahamiyati, adabiyotning tabiiy va ijtimoiyfanlar va
san'atning boshqa turlaridan farqi, adabiy turlar va janrlar, ijodkorlarning o‘ziga xos
uslubi kabilar to‘g‘risida ma'lumot beradi.

«Adabiyotshunoslikka kirish» fanining ahamiyati ijtimoiy hayot va adabiyotni
tushunish, badiiy asarlarning badiiy-estetik darajasini aniglash, adabiy gahramon va real
hayot kishisi o‘rtasidagi farqlarni ajratish kabilar bilan belgilanadi.

Talabalar bu fanni o‘rganish orqali adabiyotshunoslikning tarkibiy qismlari,
adabiyot tarixi, adabiyot nazariyasi, adabiy tangid, badiiy asarning tarkibiy gismlari,
adabiy tur va janrlar, adabiyot va ijtimoiy hayot, ijodiy uslublar, ijodkor uslubi, badiiy
obraz, adabiy gahramon, badiiy san'atlar kabilar to‘g‘risida ma'lumotga ega bo‘ladilar.

Mazkur fan falsafa, tarix, etika va estetika, san'atshunoslik yo‘nalishidagi fanlar
bilan uzviy bog‘langan.

O‘quv fanining maqsadi va vazifalari

Mazkur fanni o‘qitishning asosiy magqgsadi — badily asarni tahlil gilish uchun
yo‘llanma berish, badily matnni turli metodlar asosida har tomonlama ilmiy-estetik
tahlil qilish, jahon adabiyotshunosligidagi metodlarni adabiy tur hamda janrlar bo‘yicha
yozilgan ilmiy asarlar misolida asoslab o‘rganish, umuman, adabiyotshunosning ilmiy-
estetik tafakkurini shakllantirish ushbu fanning asosiy maqgsadi sanaladi. Shu ma'noda
quyidagi vazifalar muhimdir:

- adabiyotshunoslik  tarixi, zamonaviy  adabiyotshunoslik  orasidagi
bog‘lanishni tushuntirish;

- adabiyotshunoslik tarkibiy qismlarini o‘rgatish;

- badiiy asarni ilmiy-estetik tahlil gilish, matnni tarkibiy gismlarga ajratish va
ularning o‘ziga xos xususiyatlarini aniqlash;

- badiiy asarlarni turli metodlar asosida tahlil gilishni tushuntirish;

- jahon adabiyotshunosligidagi tahlil metodlari bilan tanishtirish;

- adabiyotshunoslik tarkibiy qismlari orasidagi bog‘liglikni ko‘rsatish;

- o‘zbek adabiyotshunoslarining magqola, taqrizlarining o‘ziga xos
xususiyatlarini o‘rgatish;

- talabaga san'at asarlarini his qilishini o‘rgatish;

Fan bo‘yicha talabalarning bilimi, ko‘nikma va malakasiga

‘30X S"KyB pexacunaru “AnaduéTiryHocIuK Hazapusicu” (aHu “AnaOuETIIYHOCTUKKA KUpUIr” Xamaa “Anaduér
Haszapusicu” NaH TapkuO tonraH 0ynuo, “Anabuérimynocnukka kupui® 1-kypena, “Anabuér Hazapuscu” 4-Kypcaa

VKUTHIAIH.



qo‘yiladigan talablar

Badiiy matnni tahlil gilish, badiiy asarga estetik baho bera olish, adabiy hodisalarni
ilmiylik va mantiqiylik asosida o‘rganish, badiiy tafakkur va estetik tasavvurning
uyg‘unligini ta'minlash, mustaqil va zamonaviy fikrlash, kundalik faoliyatda badiiy-
estetik madaniyatni yuksaltirish, badiiy va ilmiy tafakkurning yuksak darajadagi
ko‘nikmalarini hosil gilishdan iborat.

Fanning o‘quv rejadagi boshqa fanlar bilan o‘zaro bog‘ligligi va uslubiy jihatdan
uzviy ketma-ketligi

Mazkur fan adabiyot nazariyasi, adabiy tanqid, jahon adabiyoti tarixi, hozirgi

adabiy jarayon, o‘zbek mumtoz adabiyoti tarixi, falsafa fanlarida o‘rganiladigan
muammolarning umumiyligi bilan bir-biriga bog‘langan.
Dasturda ko‘rsatilgan mavzular ma'ruza, seminar shaklida olib boriladi, shuningdek,
fanning dolzarb masalalari talabalarga mustaqil ish sifatida o‘zlashtirish uchun beriladi.
Dars mashg‘ulotlari zamonaviy pedagogik texnologiyaning turli metodlari orgali
o‘tkaziladi.

Fanning ishlab chiqarishdagi o‘rni

Talabalarda adabiyotshunoslik fani bo‘yicha bilimlarni shakllantirish, badiiy
asarlarni ilmiy-estetik tahlil qilishga doir muayyan bilimga ega bo‘lish va ularni
amaliyotda tatbig etish muhim ahamiyatga ega. Bu jarayon bevosita adabiy-ilmiy,
ma'naviy-ma'rifiy sohalarda amaliy ahamiyat kasb etadi.

Fanni o‘qitishda zamonaviy axborot va pedagogik texnologiyalar

«Adabiyotshunoslikka kirish» fanini o‘zlashtirishda o‘qitishning ilg‘or va
zamonaviy usullaridan foydalanish, yangi informatsion-pedagogik texnologiyalarni tatbiq
qilish muhim ahamiyatga egadir. Dasturda ko‘rsatilgan mavzular ma'ruza, amaliy
mashg‘ulot, seminar mashg‘ulotlari shaklida olib boriladi. Shuningdek, fanning dolzarb
masalalari talabalarga mustaqil ta'lim sifatida o‘zlashtirish uchun beriladi. Fanni
o‘zlashtirishda darslik, o‘quv va uslubiy qo‘llanmalar, ma'ruza matnlari, tarqatma
materiallar,  texnik vositalardan foydalaniladi. Ma'ruza, amaliy =~ va seminar
mashg‘ulotlari zamonaviy pedagogik texnologiyaning “bumerang”, “matbuot
konferensiyasi” singari ilg‘or metodlari orqali hamda slaydlar, multimedia namoyishlari
bilan o‘tkaziladi.



ASOSIY QISM

Fanning nazariy mashg‘ulotlari mazmuni
1-modul. Adabiyotshunoslik — badiiy adabiyot to‘g‘risidagi fan

Adabiyotshunoslik fanining magsad va vazifalari. Badiiy asar —adabiyotshunoslik
ob'ekti. Adabiyotshunoslikning tarkibiy gismlari: adabiyot tarixi, adabiyot nazariyasi,
adabiy tangid, matnshunoslik, manbashunoslik. Adabiyotshunoslik va adabiy jarayon.
Inson — adabiyotning asosiy ob'ekti.

2-modul. Adabiyotshunoslik tarixi

Qadimgi  davr adabiyotshunosligi. Arastu —  adabiyotshunos.  Sharq
adabiyotshunosligi: ilmi aruz, ilmi qofiya, ilmi bade'. Tazkiralar — Sharq
adabiyotshunosligining muhim manbasi. G‘arb adabiyotshunosligi. Bualo, Belinskiy
tadqiqotlari. Gegel “Estetika”si. Adabiyotshunoslik rivojida matbuotning o‘rni.
Adabiyotshunoslikning estetik did va ijtimoiy fikr o‘sishiga ta'siri.

3-modul. Badiiy asar

Badiiy asar va ilmiy asar. Ijtimoiy hayot va badiiy asar. Xalq og‘zaki ijodi — badiiy
adabiyot ibtidosi. Folklor namunalari va yozma adabiyot. Matn — asar asosi. Badiiy asar
tarkibiy qgismlari. Epik turga mansub asarlarning tuzilishi. Lirik (she'riy) turga oid asarlar
tarkibining o‘ziga xosliklari. Drama turidagi asarlarning tarkibi.

4-modul. Badiiy asar kompozitsiyasi

Badiiy asarda shakl va mazmun. Kompozitsiya — badiiy asar tarkibiy gismlarining
o‘zaro bog‘liq joylashishi. Badiiy asar kompozitsiyasi va arxitektonikasi. Adabiy
gahramon portreti. Peyzaj. She'riy asarlar kompozitsiyasi. Epik asarlar kompozitsiyasi.
Sharq va G‘arb she'riyatining o‘ziga xos xususiyatlari. An'anaviy va modern asarlar
kompozitsiyasi. Mumtoz drama, tragediya, komediyalar kompozitsiyasi.

5-modul. Badily asar syujeti

Syujet — gahramonlar o‘rtasidagi o‘zaro munosabatlarni ifodalovchi, asar
mazmunini tashkil etuvchi vogyealarning muayyan tartibda joylashtirilishi. Fabula — biri-
biri bilan uzviy bog‘liq hayotiy voqyealar jamlamasi. Badiiy asarda syujetning o‘rni va
ahamiyati. Hayot voqyeligi — syujet asosi. Syujet tarkibiy gismlari: voqgyealar tuguni,
voqyealar rivoji, voqyealar avj nuqtasi, voqyealar yechimi. Syujetda badiiy to‘qima.
Sayyor syujetlar. Xronikal syujetli asarlar. Ko‘p tarmoqli syujetli asarlar. Epik, lirik
asarlarda syujet. Drama turiga mansub asarlarda syujet.

6-modul. Adabiy tur va janrlar



Adabiy turlar va janrlarning so‘z san'atidagi o‘rni va ahamiyati. Badiiy asarlar
hayot voqyeligi va inson obrazini gavdalantirishiga ko‘ra epos, lirika, drama turiga
ajratilishi. Har bir tur janrlarga bo‘linishi. Epos, lirika, drama turidagi asarlarning she'riy
yoki nasr yo‘lida yozilishi. Folklor va yozma adabiyotdagi janrlar.

7-modul. Badiiylik — adabiyotning asosiy xususiyati

Badiiylik — san'at asosi. Tabiatdagi go‘zallik va san'atdagi go‘zallik. Badiiy
adabiyotda hayot voqyeligi va inson obrazi so‘z orqali nafis tasvirlanishi. Badiiylik — asar
mazmuni va shaklining mutanosibligi, uslubining ravonligi, komponentlarining o‘zaro
uyg‘un kelishi, tilining jozibadorligi kabi omillar jamlamasi. So‘z — adabiyotning asosiy
quroli. Badiiy asar matnida so‘z. Badiiylik — obrazlilik. Obraz, obrazlilik, ramz, majoz.
Badiiylik — ijodkor mahorati mezoni. Badiiylikning epik, lirik asarlarda namoyon
bo‘lishi. Drama turidagi asarlarda badiiylikning aks etishi.

8-modul. Badiiy asar mavzusi

Mavzu — badiiy asarda e'tibor garatilgan muayyan voqyelik. Hayot voqyeligi —
badiiy asarlar uchun asosiy mavzu. Adabiyotdagi abadiy va davriy mavzular. Mavzuning
yoritilishi. Badiiy asar uchun tarixiy voqyelik va zamonaviy hayot muammolarining
mavzu qilib olinishi.

9-modul. Obraz — insonning adabiyotdagi umumlashma tasviri

Obraz — san'atga xos hodisa. Adabiyotda obrazning aks etishi. Inson -
adabiyotdagi asosiy obraz. Obraz — adabiy gahramon. Asardagi asosiy va boshga
gahramonlar. Personaj, xarakter, tip. Realistik va romantik, fantastik va majoziy obrazlar.
Portret — inson obrazini gavdalantirishning muhim unsuri.

10-modul. She'r tuzilishi va she'r tizimlari

She'r va nasr. She'riy nutqning o‘ziga xos xususiyatlari. She'rning tarkibiy
qismlari: misra, band, ritm, bo‘g‘in, turoq, vazn, qofiya. She'r tizimlari: aruz, barmoq.
Erkin, sarbast, oq she'r. Sharq adabiyotidagi she'riy janrlar. G‘arb adabiyotidagi she'riy
janrlar.

11-modul. Aruz she'r tizimi

Aruz — Sharg mumtoz she'riyatidagi asosiy tizim. Aruz — qisqa, cho‘ziq va o‘ta
cho‘ziq hijolarning muayyan tartibda guruhlanib takrorlanib kelishiga asoslangan metrik
she'r tizimi. Aruzdagi ritmik birliklar: hijo, rukn, bahr.

12-modul. Badiiy asar tili



Badiiy asar tili va ilmiy asar tili. Obrazlilik — badiiy asar tili asosi. Badiiy san‘atlar:
ma'naviy, lafziy san‘atlar. Muallif nutgi. Qahramon nutgi: dialog va monolog. Personajlar
portreti tasviri.

13-modul. ljodiy metod va ijodkor uslubi
ljodiy metod — hayot hodisalarini tanlash va ularga muayyan dunyoqgarash asosida
yondashish, talqin qilish yo‘li. Realizm va romantizm ijodiy uslubi. Klassitsizm
yo‘nalishi. Naturalizm, sentimentalizm, syurrealizm yo‘nalishi. [jodkor uslubi.
14-modul. Adabiy jarayon
[jtimoiy hayot adabiyot va san'atning bog‘ligligi. Qadimda adabiy jarayon. Adabiy
an'ana va novatorlik. Adabiy jarayondagi yetakchi jihatlarning namoyon bo‘lishi. Adabiy

jarayonning davomiyligi.

“Adabiyotshunoslik nazariyasi (Adabiyotshunoslikka kirish)” fanidan o‘tiladigan
mavzular va ular bo‘yicha mashg‘ulot turlariga ajratilgan soatlarning taqsimoti

Ma'ruza mazmuni va soatlar tagsimoti

No Mavzular Soat
1 | Adabiyotshunoslik  —  badiiy 2
adabiyot to‘g risidagi fan
2 | Badily asar 2
3 | Badiiy asar mavzusi 2
4 | Badiiy asar kompozitsiyasi 2
5 | She'r tuzilishi va she'r tizimlari 4
6 | Aruz she'r tizimi 2
7 | Badiiy asar tili 4
8 | Obraz — insonning adabiyotdagi 2
umumlashma tasviri
9 | ljodiy metod va ijodkor uslubi 4
10 | Adabiy jarayon 4
Jami 30

Amaliy mashg‘ulotlarni tashkil etish bo‘yicha
ko‘rsatma va tavsiyalar



Amaliy mashg‘ulot talabalarni adabiyotshunoslikka doir ma'lumotlar bilan
mustaqil tanishishga, ularni adabiy asarni nazariy jihatdan tahlil va talgin qilishga
yo‘naltiradi. Talabalar to‘plagan bilimlarini dars vaqtida munozara yoki ma'ruza
ko‘rinishida himoya qiladi. Amaliy mashg‘ulotlarda talabalar “Adabiyotshunoslikka
kirish” fanining o‘ziga xos nazariy xususiyatlarini, badiiy asar shakli va mazmuniga
doir ilmiy masalalarni o‘rganadilar.

Amaliy mashg‘uloti mazmuni va soatlar taqsimoti

Ne Mavzular Soat

Qadimgi davr adabiyotshunosligi

Arastu “Poetika”sining o‘rganilishi

Quronov D., Rahmonov B. “G‘arb adabiy-tanqgidiy tafakkuri tarixi
ocherklari” kitobi

Izzat Sultonning “Adabiyot nazariyasi” darsligi 2
Fitratning “Shoir va shoirlig”, “Eski turk adabiyoti namunalari”, 2
“Tilimiz — 17, “Tilimiz — 2”, “Tilimizning abadiyligi” maqolalarini
0°gib o‘rganish

2

6 Fitratning o°‘zbek adabiyoti mumtoz namoyandalari ijodiga
bag‘ishlangan magolalarini o‘qgib o‘rganish

Badiiy asarning tarkibiy gismlari
Og‘zaki va yozma adabiyot namunalari tahlili

9 | Badiily asar matni tahlili (she'r, hikoya matnini tahlil qgilishda 2
munozarali dars metodidan foydalaniladi)

1 | Badiiy asar tilining o‘ziga xos xususiyatlari 2
0
1 | ljodiy metod va ijodkor uslubi 2
1

Jami 22

Seminar mashg‘ulotlarini tashkil etish bo‘yicha
ko‘rsatma va tavsiyalar

Seminar mashg‘ulotlari talabalarni adabiyotshunoslikka oid ma'lumotlar bilan mustaqil
tanishishga, ularni nazariy nuqtai nazaridan tahlil va talgin etishga yo‘naltiradi.
Talabalar egallagan bilimlarini dars chog‘ida munozara yoki ma'ruza shaklida himoya
qiladi. Seminar mashg‘ulotlarida talabalar adabiyot nazariyasining ilmiy muammolari



to‘g‘risida amaliy ko‘nikma va malaka hosil giladilar. Seminar mashg‘ulotlarida talabalar
“Adabiyotshunoslikka kirish” fanining asoslarini o‘rganadilar.

Seminar mashg‘uloti mazmuni va soatlar taqsimoti

Ne Mavzular Soat
1 | Arastuning “Poetika” asari tahlili 2
2 | Adabiyotning tur va janrlarga bo‘linishi 2
3 | “Jahon adiblari adabiyot haqida” kitobidagi 2

magolalar tahlili
4 | Fitratning “Adabiyot qoidalari” asari tahlili 2
5 | Naim Karimovning “Adabiyot va tarixiy jarayon” 2
kitobidagi maqolalar tahlili
6 | Navoiy she'rlaridagi badiiy san‘atlar 2
7 | Bobur she'rlaridagi she'riy san‘atlar 2
8 | Cho‘lpon she'rlaridagi badiiy san'atlar 2
9 | G'afur G‘ulom she'rlaridagi badiiy san'atlar 2

10 | A.Oripov she'rlaridagi badiiy san‘atlar 2
11 | Matyoqub Qo‘shjonov — adabiyotshunosh 2
12 | Ozod Sharafiddinov — adabiyotshunosh 2

Jami 24

Mustaqil ishni

tashkil etishning

shakli va mazmuni

Talaba mustaqil ishni tayyorlashda fanning xususiyatlarini hisobga olgan holda, quyidagi

shakllardan foydalanish tavsiya etiladi:

. amaliy mashg‘ulotlarga tayyorgarlik;

= seminar mashg‘ulotlariga tayyorgarlik;

= darslik va o‘quv qo‘llanmalar bo‘yicha fan boblari va mavzularini o‘rganish;
. tarqatma materiallar bo‘yicha ma'ruza qismini o‘zlashtirish;

ishlash;

maxsus ADABIYOTLAR bo‘yicha fan bo‘limlari yoki mavzulari ustida

. talabaning o‘quv, ilmiy-tadgiqot ishlarini bajarish bilan bog‘liq bo‘lgan fan

bo‘limlari va mavzularni chuqur o‘rganish:
b

. faol va muammoli o‘qitish uslubidan foydalaniladigan o‘quv mashg‘ulotlari;

. masofaviy ta'lim.

Talabalar mustaqil ta'limining mazmuni va hajmi

Ishchi o‘quv dasturining mustaqil
ta'limga oid bo‘lim va mavzulari

Mustaqil ta'limga oid
topshiriq va tavsiyalar

Hajmi (soatda)




1 2 3

Amaliy mashg‘ulotlarga tayyorgarlik. Kutubxonada 16
shug‘ullanish

Seminar mashg‘ulotlariga tayyorgarlik. | Kutubxonada 16
shug‘ullanish

Aristotelning «Poetika» asarini o‘qib Nazariy 6

o‘rganish. ADABIYOTLARNI
o‘zlashtirish

Alisher Navoiyning «Majolis un nafoisy», | Kutubxonada 8

«Muhokamat ul lug‘atayn», «Mezon ul | shug‘allanish
avzony asarlarini o‘qib o‘rganish.

Jami 48

Dasturning informatsion-uslubiy ta'minoti

Dasturdagi mavzularni o‘tishda ta'limning zamonaviy metodlaridan keng
foydalanish, o‘quv jarayonini yangi pedagogik texnologiyalar asosida tashkil etish
samarali natija beradi. Bu borada zamonaviy pedagogik texnologiyalarning «Muammoli
ta'lim» texnologiyasining «Munozarali dars», “Bumerang”, “Matbuot taqdimot”,
“Zinama zina” metodlaridan foydalanish nazarda tutiladi. Mazkur dasturdagi
ma'ruzalarda 20%iga yugorida sanalgan zamonaviy pedagogik texnologiyalar tatbiq
etiladi.

Foydalaniladigan darsliklar va o‘quv
qo‘llanmalar ro‘yxati

Asosiy darsliklar va o‘quv qo‘llanmalar

1. Islom Karimov. Yuksak ma'naviyat — yengilmas kuch. —Toshkent: Ma'naviyat,
2008.

2. Islom Karimov. Adabiyotga e'tibor — ma'naviyatga, kelajakka — e'tibor. —T.:
O‘zbekiston, 2009, 3 iyul.

3. Boboev T. Adabiyotshunoslik asoslari. —T.: O‘zbekiston, 2002.

4. Sultonov I. Adabiyot nazariyasi. —T.: O‘qituvchi, 2005.

5. Ulug‘ov A. Adabiyotshunoslikka kirish. —T.: Universitet, 2005.

6. Quronov D. Adabiyotshunoslikka kirish. — T.: Xalg merosi, 2004.

Qo‘shimcha ADABIYOTLAR
7. Arastu. Poetika. Axloqgi kabir — T.: Yangi asr avlodi, 2004.
8. Is’hoqov Yo. So‘z san'ati so‘zligi. — T.: Zargalam, 2006.
9. Pospelov G.N. Probleml Istoricheskogo razvitiya literaturi. —M., 1972.
10.Teoriya literature. — M., 1964-1965.
11.Ulug‘ov A. Qalb qandili — T.: Akademnashr, 2013.



12.Quronov D., Rahmonov B. G‘arb adabiy-tanqidiy tafakkuri tarixi ocherklari. —
Toshkent: Fan, 2008.

13.Quronov D., Mamajonov Z., Sheralieva M. Adabiyotshunoslik lug‘ati. —
Toshkent: Akademnashr, 2010.

14.Xalizev V. ye. Teoriya literaturi. Uchebnik. — M.: Visshaya shkola, 1999.

15.Adabiyotshunoslik nazariyasi. O‘UM, O‘zMU, 2011. O‘zbek filologiyasi
fakulteti kutubxonasi.
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llova
Reyting nazoratlari va baholash mezonlari
Ne Reyting 1-JN 2-JN 1-ON YaN Ballar yig‘indisi
nazorat/shakli,
maksimal ballari
1 Maksimal ball 20 20 30 30
2 Shakli: Yoz |Yozma Yozma Yozma 100
ma
3 Muddati 5 9 12 21
(haftalarda)

Joriy nazoratni baholash mezonlari

Joriy nazorat bir semestrda 2 marta yozma tarzda o‘tkazilish ko‘zda tutilgan. 1 va
2-joriy nazorat uchun maksimal 20 ball. Jami 40 balni tashkil etiladi.
35-40 ball olishning tartibi quyidagicha:
e Talaba ko‘zda tutilgan 2 joriy nazoratning barchasiga qatnashsa.
e Talaba o‘z vaqtida mustaqil ta'limda o‘zlashtirishi kerak bo‘lgan
ADABIYOTLARNI topshirsa.
o Ko‘zda tutilgan barcha amaliy mashg‘ulotlarda berilgan savollarga batafsil,
to‘liq javob bersa.
e Talaba berilgan ADABIYOTLARni o‘zlashtirishda va  amaliy
mashg‘ulotlardagi savollarga javob berishda shaxsiy fikr va mulohazalarga ega
bo‘lsa.
29-34 ball olishning tartibi quyidagicha:
e Talaba ko‘zda tutilgan 2 joriy nazoratning barchasiga qatnashsa.
o |Kkkita joriy nazorat savollarining ayrimlariga yetarlicha javob bersa.
e Talaba o‘z vaqtida mustaqil ta'limda o‘zlashtirishi kerak bo‘lgan
adabiyotdan 6 tasini topshirsa.
e Ko‘zda tutilgan barcha amaliy mashg‘ulotlarda berilgan savollarga
yetarlicha javob bersa.
o Talaba berilgan ADABIYOTLARni o‘zlashtirishda va  amaliy
mashg‘ulotlardagi savollarga javob berishda faol ishtirok etsa.
22-28 ball olishning tartibi quyidagicha:



e Talaba ko‘zda tutilgan ikkita joriy nazoratning bittasiga qatnashsa.
o |kkita joriy nazorat savollarining ayrimlariga gisman javob bersa.
e Talaba o°‘z vaqtida mustaqil ta'limda o‘zlashtirishi kerak bo‘lgan
ADABIYOTLARNI gisman topshirsa.
e Ko‘zda tutilgan barcha amaliy mashg‘ulotlarda berilgan savollarning
ayrimlarigagina javob bersa.
e Talaba berilgan ADABIYOTLARni o‘zlashtirishda va  amaliy
mashg‘ulotlardagi savollarga javob berishda yetarlicha ishtirok etmasa.
e Ko‘zda tutilgan ikkita joriy nazorat topshiriglaridan o‘z vaqtida 1 tasini
topshirmasa.

0-21 ball olishning tartibi quyidagicha:
e Talaba ko‘zda tutilgan 2 joriy nazoratning 1 tasiga qatnashsa.
¢ [kkita joriy nazorat savollarining ko‘p gismiga javob bera olmasa.
e Talaba o‘z vaqtida mustaqil ta'limda o‘zlashtirishi kerak bo‘lgan
ADABIYOTLARga gisman javob bersa.
e Ko‘zda tutilgan barcha amaliy mashg‘ulotlarda berilgan savollarga
goniqarsiz javob bersa.
e Talaba berilgan ADABIYOTLARni o‘zlashtirishda va  amaliy
mashg‘ulotlardagi savollarga javob berishda qoniqarsiz ishtirok etsa.
e Ko‘zda tutilgan ikkita joriy nazorat topshiriglarini o‘z vaqtida topshirmasa.

Oralig nazoratni baholash mezonlari
Oraliq nazorat bir semestrda 1 marta yozma o‘tkazilishi ko‘zda tutilgan. Oraliq

nazorat uchun maksimal 30 ball qo‘yiladi. Jami 30 ball:
26-30 ball uchun talabaning faoliyati quyidalarga javob berishi lozim:

o mavzu to‘liq yoritilgan bo‘lsa;
o berilgan savollarga javob yozishda izchillik va mantiqiylik kuzatilsa;
. istiloh va atamalarni qo‘llashda xatoliklar bo‘lmasa;
o savollarga javob yozishda talabaning mustaqil yondashuvi sezilib tursa;
o yozilgan matn imlo xatolari va uslubiy g‘alizliklarga ega bo‘lmasa.
22-25 ball uchun talabaning faoliyati quyidagi talablarga javob berishi lozim:
o mavzu atroflicha yoritilgan bo‘lsa;
o talaba savollarga javob yozishda mavzuga doir istiloh va atamalarni to‘g‘ri

qo‘llay bilsa;
o mavzuga doir ADABIYOTLAR bilan tanish bo‘lsa;

o yozilgan matnda juz'iy bo‘lmagan ba'zi imloviy xatolar bo‘lsa.
17-21 ball uchun talabaning faoliyati quyidagi talablarga javob berishi lozim:
o mavzu qisman bo‘lsada yoritilgan bo‘lsa;
o nazorat ishida ba'zi savollarga javob to‘liq bo‘lmasa;
o imloviy va uslubiy xatolarga yo‘l qo‘yilgan bo‘lsa.

0-16 ball bilan quyidagi hollarda talabaning yakuniy nazorat ishlari baholanadi:
o mavzu yoritilmagan bo‘lsa;



o imloviy va uslubiy xatolar ko‘p kuzatilsa;
o yozilgan matn nazorat talablariga javob bermasa.

Yakuniy nazoratni baholash mezoni
Yakuniy nazorat fanga doir mashg‘ulotlar tugagandan keyin o‘tkaziladi.

Maksimum 30 ballik tizimda baholanadi.
26-30 ball uchun talabaning faoliyati quyidalarga javob berishi lozim:

o mavzu to‘liq yoritilgan bo‘lsa;

o berilgan savollarga javob yozishda izchillik va mantiqiylik kuzatilsa;

o istiloh va atamalarni qo‘llashda xatoliklar bo‘lmasa;

o savollarga javob yozishda talabaning mustaqgil yondashuvi sezilib tursa;
o yozilgan matn imlo xatolari va uslubiy g‘alizliklarga ega bo‘lmasa.

22-25 ball uchun talabaning faoliyati quyidagi talablarga javob berishi lozim:
o mavzu atroflicha yoritilgan bo‘lsa;
o talaba savollarga javob yozishda mavzuga doir istiloh va atamalarni to‘g‘ri
qo‘llay bilsa;
o mavzuga doir ADABIYOTLAR bilan tanish bo‘lsa;

o yozilgan matnda juz'iy bo‘lmagan ba'zi imloviy xatolar bo‘lsa.
17-21 ball uchun talabaning faoliyati quyidagi talablarga javob berishi lozim:
o mavzu qisman bo‘lsada yoritilgan bo‘lsa;
o nazorat ishida ba'zi savollarga javob to‘liq bo‘lmasa;
o imloviy va uslubiy xatolarga yo‘l qo‘yilgan bo‘lsa.
0-16 ball bilan quyidagi hollarda talabaning yakuniy nazorat ishlari baholanadi:
o mavzu yoritilmagan bo‘lsa;
o imloviy va uslubiy xatolar ko‘p kuzatilsa;

o yozilgan matn nazorat talablariga javob bermasa.



1-MAVZU
Adabiyotshunoslik — badiiy adabiyot to‘g‘risidagi fan

Reja:
1. Adabiyot va nazariya.
2. Adabiyotshunoslikning ahamiyati
3. Adabiyotshunoslikning magsadi
4. Adabiyotshunoslik nazariyasi predmeti

Kalit so‘zlar: adabiyot, adabiyotshunoslik, adabiyot tarixi, adabiyot nazariyasi,
adabiy tanqid.

Insoniyat azal-azaldan borliq hodisalarini bilish, o‘zi yashayotgan mubhitni
go‘zallashtirishga intiladi. Bu intilish zamirida mukammallikka erishish istagi turadi.
Koinot sultoni sanalgan inson komillikka erishish uchun muttasil yo‘l izlaydi. San'at,
adabiyot, ilm-fan aslida kishilarning komillikka intilish yo‘llaridir. Ular odamlarning
galb quvvati va aql-tafakkuri qudratini namoyon etadigan o‘ziga xos maydon sanaladi.
San‘at, adabiyot, ilm-fan bir-biri bilan mustahkam bog‘liq hodisalardir. Ular orasida
jiddiy farg-tafovutlar bo‘lsa-da, san‘at ilm-fanni yoki ilm-fan san'atni butkul inkor
gilmaydi. Aksincha, ular bir-biri bilan uzviy bog‘langan holda, insonning
komillashishiga xizmat giladi.

Insonning komillashishiga, uning o‘zligini anglashiga ta'sir ko‘rsatadigan
vositalar orasida, aynigsa, adabiyot alohida ajralib turadi. Chunki adabiyot insonning
galb quvvati va aqgl-tafakkuri rivojini o‘ziga Xos tarzda mujassamlashtiradi. Unda
qalbning hissiyot, tuyg‘ulari, aqlning mantiqli mushohada, mulohazalari ajoyib tarzda
uyg‘unlashgan bo‘ladi. Adabiyot asarlarida kishilarning his-tuyg*ulari, fikr-mulohazalari
obrazlar orqgali akslanadi. His-tuyg‘ular galbga xos kechinmalar sanalsa, fikr-mushohada
esa miya mulki bo‘lgan ong-aglning mahsullaridir.

“Adabiyot” arabcha so‘z bo‘lib, u “odob” (ko‘plik shakli “adab”) so‘zidan
olingan. Odob-axloq esa insonni mukarram etuvchi, uni barcha mavjudotlardan ulug‘vor
giluvchi hodisadir. Odob-axlog insonni barcha mavjudotlardan ustun giluvchi hodisagina
bo‘lib qolmasdan, u kishilarni bir-biriga yaginlashtiruvchi, dunyoning osoyishtaligi,
tinchligini ta'minlovchi, odamlarning aql-tafakkurini ravshan etuvchi tayanch omil
hamdir. Shu boisdan asosi “odob”, “adab” bo‘lgan adabiyotga azal-azaldan jamiyat
ma'naviyatining poydevori sifatida garalgan.

Inson o‘zini anglash uchun borligni, o‘z tevarak-atrofidagi voqyea-hodisalarni
bilishga intiladi. Shuning uchun u yon-veridagi har bir hodisaga beixtiyor tarzda “Bu
nima?” degan savol bilan qaraydi va unga javob topishga harakat giladi. Moddiy
hodisalarga nisbatan ‘“nima?” degan savolni qo‘llash va bunga qanoatlantiradigan javob
topish jarayoni birmuncha osonroqg kechadi. Chunki moddiy narsa-buyumlarni qo‘l bilan
ushlasa, ko‘z bilan ko‘rsa, salmog‘ini chamalasa bo‘ladi. Ularni bo‘laklash, parchalash,
ichki olamini aniglash, ganday unsurlardan tarkib topganini bilish va butlash mumkin.
Shuning uchun moddiy narsalar hagida aniq, ishonchli xulosalar chigarish imkoni bir



qadar keng bo‘ladi. Biroq nomoddiy hodisalarning nima ekanligini aniqlash, bilish,
ularning mohiyatini tushunish mushkul. Masalan, barcha davrlarda galamdan aholining
barcha tabaqgalari fagat yozish-chizish vositasi sifatida foydalangan. Yoki ketmon hamma
uchun bir xil — yerga ishlov berish quroli hisoblangan. Ammo xuddi non, suv singari
ahamiyat kasb etgan din, san‘at, adabiyot singari nomoddiy hodisalarni odamlar har xil
idrok qilishgan. Aniqrog‘i, ular odamlarni har xil darajada manfaatlantirgan. Aniqrog‘i,
ulardan kishilar o‘z aql-tafakkuri, madaniy-ma'rifiy saviyasi imkon bergan darajada
foydalanishgan. Biroq hamma zamonlarda ham adabiyot barchaning tuyg‘ularini
tiniglashtiradigan, ularning qalbiga insonparvarlik hislarini singdiradigan, odamlar
orasida mehr-oqibatni ulg‘aytiradigan, ezgulik va yovuzlik haqgidagi tasavvurlarni
yorqinlashtirishga ko‘maklashadigan ma'naviy-ma'rifiy tayanch bo‘lgan. Inson hayotida
ana shunday ta'sirchan kuchga ega adabiyot haqida qadimdan “Bu nima 0°z1?” deb o‘ylab
kelingan. Adabiyotning yagona quroli bo‘lgan So‘z haqidagi fikr-mulohazalar insoniyat
tarixida ilm-fan shakllanishiga ham dastlabki asos bo‘lgan.

Tabiat sirlarini bilishga qiziggan ajdodlarimiz borlig hodisalari hagidagi
tushuncha, tasavvurlarini qo‘shiq, ertak, topishmoqqga aylantirishga intilishgan. Qo‘shiq,
ertak, topishmoq, maqol, doston singarilarning paydo bo‘lishi esa adabiyot haqidagi
fanning ham shakllanishiga poydevor bo‘lgan. Shuning uchun ishonch bilan aytish
mumkinki, adabiyot hagidagi fan xuddi narsa-buyumlar sanog‘idan boshlangan
arifmetika singari gadimiydir.

Har bir soha, tarmoqning paydo bo‘lishi, shakllanishi, rivojlanishini o‘rganadigan
fanlar mavjud. Masalan, tabiatshunoslik fani borliq hodisalari bilan tanishtirsa,
ma'danshunoslikda zamindagi turfa-tuman ma'danlarning paydo bo‘lishi, ular mavjud
bo‘lgan joylarning holat-ko‘rinishlari o‘rganiladi. Ilm-fanda “-shunoslik” qo‘shimchasi
keng qo‘llaniladi. Tabitshunos, gadimshunos, ma'danshunos va hokazo deyiladi. Bu
so‘zlar tarkibidagi “-shunos” qo‘shimchasi o‘zbek tiliga fors-tojik tilidan o‘tgan bo‘lib, u
“o‘rganuvchi”, “biluvchi” ma'nolarini bildiradi. Aslida “shunos” “shinohtan” fe'lidan
yasalgan. U o‘zbekchada “tanimoq”, “bilmoq”, “tayin etmoq” demakdir.

“Adabiyotshunoslik” so‘zi ham ikki gismdan iborat bo‘lib, u “adabiyot bilan
shug‘ullanish”, “adabiyotni o‘rganish” ma'nosini anglatadi. Bundan ayon bo‘ladiki,
adabiyotshunoslik adabiyot hagidagi fandir. Har bir fan singari adabiyotshunoslik ham
adabiyotning mohiyati, uning paydo bo‘lish asoslari, rivojlanish tamoyillarini o‘rganadi.
Bu fan adabiy-badiiy asarlarning tuzilishi, tarkibi, adabiy-tarixiy jarayonda sodir bo‘lgan
o‘zgarishlarni tahlil giladi. Adabiyotshunoslik adabiyotning ijtimoiy fikr taraqqgiyotiga
ta'siri, adabiyotning boshga fan, soha, tarmoglar bilan alogadorligini aniglash bilan
shug‘ullanadi. Adabiyotshunoslikning bundan boshqa vazifalari ham ko‘p. Shu boisdan
adabiyotshunoslik nima ekanligini aniq, lo‘nda ta'riflash oson, jo‘n ish emas. Aslida ham
murakkab hodisalarni, aynigsa, ular nomoddiy bo‘lsa, sodda, barchani birday
qanoatlantiradigan tarzda ta'riflab bo‘lmaydi. Chunki har qganday mukammal ta'rif-tavsif
ham ularning mohiyatini to‘la-to‘kis ifoda etolmaydi.

Adabiyotshunoslikning o‘rganadigan manbasi adabiy-badily asarlar va ular
yaratilgan sharoit, muhitdir. Bundan ayonlashadiki, adabiyotshunoslik juda ko‘p fan,
sohalar, xususan, tarix bilan uzviy bog‘liq holda ish tutadi. Ayni choqda barcha fanlar
turli tarmoq, bo‘limlarga ajralgani singari adabiyotshunoslik ham muayyan tarkibiy
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qismlarga bo‘linadi. Bular: “adabiyot tarixi”, “adabiy tanqid”, “adabiyot nazariyasi”,



“matnshunoslik”dir. Ularning har biri adabiyot hodisalarini ma'lum bir yo‘nalish, nuqtai
nazar asosida o‘rganadi. Barchasining bosh ob'ekti esa adabiy-badiiy asarlar sanaladi.

Adabiyotshunoslikni bunday tarkibiy gqismlarga ajratish keyinchalik paydo
bo‘lgan hodisa. Xususan, o‘zbek adabiyoti tarixida “adabiyotshunoslik” va “adabiy
tanqid” bir-biridan ajratilmasdan kelingan. Aruz, qofiya, badiiy san‘atlarga  doir
risolalarda ilgari surilgan nazariy qarashlar adabiyot tarixiga tayanilgan holda ifoda
gilingan. Bu adabiyotshunoslik tarkibiy gismlari bir-biri bilan uzviy bog‘ligligi, ular
orasiga Xitoy devori qo‘yib bo‘lmasligini bildiradi.

Jamiyat ma'naviyatining poydevori sanalgan adabiyot turli xalglar tilida
turlicha ataladi. Chunonchi «literatura», «slovesnost», «wortkunst» so‘zlari
yevropa xalqlari orasida keng qo‘llanadi. Il{ozir she'riyat ma'nosida qo‘llanadigan
«poetika», «poeziya» so‘zlari ham avvallari «adabiyot» ma'nosida ishlatilgan.
Aristotel (eramizdan avvalgi 384-322 yillar) «Poetika» nomli asar yozib, adabiyot va
uning xususiyatlari xususida mulohaza bildirgan. V.Belinskiy (1811-1848) adabiy
tur va janrlarni ta'riflab, tahlil qilganida “literatura” so‘zi o‘rnida “poeziya” so‘zini
qo‘llagan. Biroq ‘“adabiyot” istilohi muqobili sifatida qanday so‘z qo‘llanmasin,
shunisi anigki, bu so‘z barcha zamonlarda hamma xalqlar hayotida alohida o‘rin
tutgan. Jumladan, turli sohalarga taalluqli barcha manbalar ham “adabiyot” deb
yuritilgan. Iqtisodiyot, texnika kabi tarmoglarga oid jamiki kitoblar, maqolalar,
umuman, yozma manbalar “iqtisodiy adabiyot”, “texnika adabiyoti”, “siyosiy
adabiyot” va hokazo deb yuritilgan.

Adabiyot atamasi azal-azaldan Kkishilar turmushida juda keng qo‘llangan
bo‘lishiga qaramasdan, uning mohiyatini to‘la-to‘kis ifoda qiladigan yagona so‘z
topilmagani esa juda qiziqdir. Masalan, “literatura” so‘zi adabiyotning yozma
xususiyatini ifoda qiladi. “Literatura” ‘“yozilgan, bosilib chiqqan, chop etilgan
yozuv mahsulotlari” demakdir. Chunki lotincha “litera”dan hosil bo‘lgan bu so‘z
“harf” degan ma'noni bildiradi. Biroq adabiyotning yozma shakli bilan birga, uning
og‘zaki shakli ham mavjuddir. Qolaversa, folklor, ya'ni xalq og‘zaki adabiyoti
yozma adabiyotdan avval paydo bo‘lgan. U yozma adabiyotning maydonga
kelishiga asos, poydevor sifatida kishilik jamiyati tafakkuri tarixi, xayoloti va
dunyoqarashi rivojini o‘zida aks ettirgan. Shu boisdan “Adabiyotning yozma va
og‘zaki xususiyatini ingliz tilida qo‘llanadigan “literatura” terminidan ko‘ra
nemischa “wortkunst” yoki ruscha “slovesnost” so‘zlari o‘zida aniqroq
mujassamlashtiradi”, deb yozadi AQShlik adabiyotshunoslar R. Uellek va O.
Uorren(Teoriya literaturer. — Moskva: Progress, 1978. — S. 39.).

Adabiyotning tabiati, vazifalari xususida barcha davrlarda juda ko‘plab asarlar
yozilgan. Jumladan, sho‘ro siyosati hukm surgan davrda ham rus, o‘zbek va boshqa
xalglar olimlari tomonidan adabiyot hagida qator tadgigotlar yaratilgan. Ularda
adabiyotning paydo bo‘lishi, shakllanishi, rivoji, janrlari tabiati, adabiyotdagi
an'anaviylik va yangilanish jarayonlari xususida mulohazalar ilgari surilgan. Biroq sho‘ro
davrida bosilgan aksariyat kitob va magolalarda adabiyotning sinfiyligini ta'kidlashga,
uning shu xususiyatini bo‘rttiribroq ko‘rsatishga alohida e'tibor qaratilgan.

Angliyalik adabiyotshunos Terri Igltonning “Adabiyot nazariyasi: Kirish”
tadgiqotida XIX asr romantik ijodkorlari asarlaridan tortib XX asr oxiridagi
postmodernistlar asarlarigacha so‘z yuritiladi va unda siyosat va adabiyot



nazariyasi o‘rtasidagi aloqadorlikka e'tibor qaratiladi. Ushbu muammoni yoritish
uchun dastlab “adabiyot nima?” degan savol qo‘yiladi. yelena Buchkina rus tiliga
tarjima gilgan mazkur tadqiqot mundarijasi “Kirish. Adabiyot nima?”, “Ingliz so‘z
san'atining paydo bo‘lishi”’, “Fenomenologiya, germenevtika, retseptiv nazariya”,
“Strukturalizm va semiotika”, “Poststrukturalizm”, “Psixoanaliz”, “Xulosa: siyosiy
tanqid”, “So‘ngso‘z” bo‘limlaridan iborat bo‘lib, u Mixail Mayaskiy va Dmitriy
Subbotin tahriri ostida 2010 yilda Moskvada “Territoriya budumego” nashriyot
uyida bosilib chiqqan. “Aleksandr Pogorelskiyning universitet kutubxonasi”
turkumida nashr qilingan ushbu kitobga yelena Buchkina “Adabiyoni
o‘zgartiruvchi adabiyotshunoslik” degan sarlavha bilan salmoqli maqola bitgan va
u qavs ichida “tarjimon so‘z boshisi” deb berilgan. Mazkur so‘z boshida Terri
Iglton tanigli zamonaviy britan adabiyotshunoslaridan biri ekanligi, u irland ishchi
oidasida tug‘ilib o‘sgani, katolik maktabini tamomlab, Kembrij universitetiga
o‘qishga kirgani, Reymond Uilyamsga shogird bo‘lib, uning ta'sirida G‘arb adabiy
tanqidchiligidagi eng ta'sirchan an'analarni o‘rgangani, “Adabiyot nazariyasi:
Kirish” kitobini ustozi Reymond Uilyamsga bag‘ishlagani, adabiy-estetik qarashlari
Frankfurt maktabi va Lui Altyusser tadgiqotlari ta'sirida shakllangani, Igltonning
o‘zi ham ana shu maktab rivojiga hissa qo‘shgani, Frankfurt maktabining e'tibor
gozonishida Uilyams, Iglton bilan birga, Styuart Xoll, Stiven Xit hamda Kolin
Makkeyb tadqiqotlari alohida o‘rin tutgani ta'kidlanadi.

So‘z boshida Terri Iglton sovet adabiyotshunosligi an'analari asosi marksizm
bilan bog‘langani, marksistik ijtimoiy tanqidning ildizi esa formalizmga tutash
ekaniga e'tibor garatgani, formalizm adabiyotshunoslik tarixidagi muhim
yo‘nalishlardan biri ekani, britan adabiyotshunosi V. Shklovskiy, V. Jirmunskiy,
Yu.Tinyanov, Eyxenbaum, G. Vinokur kabi rus olimlari asarlarini chuqur tahlil
gilgani gayd etiladi.

Adabiyot nima ekani va uning ijtimoiy hayotdagi o‘rni, Kkishilar ongi,
dunyoqgarashiga ta'siri masalasi barcha zamonda dolzarb muammo sifatida diggat
markazida turadi. Bu muammo adabiyotshunoslik masalasi bo‘lishi barobarida,
odamlarning adabiyotga munosabatini aniglash, ularning dunyogarashidagi
o‘zgarishlarni  bilib olishga imkon beradi. Tarixiy burilishlar davrida har bir
xalgning hayotida esa “Hozir adabiyotning ahvoli qanday? Endi adabiyot qanday
bo‘lishi kerak?” degan savol paydo bo‘ladi. O‘sha paytda ayni muammo ilg‘or
ziyolilarni har qachongidan ko‘ra ko‘proq o‘ylantiradi. XX asr boshida Behbudiy,
Avloniy, Fitrat, Cho‘lpon, Qodiriy singari ijodkorlarning hayot yo‘li va ijodiy
faoliyati ham shundan dalolat beradi. Chunki adabiyot san'atning boshga turlariga
qgaraganda Kishilarning dardi, g‘am-qayg‘usi, o‘zi yashayotgan mubhitga
munosabati, istak-xohish, orzu-umid, intilishlarini, bir-biri bilan o‘zaro aloqasini
o‘zida aniqroq aks ettiradi. Shu bois adabiy jarayonga, badiiy asarlarga, shoir,
adib, adabiyotshunoslar hayoti va ijodiy faoliyatiga munosabat bildirganda albatta,
ijtimoiy davrning o‘ziga xos jihatlari e'tiborga olinadi.

Bundan magsad, adabiyotni hukmron mafkura g‘oyalarini targ‘ib etuvchi tayanch
vositalardan biriga aylantirish bo‘lgan. Aslida ham adabiyot sho‘ro hukmronligi davrida
mustabid hokimiyat siyosatini targ‘ib-tashviq etuvchi eng asosiy g‘oyaviy qurol



vazifasini o‘tagan. Shu boisdan, bu davrda adabiyotga, adabiyot to‘g‘risidagi ilmga
alohida digqat garatilgan. E'tirof qilish lozimki, XX asrda o‘zbek adabiyotshunosligi ham
miqdor jihatidan misli ko‘rilmagan o‘zgarishga erishdi. Ehtimol, o‘tgan hyech bir davrda
sho‘ro hukmronligi yillaridagichalik ko‘p miqdorda adabiyotshunoslikka doir tadqiqot
yozilmagan bo‘lsa kerak. Albatta, ularning ilmiy-ma'rifiy saviyasi turlicha. Biroq
Fitratning “Adabiyot qoidalari”, “Aruz haqida”, 1. Sultonning “Adabiyot nazariyasi”,
O‘zbekiston FA Alisher Navoiy nomidagi Til va adabiyot instituti xodimlari tomonidan
yaratilgan ikki jildlik “Adabiyot nazariyasi”, uch jildlik “Adabiy turlar va janrlar” singari
tadqiqotlar adabiyot to‘g‘risida muayyan tasavvur uyg‘otishi bilan salmoq kasb etadi.
Ularda adabiyot to‘g‘risida dunyo ilm-fanida erishilgan xulosa, natijalar muayyan
darajada mujassamlashtirilgan.

Terri Iglton tadqgigotida shakl muammosiga alohida e'tibor qaratiladi.
Chunki G°‘arbda san'atning barcha turlariga avvalo shakl hodisasi sifatida
garaladi. Sharqda ham ayni holat kuzatiladi. Aruzdagi gat'iy tartib-goida,
nazirabozlik, muvashshahbozlik azaldan mavjudligi shundan dalolat beradi. San'at
va adabiyotdagi yangicha shakllar, turli uslub, yo‘nalishlar hayot voqyeligini
ta'sirchan ifodalash va inson obrazini yorqin aks ettirishga intilishdan kelib chigadi.
Odam tabiatida esa shaklga berilish — suratga mahliyolik hissi mavjud. Chunki
odam borligni ko‘proq eshitish va ko‘rish orqali qabul qiladi. Insonda hid bilish,
ta'm bilish, issig-sovuq, yorug‘lik, qorong‘ulikni sezish hissidan ko‘ra eshitish va
ko‘rish hissi ustunroq turadi. Shuning uchun Kkishilar, birinchi navbatda, narsa-
hodisalarning tashqi ko‘rinishi — shakli, suratidan ta'sirlanadi. Ko‘rkam, chiroyli,
bejirim narsalar ichi ganday ekanligidan gat'i nazar, birdan e'tiborni tortadi. Shu
bois formalistlarning san‘atni shakl hodisasi sifatida garashi muayyan asosga ega.
Terri Iglton “Adabiyot kafolatlangan va muayyan qimmatga ega, o‘ziga xos
xususiyatlari bilan ajralib turuvchi asarlar to‘plami sifatida mavjud emas. Shuning
uchun ushbu kitobimda “adabiy” va “adabiyot” so‘zlarini mazkur terminlar hayot
voqyeligida mavjud emasligini ko‘rsatish uchun ataylab o‘chiraman. Milliy
adabiyotdagi “adabiy kanon”, barqaror “ulug’ an'ana” muayyan davrda mavjud
sharoit tagozosi ta'sirida anig kishilar tomonidan shakllantirilgan konstrukt
sifatida tushunilishi zarur. Kim aytishi, yozishi yoki kim to‘plab, u haqda biror
nima deyishi mumkinligidan gqat'i nazar, o‘z-o‘zicha qimmatga ega adabiy asar yoki
an'ana mavjud emas” deydi. (Iglton. T. Teoriya literatursi: Vvedenie. — M.:
Izdatelskiy dom «Territoriya Budumego», 2010. — 8-bet). Uning bu fikridan badiiy
asarning qimmati, qadr topishi, adabiy an'analarning paydo bo‘lishi va saqlanishi
o‘z-o‘zicha bo‘lmasligi, balki bu narsa inson omiliga — kimningdir fikriga
bog‘ligligi, muayyan fikrning qaror topishi ijtimoiy hayotda, siyosatda bo‘lgani
singari adabiyotda ham barcha zamonda hal qiluvchi ahamiyat kasb etishini
bildiradi.

XX asrda adabiyotshunoslik tarixi, bu fanning xususiyat va vazifalari to‘g‘risida
ham qator kitoblar, darslik, qo‘llanmalar yozilgan. Universitet, pedagogika institutlari
filolog talabalariga asosiy mutaxassislik fanlaridan biri sifatida o‘qitib kelingan
adabiyotshunoslik va uning tarkibiy gismlari sanalgan adabiyot tarixi, adabiy tanqid,
adabiyot nazariyasi, matnshunoslikka doir ko‘plab kitoblar, maqolalar e'lon gilingan.
Ularning barchasi muayyan ilmiy-nazariy qimmatga ega bo‘lib, so‘z san'atining inson



hayotida tutgan o‘rni va ahamiyati haqidagi tushuncha, tasavvurlarni teranlashtirishga
xizmat giladi.
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Qo‘shimcha ADABIYOTLAR
Arastu. Poetika. Axlogi kabir. -T., Yangi asr avlodi. 2004. — 5 — 25-betlar.

Amaliy mashg‘ulot
Adabiyotshunoslik — badiiy adabiyot to‘g‘risidagi fan
Talabalar ma'ruzada bayon gilingan mulohazalarni mavzu bo‘yicha tavsiya gilingan
ADABIYOTLAR asosida o‘zlashtirishga harakat qilishadi. Shu magsadda
ADABIYOTLARni o°‘qib o‘rganishadi.
Seminar mashg‘uloti
Arastuning “Poetika” asari tahlili

Talabalar “Poetika” asarining 1 — IV qismlari (“Asar mazmuni”, “Poeziya —
o‘xshatish san'ati”, “Tasvirlashning turli vositalari”, “Tasvirlash predmetining xilma-
xilligi”, “Aks ettirishning turli usullari”, “Poeziyaning paydo bo‘lishi”’) ni tahlil qilishadi.

Mustaqil ta'lim
Arastuning “Poetika” asarining [ — IV gismlarini o‘qib, amaliy va seminar
mashg‘ulotiga tayyorgarlik ko‘radi. Mavzu bo‘yicha ma'ruzada tavsiya etilgan
ADABIYOTLARdan foydalanadi.
Adabiyot:
Arastu. Poetika. Axloqi kabir. — T.: Yangi asr avlodi, 2004. — 20 — 25-betlar.



Test topshiriglari

1. “Adabiyot” so‘zi qaysi tilga mansub? O‘zbek Arab Fors Lotin
2. | “Adabiyot” so‘zi qaysi so‘zdan olingan? Odob Abad Adad Adabiy
3. Adabiyot ganday san‘at deyiladi? Tasvirlash san'ati | So‘z san'ati Taglid san'ati | Nagl
etish
san‘ati
4. “Adabiyot qoidalari” asari muallifi kim? Cho‘lpon Fitrat Abdurahmon Sotti
Sa'diy Husayn
5. Fitrat asari nomi qaysi javobda ko‘rsatilgan? | “Aruz haqida” “Mahbub ul “Mezon ul
qulub” avzon” “Adabiy
turlar va
janrlar”
6. Adabiyotshunoslik ob'ekti nima? Romanlar She'riy asarlar | Adabiy Badiiy
tangidiy asarlar
maqolalar
7. Matnshunoslik nima? Tilshunoslik Adabiyotshuno | Filologiyaning | Falsafa
sohasi slik sohasi bir tarmog"‘i sohasi
8. Adabiyotning ob'ekti nima? Inson va uning Tarixiy vogyea | Zamonaviy Kishilar
hayoti hayot ning
orzu-
xayoli
9. Lotincha “litera” so‘zi qanday ma'noni Harf Tovush Yozuv Qog‘oz
bildiradi?
10. Arastu zamonida badiiy adabiyot nima Poetika Poeziya Roman Folklor

deyilgan?




Nazorat savollari
Adabiyotshunoslikning tarkibiy gismlari nima?
Adabiyot nazariyasi nimani o‘rganadi?
San‘at turlarining farglanishi tamoyillari ganday?
Adabiyot va estetik kotegoriyalar o‘rtasidagi uzviylik nimada?

GLOSSARIY
* “Adabiyot” - arabcha so‘z bo‘lib, u “odob” (ko‘plik shakli “adab’’) so‘zidan olingan.
* “Adabiyotshunoslik” - so‘zi ham ikki gismdan iborat bo‘lib, u “adabiyot bilan
shug‘ullanish”, “adabiyotni o‘rganish” ma'nosini anglatadi. Bundan ayon bo‘ladiki,
adabiyotshunoslik adabiyot hagidagi fandir.
* “Adabiyot tarixi” - adabiyotning taraqqiyoti tamoyillarini, har bir davrning o‘ziga
x0s xususiyatlarini, 1jjodkorlarning ijodiy faoliyatini o‘rganadi.
* “Adabiyot nazariyasi” - adabiyot va ijtimoiy hayot orasidagi bog‘liglikni, so‘z
san'atining kishilik jamiyati taraqqiyoti bilan bog‘liq holda rivojlanishini, adabiy tur va
janrlar tabiatini, ularning o‘ziga xos xususiyatlarini, badiiy asar tuzilishi, uni tashkil
etuvchi qgismlarni, asarning tili, ifoda uslubini, badiiy-tasviriy vositalarni, adabiy
yo‘nalish, adabiy uslub, adabiy maktab, ijjodkorning badiiy mahorati kabi masalalarni
o‘rganadi.
« “Adabiy tanqid” - joriy adabiy jarayonni tahlil giladi. Yaratilayotgan asarlarning
g‘oyaviy-estetik qimmatiga baho beradi. Adabiy jarayonda paydo bo‘layotgan o‘zgarish,
yo‘nalish, uslublarni aniglaydi. Asarlarning kishilar did, tafakkuriga ta'siri haqida fikr
bildiradi.
 Filologiya - grekcha so‘z bo‘lib, philo - sevaman, logos - so ‘z, bilim demakdir.



TARQATMA MATERIALLAR.
O‘QUV VIZUAL MATERIALLAR:
1-material. Adabiyotshunoslik ilmining mohiyati. Adabiy-estetik tafakkur manbalari va
shakllari..

Adabiyotshunoslik fanining mohiyati

Adabiyotshunoslik badiiy Adabiyotshunoslik ilmiy
adabiyot hagidagi fan tizim sifatida
Adabiyotshunoslik

Adabiyotshunoslik Adabiyotshunoslik tarixi
nazariyasi



Abdurauf Fitrat
Yurt qayg‘usi (ona bilan o‘g‘il)

— Ona! Nechungina yig‘laysan? Bugun saodatga erishdik, yana qayg‘urasanmi?
Bugun 0z tilagingga  yetishding, ko‘z yoshlaringni to‘kadirsanmi?
Emdi gayg‘urmoq chog‘i bitdi, yig‘lamoq pallasi yo‘q bo‘ldi, rohat kunlaring yetishdi,
onam!

— Oh... o‘g‘lum, arslonim! Mustabid hukumat uyimni talatdi: buyuk binolarimni
yiqitdi: suyukli o‘g‘lonlarimni o‘ldurdi.
Tahammul etdim, sabr qildim, kimsaga bir og‘iz so‘z bu to‘g‘ridan ochmadim. Negakim,
qo‘llarinda qilich, o‘muzlarinda to‘fang, mani o‘ldirmoqga hozir edilar. Dunyoning
mukofot ekanligin bilgan edim.
Bilar edimki, bu zolimlar bir kun qilg‘on zulmlarining mukofotini ko‘rarlar. Bilardimkai,
to‘kilgan qonlarning har bir tommasidan biror arslon yaratilub bunlarning qonlarini ichar-
lar.

Ko‘zlari ko‘r, quloglari kar bo‘lib onalarini tonimaydilar, yuragimni teshadirlar,
bag‘rimni parchalaydilar. o‘zlarini tar-biya qilib yetishtirgan onalarini yo‘q bo‘luviga

sabab bo‘ldilar.
o‘ylamas o‘g‘illarim butun bir qutimni yotlarg‘a talatib, nomusimni g‘ayrilarning oyog ‘i
ostinda oldilar.
Bo‘yla onalarig‘a dushmanliqlari oz boshlarig‘a yetdi, bukun ko‘rub to‘rg‘on mukofot u
qilg‘on zulmlarig‘a qarshi edi.

Shu davlat, shu g‘ururlariga mast bo‘lg‘on xoinlarning kasofati tegdi. Butun uyimni
yondirdilar, yuragimdan alangalar chig‘a boshladi, buyuk binolarim yonib bitdi.
Go‘zal-go‘zal masjidlarim kul bo‘ldi. Zolimga qarshi otilgan to‘plar manim tom
yuragimni teshdi, u mustabidlarga qarshi otilg‘on to‘fanglar mani xavfga soldi.
Nima qilayin, oh, minglarcha gunohsiz ma'lum o‘g‘lon-larimni nohaq yerda gonlari
to‘kildi, qancha onalar bolasiz va necha ofg‘lonlar onasiz  qoldi.
— Onajonim! Yig‘lama, dushmanlar mahv bo‘ldi, u mustabid qon ichuvchilar bitirildi.
U mustabidlar qo‘lindan ochilg‘on yaralaringni tuzatmak uchun do‘qturlar hozirlanib,
zahmlar tuzatildi.
Emdi yig‘lama. Saning saodatingni chin ko‘nguldan istab yurg‘on bolalaring holingni
so‘rg‘ali keldilar. Tur! Yig‘lamoq o‘rnida bir 0z kul.
— Oh, arslon o‘g‘lonlarim! Emdi chin suyukli o‘g‘lonlarimni quchog‘inda yotayin.
Oh, men sizni bu kunlarim
uchun yetishtirgan edim. Manim emkanib tarbiya qilg‘on choqlarimni esingizdan
chigarmaysiz.

Abdurauf Fitrat



«Buxoro axbori» gazetasining 1920-yil 5-oktabr sonida bosilgan

Badiiy asarni tahlil gilish uchun yo‘llanma berish, badiiy
matnni turli metodlar asosida har tomonlama ilmiy-estetik
tahlil qgilish, jahon adabiyotshunosligidagi metodlarni
adabiy tur hamda janrlar bo‘yicha yozilgan ilmiy asarlar
misolida asoslab o‘rganish, umuman, adabiyotshunosning
ilmiy-estetik tafakkurini shakllantirish ushbu fanning asosiy
magqsadi sanalad

Fanning

magqsadi




Adabiyotshunoslikning tarkibiy gismlari

Adabiyot tarixi

_—

Satigangia Adabiyot nazariyasi

/
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2-MAVZU
ADABIYOTSHUNOSLIK TARIXI

Reja:

1.Adabiyotshunoslik — gadimiy fan
2.Adabiyotshunoslik va ijtimoiy hayot
3.Arastuning “Poetika” asari

4.Sharq adabiyotshunosligi

Kalit so‘zlar: adabiyotshunoslik, adabiyot tarixi, poetika, estetika

Adabiyotshunoslik va uning tarkibiy qismlari tekshirishlari filologik tadqiqot deb yuritiladi. “Filologiya”
esa grekcha so‘z bo‘lib, philo - sevaman, logos - se‘z, bilim demakdir. Shuning uchun filologiya deganda ham
tilshunoslikka, ham adabiyotshunoslikka doir tadgigotlar tushuniladi. Chunki har ikki soha uchun ham til mahsuli
bo‘lgan so‘z asosiy manbadir. Qadimda yevropada insonning barcha aqliy faoliyati mahsullari filologiya termini
atrofiga jamlangan. Umuman, o‘tmishda filologiya, filosofiya hozirgiga nisbatan keng gamrovli fan sohasi
bo‘lgan.

Filologiya, jumladan, adabiyotshunoslik fani ham dastlab falsafa fani doirasida vujudga kelgan, degan
garash keng yoyilgan. Masalan, gadimgi yunon donishmandi Platon (er.av. 427 - 374 yillar) adabiyotning vazifasi
Xudoni maqgtash, kishilarni ezgulikka ishontirish ekanini ta'kidlab, asarning qanday turga mansub bo‘lishi unda
muallif qanday o‘rin tutishiga boo‘liq: agar muallif 0°z nomidan so‘zlasa — “lirika”, agar u voqyealarda ishtirok
etmay, boshga gahramonlarni gapirtirsa — “drama”, agar “lirika” va “drama”ga xos xususiyatlar birga qo‘llansa
— “epos” bo‘ladi, degan. Qadim zamonning yana bir donishmandi Aristotel (er.av. 384-322 vyillar) adabiyot
haqida “Poetika” (“Poeziya san'ati haqida”) nomli maxsus asar yozib, drama turiga mansub asarlarga xos
xususiyatlarni keng sharhlagan. Umuman, O‘arbu Sharqning barcha faylasuflari o‘z asarlarida adabiyot, uning
ahamiyati haqgida, albatta fikr bildirganlar. Bu adabiyotshunoslik, tilshunoslik azaldan falsafiy fan sifatida
rivojlanib kelganidan dalolat beradi.

Adabiyot hagida keng ko‘lamda ilmiy fikr bildirish Aristotelning “Poetika” asaridan boshlangan degan
garash mavjud. Hagigatan ham ushbu asar adabiyot fani hagidagi eng gadimgi ilmiy tadgigotdir. Eramizdan
awvalgi 366-322 vyillarda yaratilgan ushbu asarda adabiy asar gismlari bir-biriga mutanosib bo‘lishi zarurligi,
san'atkor taqlidga berilmay, o‘ziga xos yangi asar yaratishi shartligi, adabiyot xuddi rassomlik, musiqa singari
nafosat yaratuvchi san‘at turi ekanligi asoslab berilgan.

Adabiyotshunoslikning o°ziga xos xususiyati adabiyot davr hayotini, inson dunyosini tushunishning eng
ishonchli vositasi ekanligini, so‘z san'ati xalq dunyoqarashi, ruhiyatini aks ettiruvchi oyna bo‘lib qolishini ilmiy
sharhlashidadir. Adabiyotning kishilik jamiyati ravnagida muhim ahamiyati kasb etishini ko‘rsatishda barcha
davrlarning mutafakkirlari faol harakat gilganlar. Aristotel, Forobiy, Ibn Sino, Navoiy, Bualo, Lessing, Gyote,
Gegel singari yuzlab donishmandlarning adabiyot va uning ahamiyati hagidagi mulohazalari
adabiyotshunoslikning fan sifatida ravnaq topishiga ta'sir ko‘rsatgan.

Qadim Sharqda she'rshunoslik badiiy asar (doston, o‘azal, ruboiy, tuyuq va hokazo) darajasida qadrlangan.
Aytish mumkinki, Sharq adabiyotshunosligi asosan she'rshunoslikdan iborat bo‘lgan. She'rni tushunish, tahlil
qilish, sharhlash kishilarning intellektuallik darajasini belgilaydigan o‘ziga xos mezon hisoblangan. Shuning
uchun o‘z zamonining barcha peshqadam ijodkorlari she'rshunoslikka doir maxsus bir asar yaratishga harakat
qilishgan. Jahon tibbiyot fani tarixida yuksak o‘rin tutgan Abu Ali ibn Sinodek mutafakkirning “Mu'tasamush-
shuaro”(“Shoirlar panohgohi”) asarini yozgani ham aynan shundan dalolat beradi. Yoki Alisher Navoiy, Bobur
singari siymolarning “Xamsa”, “Xazoyinul maoniy”, “Boburnoma”yu yuzlab go‘zal o‘azal, tuyuqlar yaratish
bilan kifoyalanmasdan, “Mezonul avzon”(“Vaznlar o‘lchovi”), “Majolisun nafois”(“Go‘zallar majlisi”),
“Muxtasar”’dek asar bitgani, ularning aruz she'r tizimini o‘oyat nuktadonlik bilan tadqiq gilgani Sharqda azaldan
she'rshunoslikning o‘oyat e'tiborli bo‘lganini tasdiglaydi. Forobiy Aristotelning “Poetika”sini sharhlab, eramizdan
avval yashagan bu donishmand o‘zining she'r satrlari haqidagi mulohazalarini to‘la bayon qilishga ulgurmagan,
der ekan, u she'r san'ati haqida shunday deydi: “Bu san'at biror magsadni amalga oshirayotgan paytda yo‘ldan
chigib ketmaslikka yordam beruvchi va inson xayolini qoo‘ozda namoyon etuvchi san'atdir. She'rning olti xili
bor. Shundan uchtasi yaxshi va uchtasi yomon xildir. Yaxshilaridan biri shuki, inson uning yordamida agliy
quvvatini mukammallashtiradi, san'atga olib boruvchi fikri oydinlashadi, yaxshi ishlarga, fazilatli bo‘lishga



ilhomlanadi, xasislik, yomon va gabih ishlardan saglanadi. Ikkinchi yaxshi xili kishining ruhiy sezgilarini
yuksaltiradi, haddan tashqari ehtiyotkorlikdan xoli giladi, izzat-nafsni saqlaydi, o‘azablanishdan, yomon ishlardan
ehtiyot bo‘lishga yordam beradi. Uchinchisi, ana shu yuqorida qayd etilgan yaxshi xislatlarni namoyon etishga
yordam beradi.”

Forobiy “aqliy quvvatni mukammallashtiruvchi”, “fikrni oydinlashtiruvchi” ta'sirchan omillardan biri deb
e'tirof etgan adabiyot va uni o‘rganadigan fan, tabiiyki, xalq tarixi va jamiyat hayotida alohida o‘rin tutadi. Shu
boisdan adabiyotshunoslik xususida ma'lum bir tushunchaga ega bo‘lish hayot hodisalari va inson dunyosi
to‘o‘risidagi tasavvurlarni oydinlashtirish demakdir.

Ijtimoiy fanlardagi har ganday yangicha yondashuv avvalgi qarashlar zaminida paydo bo‘ladi. Jumladan,
eramizdan avvalgi 384—322 yillarda yashab o‘tgan Aristotel ham “Poetika” asarida o0z zamonasigacha bo‘lgan
adabiyot haqidagi nazariy qarashlarni umumlashtirgan. Uning so‘z san'ati xususiyatlari, adabiy tur va janrlar
haqida bildirgan mulohazalari hozirgacha o‘z qimmatini saglab kelmoqda.

Arastuning “Poetika” asari eramizdan avvalgi 336 — 332 vyillarda yozilgan. Mutafakkirning hayot
tajribasi ortib, agl-tafakkuri kamolga yetgan bir paytda — taxminan ellik yoshga yaqinlashgan chog‘ida bitgan bu
kitobi davr o‘tishi bilan ko‘pgina tillarga tarjima qilinib, unga qator sharhlar bitilgan. “Poetika” IX asrda suryoniy
tiliga, taxminan 930 yilda esa suryoniy tilidan arab tiliga tarjima gilingan. Sharq mutafakkiri Abu Nasr Forobiy
(873 — 950) Arastuning ana shu asari ta'sirida “She'r san'ati qonunlari haqida risola”sini yozgan hamda
“Poetika”ga sharh bitib, asarning mazmuni va mohiyatini izohlagan. Ibn Sino (980 — 1037), Ibn Ro‘shd (1126 —
1198) kabi olimlar “Poetika” xususida mulohaza bildirgan. Sharqda Arastuning boshqa asarlariga ham katta
qiziqish bilan garalgan. Abu Nasr Forobiy Sharqda “ustozi avval” deya ta'riflangan Arastuning asarlariga sharhlar
bitib, ularni keng ommaga tushunarli tarzda izohlagani bois “muallimi soniy” — “ikkinchi muallim” deb nom
gozongan. Ibn Sino “Metafizika™ni qirq marta o‘qib ham yaxshi tushunolmagani, Forobiyning sharhi bilan
tanishgach esa Arastuning ushbu asari mazmun-mohiyatini anglagani naqgl etiladi (garang: Arastu. Poetika.
Axloqi kabir. —T.: Yangi asr avlodi, 2004. —124 — 143-betlar).

Sharqda “birinchi muallim” deya sharaflangan Arastuning “Poetika” asari — “adabiyotshunoslikka
oid dastlabki tadqiqot” deya e'tirof etiladi. Afsuski u to‘liq saqlanmagan. “Poetika”ning bizgacha yetib kelgan
ayrim gismlarigina shunchalik e'tibor gozongani va u ming yillardan beri adabiyotshunoslik, san'atshunoslik va
boshga sohalar uchun mo‘tabar tayanch manba sifatida qadrlanayotgani daholarning mulohazalari barcha
zamonlarga birday daxldor ekani, ular hyech qachon ahamiyatini yo‘qotmasligidan dalolat beradi. “Poetika”
to‘g‘risida Forobiy, Ibn Sino singari qadimgi zamon mutafakkirlari emas, XX — XXI asr faylasuflari,
adabiyotshunoslari ham maroq bilan mulohaza yuritishadi. Arastuning ilmiy merosiga bag‘ishlangan tadqiqotlar
orasida A.F.Losev, F.A.Petrovskiy, A.S.Axmanov singari rus olimlarining asarlari alohida ajralib turadi.
“Poetika”ni o‘zbekchaga o‘girgan M.Mahmudov ushbu nashrga ularning ayrim maqolalarini ham keltiradi. Bu
esa Arastuning asarini yaxshiroq tushunib, uning ilmiy-estetik tafakkur tarixidagi ahamiyatini anglashda
o‘quvchiga yaqgindan ko‘maklashadi (qarang: Arastu. Poetika. Axloqi kabir. —T.: Yangi asr avlodi, 2004. —61 —
148-betlar).

Arastu zamonida, undan avvalgi va keyingi davrda G‘arbda badiiy adabiyot “poeziya” deyilgan.
Hozirgi tushunchadagi badiiy adabiyotni “poeziya” deb atash Pushkin yashagan paytda va undan keyingi
zamonda ham saglangan. Shuning uchun V.G.Belinskiy (1811-1848) adabiyot va uning ijtimoiy hayotdagi o‘rni,
rus va jahon adabiyotiga bag‘ishlangan salmoqli tadqiqotini “Poeziyaning xil va turlarga bo‘linishi” (1841) deb
nomlagan. Oybek ulug‘ rus tanqidchisining ushbu asarini o‘zbek tiliga tarjima qilgan.

Navoiy, Bobur ham ulardan avval, keyin yashagan ijodkorlar ham oz asarlarida “adabiyot” so‘zini
ishlatmagan. O‘tmishda Sharqda “badiiy asar” deganda aruz qoidalari asosida, she'riy yo‘lda yozilgan bitiklar
nazarda tutilgan hamda ular “nazm”, “manzuma”, muayyan tartib asosida jamlangan turli janrdagi she'riy
to‘plamlar esa “devon” deyilgan. She'riy yo‘lda yozilmagan asarlar “nasr” deb yuritilgan. Bizda she'r, doston,
hikoya, masal, rivoyat, afsonlarni umumlashtirib “adabiyot” deyish XX asr avvalidan boshlangan (qarang: Sulton
I. Adabiyot nazariyasi. — T.: “O‘qgituvchi”, 2005. — 5 — 7-betlar).

“Poetika”ga gavs ichida “poeziya san'ati haqida” deb izoh beriladi va bu asarga bag‘ishlangan
tadqiqotlarda Arastu badiiy adabiyotni “poeziya” deb atagani ta'kidlanadi. Yunon mutafakkirining ushbu asari
hajman kichkina bo‘lib, u “Asar mazmuni”, “Poeziya — o‘xshatish san'ati”, “Tasvirlashning turli vositalari”,
“Tasvirlash predmetining xilma-xilligi”, “Aks ettirishning turli usullari”, “Poeziyaning tabiiy paydo bo‘lishi”,
“Poeziyaning taraqqiyoti va bo‘linishi”, “Tragediyaning kamoloti”, “Komediyaning mohiyati va takomillashuvi”,
“Tragediyaning eposdan farqi”, “Tragediya. Uning mohiyati”, “Tragediya. Uning elementlari”, “Rivoyat va uning
muhimligi”, “Tragediyaning yaxlitligi”, “Tragediya hajmi”, “Voqyea birligi”, “Voqyeadagi xususiylik va
mushtaraklik”, “Murakkab va sodda rivoyatlar”, “Tragediyaning ichki bo‘linishi: keskin, to‘satdan bilish,
ehtiros”, “Tragediyaning tashqi bo‘linishi”, “Hamdardlik va dahshat uyg‘otish”, “Xarakterlar” ‘“Xarakterlarning
izchilligi hagida”, “Xarakterlarning hayotiyligi hagida”, “Jonli tasavvur”, “Tugun va yechim”, “Tragediyaning



turlari”, “Yana tugun va yechim haqida”, “Bir va ko‘p rivoyatli tragediyalar”, “Voqyeada xorning roli”, “Til va
fikr”, “Nutq bo‘laklari”, “Otlarning turlari”, “So‘z tanlash”, “Epos. Uning rivoyat jihatidan tragediyaga
o‘xshashligi”, “Turlar va tarkibiy qismlardagi o‘xshashlik”, “Poeziyadagi haqiqiy voqyelik tasvirini tanqid
qgilganlarga javob”, “Tragediyaning eposdan ustunligi”, “Xulosa” deb nomlangan kichik gismlarga ajratilgan.

Poeziya, ya'ni badiiy adabiyotning asosida hayot turadi, shoir undagi hodisalarning o‘xshashini ijod
qiladi yoki ularni qaytadan gavdalantiradi, degan g‘oya ilgari surilgan mazkur tadqiqot: “Biz umuman, poetik
san'at to‘g‘risida, shuningdek, uning alohida ko‘rinishlari va ulardan har birining imkoniyatlari, poetik asarning
yaxshi chiqishi uchun rivoyat (mifos) qanday tuzilmog‘i lozimligi to‘g‘risida so‘zlaymiz. Bundan tashqari,
asarning nechta va ganday qismlardan iborat bo‘lishi, shu bilan birga, bu tadqiqotga tegishli bo‘lgan hamma
boshqga masalalarga to‘xtalib o‘tamiz”, deb boshlanadi. Arastuning ushbu asari bilan tanishib chiggan kishi esa
bizgacha “Poetika”ning bir qismigina saqlanib qolgani, donishmandning “bu tadqiqotga tegishli bo‘lgan hamma
boshqa masalalar” xususidagi mulohazalari bizgacha yetib kelmaganini darhol payqaydi.

Arastu “poeziya — o‘xshatish san'ati” deb ta'kidlaydi va uning paydo bo‘lishi xususida fikr bildirib,
poetik san'at ikkita sababga ko‘ra: gavdalantirish hamda o‘xshatish xususiyati asosida yuzaga kelishini qayd etadi.
Donishmandning: “O‘xshatish insonga bolalikdan xos xususiyat. Inson boshqa mavjudotlardan o‘xshatish
qobiliyatiga ega ekanligi bilan farqlanadi, hatto, dastlabki bilimlarini u o‘xshatishdan oladi va bu jarayon
samaralari barchaga huzur bag‘ishlaydi... Biz hagiqatda yoqimsiz ko‘ringan narsalarga, masalan, jirkanch jonivor
va murdalar tasviriga zavqg bilan bogamiz. Buning sababi shundaki, bilim olish fagat faylasuflargagina emas,
balki boshga kishilarga ham juda yogadi. Farg shundaki, oddiy odamlar bilish uchun tomosha gilmaydilar. Ular
tasvirga zavqlanib garaydilar. Chunki unga boqib, “mana bu narsa bunday ekan” deb mulohaza yuritishni
o‘rganadilar. Agar o‘xshashi tasvirlangan narsani avval ko‘rmagan bo‘lsa, o‘xshatishdan emas, balki bichim,
bo‘yoq yoki shunga o‘xshash boshga narsadan zavq tuyadilar” degan mulohazalari mantiqan asosli ekanligi bois
ming yillar o‘tsa-da, eskirmasdan keladi (garang: Arastu. Poetika Axloqi kabir. —T.: Yangi asr avlodi, 2004. — 11
— 12-betlar).

Yunon mutafakkirining fikrlari ana shunday keng gamrovli, salmoqdor va eskirmas bo‘lgani uchun
Forobiy uni “hakim Arastu”, “Arastu hakim” deb e'zozlaydi. Arastuning she'r navlari, shoirlarning bir-biridan
farqi, o‘xshatish, tragediya, komediya, dramaning paydo bo‘lishi va ularning o‘ziga xos xususiyatlari haqidagi
mulohazalarini sharhlaydi. Jumladan tragediyani: “U she'rning ma'lum bir navi bo‘lib, uning o‘qilayotganini
eshitgan yoki o°‘zi ovozini chigarib o‘qigan kishi huzur qiladi. Tragediyalarda birovlarga misol (o‘rnak) bo‘la
oladigan yaxshiliklar va magtaniladigan fe'l-atvorlar zikr gilinadi; bu vaznda shaharni boshgaruvchi hukmdorlar
madh etiladi” deb izohlaydi.

Forobiyning “Poetika’ni sharhlab yozgan: “Ayrim shoirlar tug‘ma qobiliyatli va she'r bitishga tayyor
tabiatli kishilar bo‘ladi va ular tashbeh va tamsilga layoqatli bo‘ladilar... Bir xil shoirlar she'r san'atidan yetarlicha
xabardor bo‘lishavermaydi, balki ular tug‘ma qobiliyatlarining yaxshiligi bilangina qanoat hosil qiladilar. Ular
o‘zlarining iste'dod darajalariga ko‘ra ish tutadilar. Bunday shoirlar chinakam musaljis — mulohazakor shoirlardan
sanalmaydilar. Chunki ularda she'r san'atini o‘zlashtirib olish uchun kamolot yetishmaydi va bu san'atda
turg‘unlik bo‘lmaydi. Kimki unday odamning she'rini ko‘rib, u qobiliyatli odam ekan, deb o‘ylagan bo‘lsa, bu
shuning uchunki, uning fe'l-atvorida shoirlarga xos bo‘lgan turq-ko‘rinish mavjudligidangina shunday
mulohazaga kelingan. Yo bo‘lmasa, bu xil odamlar chinakamiga shoirlar san'atini egallagan bo‘lishadi, hatto,
she'r ijodiga xos bo‘lgan xususiyatlardan birortasi ham, u qaysi she'r turiga alogador bo‘lmasin, baribir, bu gonun-
goidalar undan qochib qutulolmaydi. Ular she'riyat san'atida qo‘llanadigan tashbeh va tamsillarni juda ham
mahorat bilan ishlatadilar. Bu xil shoirlar chindan ham “qobiliyatli shoirlar” deyishga sazovordirlar. Ana shu ikki
tabaqa shoirlar (tug‘ma qobiliyatli shoir hamda she'r yozish qonun-qoidalarini o‘rganib, o‘zlashtirishda uquvli
shoir — A.U.) ga va ularning fe'llariga taglid giluvchilar bo‘ladi. Bular o‘sha ikki tabaqa shoirlar yo‘li — ijodini
yodlaydilar. Ular o‘zlarida tug‘ma shoirlik tabiati bo‘lmagani holda, she'riy san'at qonun-qoidalaridan xabardor
bo‘lib turib, tashbeh — o‘xshatish va tamsil — metaforalarning ketidan yuradilar. Yo‘ldan adashadigan va
toyadigan shoirlarning ko‘pchiligi xuddi mana shu tabaga shoirlar ichidan chiqadi” degan mulohazalari nafaqat
o‘tgan zamonlarga, balki hozirgi va kelgusi davrlarga ham to‘la tegishlidir. Arastuning adabiyotning paydo
bo‘lishi va uning ahamiyati, adabiy turlar va janrlar haqidagi fikrlarining mohiyati qancha asrlar o‘tsa-da, jiddiy
tarzda o‘zgarmagan. Shu bois Mixail Baxtin: “Janrlarning nazariyasi bizning zamonimizgacha ham Aristotel
goldirib ketgan nazariyaga hyech ganday muhim yangilik qo‘sholgan emas. Uning “Poetika”si janrlar
nazariyasining mustahkam poydevori bo‘lib qolaveradi. Faqat bu poydevor gohida shu qadar chuqurlikka
o‘rnashadiki, uni ko‘rishning 0°zi amri mahol bo‘lib qoladi” deydi (Baxtin M.M. Literaturno-kriticheskie stati. —
M.: Xudoj. lit., 1986. — 396-bet). Bu rus adabiyotshunosi “Epos va roman” tadqiqotida roman janrining o‘ziga xos
jihatlari to‘g‘risida mulohaza yuritish asnosida adabiyotshunoslikning nazariy muammolariga e'tibor qaratib:
“O‘tmishning yirik va tugal poetikalari — Aristotel, Goratsiy va Bualo poetikalari adabiyotning yaxlitligini va bu
yaxlitlik ichida barcha janrlarning muammal uyg‘unlik hosil gilishini chuqur his etish ruhi bilan sug‘orilgan. Ular



mazkur janrlar uyg‘unligini go‘yo ayon eshitib turadilar. Bu poetikalarning kuchi, betakror yaxlitlik sifatidagi
mukammalligi va tugalligi shunda” deb ta'kidlaydi.

“Poetika”da tragediya, komediya, drama to‘g‘risida yozilgan ta'riflar shu paytgacha o‘zgarmagan.
Chunki Arastu ushbu janrdagi asarlarning mohiyatini aniq ifodalagan. Masalan: “Tragediya muayyan hajmli, turli
gismlari turlicha saygallangan til yordamida, bayon vositasida emas, balki xatti-harakat orqali ko‘rsatiladigan va
iztirob bilan inson ruhini poklovchi va tugal voqyea tasviridir” degan hamda ushbu ta'rifdagi “sayqallangan til”
hamda “turli qismlari turlicha sayqallangan” degan o‘rinlarini: “Sayqallangan til” deganda men ritm, garmoniya
va musiqiylikka ega bo‘lgan tilni nazarda tutaman. “Turli qismlari turlicha sayqallangan” deganda esa ba'zi
gismlari fagat vazn bilan, boshga gismlari ham vazn, ham musigiylik bilan bezalgan nutq anglashiladi” deb
izohlagan.Mazkur risolada “Tragediya xatti-harakat tasviri bo‘lib, undagi xatti-harakatlar muayyan xarakter va
fikrlash tarziga ega qahramonlar tomonidan amalga oshiriladi” deyilgan hamda tragediya oltita unsur: harakat va
manzara, musiqa, nutq, xarakter, fikr va g‘oya hamda tomoshadan tarkib topishi ta'kidlangan.

Arastuning xarakter, g‘oya, go‘zallik nima ekanligi to‘g‘risidagi tushuntirishlari hozirgi paytda ham
ayni hodisalarga berilgan eng asosli, mazmundor ta'rif sanaladi. ‘“Poetika”da: “Inson maylining nimadadir
namoyon bo‘lishi, kimning nimasidir afzal deb hisoblagani yo nimanidir yoqtirmagani xarakterdir;
gapiruvchining nimani ma'qullagani. Yoki yogtirmagani anig ifodalanmagan nutgda xarakter gavdalanmaydi.
G‘oya esa nimangdir borligi yoki yo‘qligi yoxud umuman nimaningdir ifodalanishidir” deyiladi. Qadimgi yunon
mutafakkiri ayni mulohazalarini ham, boshqa fikrlarini ham izchillik bilan rivojlantirib, ularning mohiyatini keng
yoritadi. Masalan, tragediyada xarakterlardan to‘rt maqsad (xarakter yaxshi, o‘ziga xos, hayotiy (hagqoniy)
hamda izchil bo‘lishi kerak) ko‘zda tutilishi qayd qilinib, “shaxs agar o‘zining gaplari va ishlarida qandaydir
magsadga amal qilsa, u xarakterga ega bo‘ladi” deyiladi. Bundan esa hamma emas, balki 0‘z magsadiga erishish
uchun intiladigan, yo‘lidagi to‘siglar oldida to‘xtab qolmaydigan, faol, harakatchan, kurashchan odamgina
xarakter sohibi ekanligi anglashiladi. Sofokl, Shekspir tragediyalaridagi, Fitratning “Abulfayzxon”, Magqgsud
Shayxzodaning “Mirzo Ulug‘bek” asarlaridagi asosiy qahramonlar o‘z magsadi yo‘lida dadil kurashadigan,
boshqgalardan har jihatdan alohida ajralib turadigan, o‘ziga xos xarakterga ega kishilar sifatida tasavvur hosil
giladi.

Arastu tragediyaga xos xususiyatlar, uning uchun zarur unsurlarni tushuntirar ekan, uning hajmi
haqida so‘z yuritib: “muayyan bo‘laklardan tarkib topgan, tartibli va ayni chog‘da har qanday hajmga ega emas,
balki muayyan hajmga ega bo‘lgan mavjudot, har ganday narsa go‘zaldir. Go‘zallik hajm va tartibdan kelib
chigadi” deydi. U haddan tashqgari kichkina narsa ham, haddan tashqari katta narsa ham go‘zal sanalmasligiga
e'tibor garatadi. Rostdan ham hyech kim turli mikroblar, bit kana singari hasharotlarni yoki fil, jirafa, begemot,
kit, tuya, timsohga go‘zallik manbai sifatida qaramaydi. Ularni ko‘rganda kishi ohu, kaklik, kanareykaga yoki
gullagan, o‘rik, gullagan bodom daraxtiga qaragandagi kabi zavq olmaydi. Arastuning uqtirishicha, kishilarga
zavq beradigan narsalarda qismlar o‘zaro mutanosib hamda muayyan hajmda bo‘ladi. Jirafaning bo‘yni, oyoqlari
haddan tashgari uzun, boshi esa gavdasiga nisbatan juda kichkina ekanligi yaqgol bilinadi. Filning uzun xartumi,
kalta dumi, tuyaning belidagi do‘ppaygan o‘rkachi, uzun bukri bo‘yni, begemotning jag‘i naq to‘qson gradus
burchak hosil qilib ochilishi, eshakning qulog‘i uzun va katta ekanligi g‘alati ko‘rinadi. Arastu narsa-
hodisalardagi barcha a'zo, unsurlar bir-biriga mos, mutanosib bo‘lganida ular chiroyli ko‘rinib, e'tiborni tortishini
ta'kidlaydi hamda : “jonli va jonsiz go‘zal narsalar bir qarashda sezib olinadigan hajmga ega bo‘lishi lozim”
deydi. “Poetika”dagi “Hajm asarning mohiyatidan kelib chiqadi. Har doim yaxshiroq tushuniladigan narsa
hajman ham go‘zalroq bo‘ladi” kabi hikmatomuz mulohazalar Arastu ulug* faylasuf ekanidan dalolat beradi.

“Poetika”da boshqa janrlarga qaraganda tragediya xususida ko‘proq mulohaza yuritilishgan.
Buning sababi shundaki, gadimda Yunonistonda tragediya janridagi asarlar adabiyot va san'atning darajasini
ko‘rsatadigan, ijodkorlarning mahoratini o‘lchaydigan asosiy mezon sanalgan. Ular asosida ko‘rsatiladigan
tomoshalar eng yuksak madaniy-ma'rifiy tadbir sifatida qadrlangan. Sharqda esa g‘azal, doston adabiyot uchun
yuksak mezon bo‘lib kelgan. Firdavsiyning “Shohnoma”si, Nizomiy Ganjaviy, Xusrav Dehlaviy, Abdurahmon
Jomiy, Alisher Navoiyning “xamsa”lariga so‘z san'atining yuksak cho‘qqisi deb qaralgan. Arastu tragediya va
boshqga janrlar to‘g‘risida fikr bildirganda yunon adabiyotining eng ajoyib asarlariga asoslangan. U Homerni “eng
ulug® shoir” deb sharaflab: “Homer poeziyaning murakkab turida ham shu qadar buyuk ediki, u mukammal she'r
ijjod qilibgina qolmay, balki dramatik tasvirlarni ham yarata oldi” degan. Arastu tragediya janridagi asalarga xos
xususiyatlarni tahlil etishda Sofokl, Esxil, Evripid ijodiga tayangan. Ulug‘ donishmand: “Aktyorlar ishtiroki
masalasiga kelganda, Esxil bitta aktyor o‘rniga ikkita kiritdi, xor qismini ozaytirdi va dialogni birinchi o‘ringa
qo‘ydi. Sofokl esa aktyorlarni uchtaga yetkazdi va dekoratsiyalar kiritdi” (O‘sha manba.13-bet); “Sofoklning
aytishicha, u odamlarni qanday bo‘lishi kerak bo‘lsa, shunday tasvirlagan, Evripid esa ganday bo‘lsa, o‘shanday
tasvirlagan” (O‘sha manba. 53-bet) deya bu ulug‘ shoirlarning novatorligi — adabiyot va san'atga olib kirgan
yangiligini aniq ko‘rsatgan. Zamonaviy adabiyotshunoslikda ham ijodkorlarning novatorligi yoki uslubining
o‘ziga xosligiga bu tarzda aniq ta'rif berilmagan. Yunon allomasining badiiy asar ahamiyati, uning ta'sirchanligi



Xususiyati, shoirlarning qobiliyati, iste'dodi darajasi to‘g‘risidagi fikrlari keng qamrovliligi, hozirgi zamonda ham
muhim ahamiyatga ega ekanligi bilan digqatni jalb etadi. Masalan, uning: “Asar shunday yozilishi kerakki, u
sahnada ko‘rilmaganida ham, bo‘lib o‘tgan voqyeani tinglovchi har bir kishi, xuddi Edip haqidagi rivoyatni
tinglaganday, hodisalarning keskinlashib borishidan g‘am chekuvchiga nisbatan o‘zida hamdardlik sezsin va
vujudi jimirlab seskansin” (O‘sha manba.28-bet.) degan fikrlari hozirgi davrda ham kino, teatr, tasviriy san‘at,
haykaltaroshlik singari zamonaviy san'atning barcha turlari uchun eng maqbul mezon bo‘la oladi.

“Poetika”da adabiyot bilan bog‘liq juda ko‘p masalalar, xususan, hozirgi zamonda ham dolzarb
muammolardan biri bo‘lib kelayotgan “janr’ning mohiyati yoritiladi. Arastuning: “San'atkorlar muayyan
shaxslarni tasvirlaydilar. Ular esa yaxshi yoki yomon bo‘lishi mumkin (Negaki shaxslarning qandayligi shu bilan
beligilanadi. Zero, hamma odamlar xarakterlaridagi illati yoki fazilati jihatidan farglanadilar). Ular bizdan
yaxshiroq yoki bizdan yomonroq yoki hatto, bizdek bo‘ladilar” (O‘sha manba. 9-bet) degan fikri asarning janrini
belgilashda undagi qahramonlar obrazi tasviri muhim tayanch asos bo‘lishini bildiradi.

V.F.Gegel, V.G.Belinskiy singari mutafakkirlar asarlarida ham Aristotel garashlari davom ettirilgan.
Alisher Navoiy, Bobur kabi Sharq shoirlarining aruz nazariyasi hagidagi asarlari ham mavjud qarashlarni
rivojlantirish asosida vujudga kelgan.

Ingliz adabiyotshunosi Terri Igltonning qayd etishicha, “Zamon o‘zgaradi, qadriyatlar
o‘zgarmaydi” degan fikr har doim ham haqiqatga to‘g‘ri kelavermaydi. Chunki ayrim asarlarga muayyan
davrda adabiy asar, ma'lum bir zamonda esa falsafiy asar sifatida garaladi. Yoki bir davrda falsafiy asar
sifatida qadrlangan asar keyinchalik oddiy adabiy asarga aylanib qoladi. Umuman, narsalarning bo‘lgani
singari adabiyot asarlarining ham qadri davr o‘tishi bilan o‘zgaradi. Hatto, Shekspir va boshqa daho
ijodkorlarning asarlari ham bundan mustasno emas. Chunki odamlar o‘ziga naf yetkazadigan narsalarni
gqadrlaydi. Foydasi tegmaydigan narsalarga esa e'tiborsiz qaraydi. Keskin o‘zgarishlar kechayotgan
zamonamizda ajdodlarimiz ardoqlab kelgan ko‘pgina asarlar e'tibordan qolib ketayotgani, kishilarni
giziqtirmay qolgani, keraksiz narsa bo‘lib tuyulayotganiga ajablanmasa ham bo‘ladi. (O‘sha manba. 31-
bet).

XX asrda o‘zbek adabiyotshunosligida ham so‘z san'ati muammolariga bag‘ishlangan ko‘plab tadqiqotlar

yaratildi. Xususan, Fitratning “Adabiyot qoidalari”, “Aruz haqida”, Izzat Sultonning “Adabiyot nazariyasi”
kitoblari o°‘quvchilarning adabiyot to‘o‘risidagi tasavvurlarini oydinlashtirishda alohida hodisa bo‘ldi.
O‘zbekiston Fanlar akademiyasi Alisher Navoiy nomidagi Til va adabiyot instituti xodimlari tomonidan
tayyorlangan ikki jildlik “Adabiyot nazariyasi” hamda uch jildlik “Adabiy tur va janrlar” tadqiqotlarida so‘z
san'ati haqidagi qadimdan to hozirgacha bo‘lgan qarashlar umumlashtirilib berildi.
N.Shukurov, N.Hotamov, Sh.Xolmatov, M.Mahmudovning “Adabiyotshunoslikka kirish”, T.Boboevning shu
nomdagi kitoblari oliy o‘quv yurtlari filolog, jurnalist talabalariga darslik, o‘quv qo‘llanmasi sifatida o‘qitildi.
N.Hotamov, B.Sarimsoqovning “Adabiyotshunoslik terminlarining ruscha-o°‘zbekcha izohli lug‘ati”, H.Homidiy,
Sh.Abdullaeva, S.Ibrohimovalarning “Adabiyotshunoslik terminlari lug‘ati” nashr qilindi. Aristotel, V.Belinskiy,
N.Chernishevskiy, N.Dobrolyubov, Bualo kabi G‘arb, Atoullo Husayniy singari Sharq mutafakkirlarining
adabiyot haqidagi asarlari o‘zbekchaga tarjima gilindi.

Sharq adabiyotshunosligida ilmi aruz, ilmi bade', ilmi qofiya alohida o‘rin tutadi. Ilmi aruz — aruz she'r
tizimining o°‘ziga xos qonuniyatlarini, ilmi bade' — nutqqa bezak beruvchi san'atlar, ularning o‘ziga xos jihatlari
fikrni chiroyli, ta'sircha ifodalashdagi o‘rni, ilmi qofiya — qofiya va uning turlari, tuzilishi, badiiy san‘atlar va vazn
bilan munosabati, she'rning ohangdorligini ta'minlashga ta'siri kabilarni o‘rganadi.

Tazkiralar — Sharq adabiyotshunosligining muhim manbasi. Tazkiralarda shoir, adiblarning hayoti va
jjodi to‘g‘risida muxtasar ma'lumot berilib, ayrim asarlardan kichik parcha (ko‘pincha bayt, bir necha misra)
keltiriladi. Tazkira — taqriz, adabiy portret, adabiy-tangidiy maqola, obzor maqola singari o‘ziga xos adabiy-
tanqidiy janr. Navoiyning “Majolis un nafois”, “Nasoyim ul muhabbat”, Davlatshoh Samarqandiyning “Tazkirat
ush shuaro” asarlarida ko‘pgina shoirlar ijjodiga umumiy tarzda baho beriladi.

Terri Igltonning ta'kidlashicha, gadimgi yunonlar ham hozir bizni hayratga solayotgan
tragediyalarining buyuk asar ekanligini bilishmagan. Bunga qo‘shimcha sifatida Mixail Baxtinning “Antik
davrning o‘zi hozir biz biladigan antik davrni bilgan emas. Shunday bir maktab hazili bor edi: qadimgi
yunonlar o‘zlari haqidagi eng asosiy narsani bilmagan edilar; ya'ni ular gadimgi yunon ekanliklarini
bilmagan va o‘zlarini hyech qachon qadimgi yunon deb atamagan edilar. Zero, amalda ham yunonlarni
gadimgi yunonlarga aylantirgan vaqt masofasi ulkan o‘zgartiruvchilik ahamiyatiga ega bo‘ladi: u antik
davr madaniyatida shunday yangi va yangi ma‘naviy gadriyatlar kashf etdiki, yunonlar, shu madaniyatni
o‘zlari yaratgan bo‘lsalar-da, ular haqida bilmagan edilar; aytishimiz mumkinki, Shekspirning o‘zi ham,
uning zamondoshlari ham hozir biz bilgan “buyuk Shekspir”’ni bilmagan edilar” (Baxtin M.M.
Literaturno-kriticheskie state. — M.: Xudoj. lit., 1986. — 504 — 506-betlar.) degan mulohazalarini keltirish
mumkin. Ingliz adabiyotshunosining fikrlaridan shu anglashiladiki, g‘oyat shiddat bilan o‘zgarib



borayotgan zamonamizda Shekspir singari daholarning asarlaridan ko‘ra maishiy hayot mavzusida
tinmasdan jo‘n asarlar yozib, to‘xtovsiz chop ettiradigan grafomanlarning bitiklari ko‘proq qadrlanadi.
(Iglton T. Teoriya literaturer. 31-bet.)

Nomoddiy tushunchalarning ham shunday xillari borki, ularning ko‘rinishi, tuzilishini biroz bo‘lsa-da,
tasavvur qilish mumkin. Misol uchun o‘azal, tuyuq, ruboiy, hikoya, roman, doston, chistonning bir-biridan
shaklan farg qilishini anglash giyin emas. Chunki ularning har biri o‘z shakl, giyofasiga ega. Ana shu shakl-
ko‘rinish esa hodisalarning ichki va tashqi mohiyatini belgilashda alohida ahamiyat kasb etadi. Badiiy asarning
ta'sirchanligi ham ma'lum darajada hodisalarning ganday ko‘rinishda, ganaga shaklda gavdalantirilishiga
bog‘liqdir.
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Nazorat savollari

G‘arb adabiyotshunosligi
Arastuning “Poetika” asari
Navoiyning “Mezonul-avzon” asari

A

Sharq adabiyotshunosligi o‘ziga xos xususiyatlari

GLOSSARIY

* “Adabiyotshunoslik” - so‘zi ham ikki qismdan iborat bo‘lib, u “adabiyot bilan shug‘ullanish”,
“adabiyotni o‘rganish” ma'nosini anglatadi. Bundan ayon bo‘ladiki, adabiyotshunoslik adabiyot haqidagi fandir.
*  “Adabiyot tarixi” - adabiyotning taraqqiyoti tamoyillarini, har bir davrning o°‘ziga xos xususiyatlarini,

ijodkorlarning ijodiy faoliyatini o‘rganadi.

» Poetika (yunoncha poetike techne — ijod san‘ati) — keng ma'noda adabiyot nazariyasi, hozir ko‘proq
adabiyot nazariyasining tarkibiy qismi ma'mosida qo‘llanadi, adabiy asar hagidagi ta'limot.
+ Estetika (yunoncha aisthetikos — his gilish) — kishilarning borliqqa va insonfaoliyati mahsuli bo‘lgan
narsa-hodisalarga munosabati hamda ularning ta'sirlanishi, o‘z ideali asosida baho berishi




Targatma material
She'rda keltirilgan ramzlarni toping.

Arvohning dastxatini ko‘rdim
Qogqilib yigildim bir bo‘lak tushga
Osmon

gorachig’i sug‘urib olingan
ko‘z kabi

Boyo‘g’li uvillar edi

huvillab golgan bog‘da
Soyalar

hyech kim taklif gilmasa-da
ragsga tushardi

Yana nima deyishim mumkin
dunyo keng ekan.

She'rni tahlil giling. Modern she'riyat xususiyatlarini ochishga harakat qiling.
llolglri"

Jiyda guli

meni mast qildi

jin chaldi jiydaning ostida
Sap-sariqg chirogmikan bu gullar
.yulduz shu'lasidan quvvat olarmi
nuqul goshigchalar jarangi

Eng xavflisi shundaki

bolari nektar yig‘moq uchunmas
sizni chagish uchun keladi.

She'rni tahlil giling.

“Qo‘rquv”

Uzoq taradudlanib turdi qo‘rquv
xotirjamlikka o‘xshab bamaylixotir
tahlikaga chap berib turdi

go‘lini soyabon qilib goshiga
Vahima yashayotgan uyga garadi
garadi muzaffar navkar singari
So‘ng esa

so’‘ng shunday alpozga tushdiki
galtiramagan joyi qolmadi.






SLAYDLAR

Apuctotens (3p.aB. 384-322 nnnap) agabuér xakmaa “Moatuka” (“Moazusa

CaHbaTu Xakuaa”) Homam maxcyc acap €3unb, aApama Typura maHcyb acapnapra
XOC XYCYCUATNAPHU KEHT LapxaaraH.




ApacTyHUHT “MNMo3Tuka” acapu apammsgaH aseanrn 336— 332
Munnapaa €aunraH. MytadbakKUPHUHT XaéT Taxpubacu optnd, akn-
TadaKKypu Kamo/ira eTraH 6up nanTaa — TaxMUHaH 311UK éwra
AKUHANaLWraH Yyornga 6utrax 6y Kutobu gasp yTuiim 6unaH KynruHa
TUNNapra TapXuma KMAMHUG, yHra Katop wapxiap 6utuarax.
“Moatuka” IX acpaa cypéHnn Tuaura, TaxmmHaHd 930 Mmnaa aca
CYPEHUM TUNINAAH apab TUAUra TapXKUMa KunuHraH. Lapk

myTadakkupu Aby Hacp ®opobuit (873 — 950) ApaCTyHUHT aHa Ly
acapu Tabcupumaa “LLebp caHbaT KOHYHNapU Xakuzaa pucona”’cuHu
€3raH xampa “loaTtuka”ra wapx 6uTM6G, acapHUHI MasMyHU Ba
MOXUATUHU n3oxnaraH. U6H CuHo (980— 1037), U6H Pywig (1126 —
1198) kabu onumnap “Moatuka” xycycnaa mynoxasa bungupran.
LLlapkaa ApacTyHMHr 60LKa acapaapura xam KaTtra KM3mkui bunax
KapanaraH.




3-MAVZU
BADIIY ASAR
Reja:

1.Badiiy asar va ilmiy asar
2.1jtimoiy hayot va badiiy asar
3.Folklor va yozma adabiyot
4.Matn — asar asosi

Kalit so‘zlar: badiiy asar, folklor, epik, lirik, drama,

Inson faoliyatining mahsuli bo‘lgan musiqga, rassomlik, haykaltaroshlik, teatr,
kino, amaliy san'at singari san‘atning muayyan turiga mansub asarlar badiiy asardir. Shu
bois “badily asar” termini san'atning barcha turlariga tegishli. She'r, doston, drama,
roman, gissa, hikoya singari so‘z san'ati daxldor asarlar “adabiy-badiiy asar”dir. Lekin
ko‘pincha har ganday she'r, doston, drama, roman, qissa, hikoya “badiiy asar” deb
yuritiladi. Navoiyning “Xamsa”si, Cho‘lponning “Kecha va kunduz” romani singari
mumtoz asarlar bilan “sariq matbuot”dagi ommabop, jo‘n asarlarni esa bir qatorga
qo‘yib, tenglashtirib bo‘lmaydi. Chunki ushbu asarlar badiiy darajasiga ko‘ra bir-biridan
farq giladi. Uzoq zamonlardan o‘tib kelayotgan, hayot hodisalari va inson obrazini yorqin
aks ettirgan asarlar, jumladan, Navoiyning devonlari, “Xamsa”si, Bobur, Mashrab
she'rlari, Abdulla Qodiriy, Cho‘lpon, Abdulla Qahhorning hikoya va romanlari, Maqsud
Shayxzodaning “Mirzo Ulug‘bek” tragediyasi mumtoz (klassika) badiiy asarlar sirasiga
kiradi. Hayot voqyeligi oddiy bayon qilingan, o‘quvchilarning digqatini jalb etish,
qizigtirish maqgsadida o‘ylab topilgan, to‘qilgan sarguzashtlar jo‘n ifodalangan,
o‘ylantirmaydigan, mushohada yuritishga asos bermaydigan yengil-yelpi ommabop
asarlarni “badily asar” emas, “adabiy asar” deyish kerak.

Badiiy asar qaysi zamonda yaratilganidan gat'i nazar, o‘quvchining his-tuyg‘usi,
ongiga ta'sir etib, uni mushohadaga undaydi. Navoiy, Boburning g‘azal, ruboiylari,
Abdulla Oripov, Rauf Parfining she'rlari shunday salmoqga ega. Badiiy asar muallifi
asarini yaratish jarayonida tasavvurida o‘z o‘quvchilari bilan xayolan muloqotga
kirishadi. Uning ko‘z oldida doim o‘quvchi turadi. Shoir, adib o°‘zining o‘y-kechinmalari,
tuyg‘u-kechinmalarini o°‘quvchiga ma'lum qilishga, u bilan bahslashishga, fikriga
ishontirishga intiladi. U ana shu jarayonni so‘zlar orqali matnga aylantirib, qog‘ozda
ifodalaydi. Shoir, yozuvchi hayot voqyeligini xayolida gayta “ishlab”, ta'sirchan shaklga
solib aks ettiradi. O‘quvchi ana shu matnni o‘qiyotganida muallif galamga olgan
voqyelikni xayolan tasavvur qilsa va undan ta'sirlansa, bu asar “badiiy asar”dir.
O‘quvchining ong-tafakkuri, xayol-tasavvuriga ta'sir ko‘rsatmagan, uni o‘ylantirmagan
asar badiiy asar emas. Shekspir, Gyote, Stendal singari ijodkorlarning asarlari hyech
kimni befarq qoldirmaydi. Badiiy asar matnini o‘qish jarayonida o‘quvchi bilan unda
e'tibor garatilgan voqyelik va uni qalamga olgan muallif o‘rtasida ma'naviy, ruhiy aloqa
hosil bo‘ladi. O‘quvchi beixtiyor muallifning tinglovchisi, suhbatdoshiga aylanadi.
Muallif bilan o‘quvchi o‘rtasida muloqot kechadi. O‘quvchi muallifning qaysidir fikrini
ma'qullaydi yoki unga norozilik bildiradi. Shunda asar matni badiiy asarga aylanadi.



Matn mutolaa gilinmaganida u qog‘oz, muqova, rangdan iborat narsa bo‘lib turaveradi.
Mumtoz asarlar badiiy asar sifatida so‘z san'atining moddiylashgan shaklidir. Kishilar har
gal o‘qiganida ulardan yangi ma'no anglab, ta'sirlanadi. Bunday asarlarning ta'sir kuchi
tugab qolmaydi. Aksincha har bir kishi ulardan o‘zining dunyogqarashi, bilimi doirasi,
hayot tajribasi, gizigish va ruhiy holati, kayfiyati darajasida quvvat olaveradi.

Ingliz adabiyotshunosi Terri Igltonning gayd etishicha, biz adabiy-badiiy
asarlarni muayyan darajada o‘zimizning shaxsiy tashvishlarimiz bilan bog‘liq
holda talqin qilamiz. Shaxsiy tashvishlarimizdan esa hyech qachon xalos bo‘la
olmaymiz. Ayrim asarlar, ehtimol, shu bois asrlar davomida o‘z qadrini saqlab
keladi. Ya'ni damlar badiiy asarlardan o°‘z shaxsiy hayoti bilan bog‘liq
muammolarning ayrim jihatlarini anglab oladi. Ammo odamlar badiiy asarlarni
fagat shu bois qadrlashmaydi. Biz uchun qadrli bo‘lgan Homer o‘rta asrlarda
e'tibor topmagan. Yoki “Bizning” Shekspir zamondoshlarini unchalik
gizigtirmagan. Chunki har bir tarixiy davr Homerga ham, Shekspirga ham o‘z
muammolaridan kelib chiqib e'tibor beradi. Ya'ni barcha badiiy asarlar hamma
zamonda o‘z o‘quvchilari tomonidan g‘ayriixtiyoriy tarzda qaytadan “yoziladi”.
(Iglton T. Teoriya literatursr. 32-bet).

IiImiy asarlarda ham hayot hodisalari ma'lum gilinadi. Fizikada tabiat hodisalari,
biologiyada o‘simlik va hayvonot dunyosi, tarix fanida bo‘lib o‘tgan turli voqyealar,
Ijtimoy-siyosiy jarayonlar to‘g‘risida aniq dalillar, o‘tkazilgan tajribalar va ulardan
olingan natijalar asosida so‘z yuritiladi va muayyan tavsiyalar beriladi. Badily asarda esa
hyech kimga hyech qganday tavsiya, maslahat berilmaydi. Unda muayyan
gahramonlarning o‘y-kechinma, boshidan o‘tganlarini badiiy tasvirlash orqgali hayot
vogyeligi gavdalantiriladi. Ular bilan tanishish — matnni mutolaa qilish jarayonida
o‘quvchida ma'lum fikr — qalamga olingan voqyelikka nisbatan munosabat uyg‘onadi va
undan har kim aql-idroki, tushunchasi darajasida o‘zicha xulosa chiqaradi. Navoiyning
“Mehribone topmadim...”, “Meni men istagan...”, Boburning “Kim ko‘rubdur...” deb
boshlanadigan g‘azalidan har bir kishi o‘zicha ta'sirlanib, turli mushohada qiladi. Bu
badily asar matnining jonlanib, zamon va makonlar osha yashashi, muallifning o‘z
o‘quvchisi bilan ma'naviy-ruhiy mulogotga Kkirishishi uchun vositaga aylanishini
bildiradi. Shu tariqa daho ijodkorlar barchaga zamondoshlik qiladi. Matn ularni oz
zamondoshlari va kelgusi avlodlar bilan bog‘laydi. Shu bois “matn — asarning asosi”
deyiladi.

Terri Iglton badiiy asarlar ijtimoiy hayot o‘zgarishlariga bog‘liq holda
gadrlanishi yoki e'tiborsiz qolishini ta'kidlar ekan, har bir odam asarlarga
munosabat bildirish huquqgiga ega ekanligi, bu masalada u erkinligini alohida gayd
etadi. “Jon Donnning ayrim she'rlarini yoqtirmaganim uchun meni hyech kim
ayovsiz jazololmaydi. Ammo men Donning adabiyotga alogadorligi xususida kim
bilandir bahslashadigan bo‘lsam, muayyan vaziyatlarda buning uchun o‘z ish
o‘rnimdan ajralishim mumkinligini hisobga olishimga to‘g‘ri keladi. Albatta, men
saylov chog‘ida leyboristlar yoki konservatorlarga ovoz berishda erkinman. Bu
masalada ixtiyorim o‘zimda. Ammo saylov chog‘ida bu tadbir rasmiyatchilik
uchun, xo‘jako‘rsinga o‘tkazilayotgani, bir necha yildan beri saylov byulleteniga
belgi qo‘yish orqali demokratiyaga to‘sqinlik qilinayotganini aytib ayuhannos
solsam, kunlarimni qamoqxonada o‘tkazishimga to‘g‘ri keladi. Bizni shakllantirgan



va aniqg dalillar asosida biz ishonch gilgan gadriyatlarning ancha qismi yashirin,
bekik holda turadi. Chunki har bir davr mafkurasi shuni taqozo etadi. Badiiy
asarlarga Kkishilarning munosabati ham davr mafkurasiga bevosita bog‘liq holda
o‘zgaradi”, deydi. (O‘sha manba. 34-bet).

Har bir asar matni o‘zga xos boshlanib, o‘ziga xos tugallanadi. Bu barcha turdagi
asarlarda kuzatiladi. She'r, doston yoki roman, tragediya aynan shunday boshlanib,
shunday tugallanishi kerak, degan gat'ly goida mavjud emas. Masalan, Abdulla
Qodiriyning “O‘tkan kunlar” romani matnining birinchi bo‘limi: “1264 hijriya, dalv
oyining o‘n yettinchisi, qishki kunlarning biri, quyosh botgan, tevarakdan shom azoni
eshitiladir...” deb boshlanadi. Abdulla Qahhorning “Anor” hikoyasi: “Uylar to‘la non,
och-nahorim bolam, / Ariglar to‘la suv, tashnai zorim bolam. O‘tmishdan.” degan
peshso‘z (epigraf)dan keyin “Turobjon eshikdan hovliqib kirar ekan, qalami yaktagining
yengi zulfinga ilinib, tirsakkacha yirtildi” deb boshlansa, “O‘g‘ri” hikoyasida “Otning
o‘limi — itning bayrami” maqoli peshso‘z qilib keltiriladi va “Kampir tong qorong‘isida
xamir qilgani turib, ho‘kizidan xabar oldi” deb boshlanib, “Paxtafurush cholning holiga
ko*p achindi va yerini haydab olgani bitta emas, ikkita ho‘kiz berdi, lekin “kichkinagina”
sharti bor. Bu shart kuzda ma'lum bo‘ladi” deb tamom bo‘ladi.

Ingliz adabiyotshunosi “Adabiyot nazariyasi. Kirish” Kkitobida Kembridj
universiteti professori A.A, Richard badiiy asarlarga baho berish bilan bog‘liq qiziq
tajriba o‘tkazganini bayon qilib, asarlar to‘g‘risida fikr bildirish juda ko‘p ijtimoiy
omillar bilan bog‘ligligini asoslab beradi. Igltonning gayd etishicha, Richard
talabalarga ko‘p zamonlardan beri mashhur bo‘lib kelayotgan shoirlarning
she'rlarini muallifi nomini ko‘rsatmagan holda tarqatib, ularga yozma ravishda
munosabat bildirish, baho berishni so‘ragan. Bu tajribada ishtirok etgan
jamiyatning yuqori tabagasiga mansub, Angliyadagi xususiy maktab, litseylarda
tahsil olgan oq tanli talabalar mashhur shoirlarning she'rlariga “adabiy” fakt
sifatida e'tibor bermasdan, o‘zlarining turmush tarzi va shaxsiy qarashlaridan kelib
chiqib, tanqidiy munosabat bildirishgan (O‘sha manba. 35-bet).

Arastu “Poetika”sida : “Tragediya kishilarni tasvirlash emas, balki harakat va
hayot, baxtlilik va baxtsizlikni tasvirlashdir, baxt va baxtsizlik esa doimo xatti-harakatlar
natijasida kelib chigadi. Tragediyada aks ettirishning magsadi ham gandaydir fazilatni
emas, xatti-harakatni talgin etishdir. Xarakter kishilarga fazilat baxsh etadi, fagat xatti-
harakat natijasidagina ular baxtli va baxtsiz bo‘lishlari mumkin. Tragediyada harakat
fagat xarakterlarni tasvirlash uchungina amalga oshirilmaydi, ular(xarakterlar) xatti-
harakat orqali krsatiladi, xolos” deyiladi (Arastu. Poetika. Axloqi kabir. -T., Yangi asr
avlodi. 2004. — 28-bet). “Poetika” — adabiyotshunoslikka doir tadqiqot. “Dastlabki
adabiyot nazariyasi” deya e'tirof qilinadigan “Poetika”ning matni, unda bayon gilingan
mulohazalar ilmiy asarga aniq misoldir. Navoiyning ‘“Mezon ul avzon”, Boburning
“Muxtasar”, V.Belinskiyning “Poeziyaning xil va turlarga bo‘linishi”,  Fitratning
“Adabiyot qoidalari”, “Aruz haqida” asarlari  ilmiy asardir. Rus adibi Fyodor
Dostoevskiyning “Mas'uma” asaridagi: “Aprel yarimlab, bahorning nafasi kelib qolgan
edi. Qo‘shtabaga derazalarning ko‘cha tomonini olib tashlagach, sokin xonalarimiz
quyoshning yorgin shu'lalariga yo‘g‘rildi. Ammo qarshimda qalin bulut gatlami
turganidan, aqlimni qorong‘ilik pardasiga o‘rayotganidan bexabar edim. Mudhish va
mash'um gatlam edi bu! Qatlam ganday yo‘qoldi, ko‘zim ganday ochildi, aqlim qanday



peshlanib, voqgyealarni ganday fahm eta boshladim? Tasodif yuz berdimi, hal giluvchi
kunning kelishi birdan tezlashdimi, quyosh nurlari o‘tmaslashib qolgan aqlimda fikr va
idrokimni uyg‘otdimi? Yo‘q, fikr ham, idrok ham mutlaqo alogasiz bu yerda. Yuragimda
o‘la boshlagan tomirchalardan biri to‘satdan tirildi, bir titradi-yu, hayotga gaytdi va
galbimdagi zim-ziyolikni, zim-ziyoda yashirinib yotgan, meni yo‘ldan urayotgan
mag ‘rurlik shaytonini yoritdi. Bu kutilmaganda, to‘satdan, ogshom arafasida, ovqatdan
keyin, soat beshlarda sodir bo‘ldi...” o‘rinlari badily asar matni qanday bo‘lishiga yorqin
misoldir. “Mas'uma” singari adabiyotning asl asarlarida inson qalbidagi o‘zgarishlar
jarayoni, kayfiyatidagi turli holatlar ana shu tarzda ta'sirchan tasvirlanadi. Rauf Parfining
“Shoir” she'ridagi: “O, ona-tabiat, ma'yus onajon, / Sirli bu zavqg aro sirgiraydi tan, /
Oxiri o‘ldirar meni hayajon, / Boisi ne, aytolmasman daf'atan. / O, ona-tabiat, o‘ylayman
seni, / Tinglayman, olamning shivirin takror. / Bandi maskaniga chorlaydi meni / Kibor
cho‘qqgilarda muzlagan bahor. / Mungli tovushiga osurman qulog, / Dovdir majnunona
xayolga asir... / Varaqglar ustida mixlandi nigoh, / Yong‘in changalida turibman axir...”
satrlari jo‘shqin ilhom bilan bitilganini har bir o‘quvchi, albatta, his qiladi. Badiiy asarda
kundalik mulogotda qo‘llanadigan oddiy so‘zlar ham, kitobiy so‘zlar ham odatdagidan
boshqacharoq tusga kiradi. So‘zlarning yangi ma'no qirralari ochilib, ta'sirchan quvvat
hosil giladi. Simdan oqib keladigan ko‘rinmas elektr quvvati chiroglarni yondirib, radio,
televizor, dazmol, kompyuter singari texnika vositalarini ishga solgani kabi badiiy
asardagi so‘zlar ham kishilarning his-tuyg‘u, kechinmalarini harakatga keltiradi. Badiiy
asar matnida so‘zlar yangicha rang, jilo kasb etadi. Ularni xuddi gul, daraxt yoki
mashina kabi ko‘rib, ushlab bo‘lmasa-da, badily asar matnidagi so‘zlarning odatdagidan
bo‘lakcha ta'sir kuchini har bir kishi galbi bilan his qiladi. Chunki badiiy asarda so‘zlar
ilhom chog‘larida ijodkor qalbiga quyilib kirgan ilohiy quvvatdan zaryadlanib jilolanadi.
She'r, doston misralarida, hikoya, qissa, roman, tragediya, drama, komediya matnida o‘z
o‘rniga tushib, jilolanadigan so‘zlardan kishilarning galbi nurlanib, ulardan ma'naviy-
ruhiy oziq oladi. Bu so‘zlarga zamon va makon to‘siq bo‘lolmaydi. Ularning ta'sir
quvvati so‘nmaydi. Shu bois Firdavsiy “Shohnoma”da: “Har so‘z o0‘z o‘rnida ishlatilsa
gar, / Unga teng kelolmas yoqutu gavhar” deydi. (Firdavsiy A. Shohnoma. — T.: G‘afur
G‘ulom nomidagi nashriyot-matbaa ijodiy uyi, 2011. — 506-bet).

Kino, teatr, musiqa, qo‘shiq, maydon tomoshalariga manba bo‘lib kelayotgan
adabiyot aslida xalq og‘zaki ijodidan boshlangan. Yozma adabiyot xalq og‘zaki ijodi
zaminida paydo bo‘lgan. Yozuvning kashf etilishi insoniyat tarixiy taraqqiyotidagi eng
muhim hodisadir. Odamlarning o°z fikrini yozuvda — turi shartli belgilar sovitasida loyda,
daraxt po‘stlog‘i, papirus, tosh, keyinchalik qog‘ozda ifoda qilishi tarqqiyotni
tezlashtirgan. Insoniyat erishgan taraggiyot asosida yozuv turadi. Chunki yozuv
hayotning barcha sohasi, jumladan, madaniyat, fan-texnikadagi o‘sish-o‘zgarishga yozuv
asosida erishiladi. Yozuv fikr, axborotni yetkazishning muhim vositasi, ijtimoiy-siyosiy,
madaniy hayotni tartibga solish, boshgrishning tayanch omilidir.

Xalq og‘zaki ijodi “folklor” termini bilan ifodalanadi. Ushbu terminni 1846 yilda
Vilyam Toms o‘z tadqiqotida birinchi marta qo‘llagan va keyinchalik “folklor” xalqaro
terminga aylangan. “Folklor” so‘zi folk — xalg, lore — bilim, donolik, donishmandlik
ikkita so‘zdan iborat bo‘lib, “xalq donoligi”, “xalq donishmandligi” degan ma'noni
bildiradi. Mehnat, mavsum-marosim, urf-odat, lirik qo‘shiglar, termalar, maqol,
topishmoq, ertak, afsona, rivoyat, latifa, lof, askiya, ostonlar xalq og‘zaki ijodi janrlaridir.



Kishilarning uzoq asrlar davomida to‘plagan turmush tajribasini o‘zida
mujassamlashtirgan xalq og‘zaki ijodida hayot haqiqati obrazli ifodalangan. Uzoq
Ijtimoiy-tarixiy voqyelikni o‘zida aks ettirgan folklor namunalari ijodkori xalqdir.
“O‘tkan kunlar” romanining muallifi Abdulla Qodiriy bo‘lsa, “Hurmat qilsang, hurmat
ko‘rasan”, “Yomg‘ir bilan yer ko‘karar; mehnat bilan el ko‘karar”, “Yaxshi bilan yursang
yetarsak murodga, Yomon bilan yursang qolarsan uyatga” kabi maqollarni kim birinchi
aytganini bilib bo‘lmaydi. Topishmogq, qo‘shiq, ertak, afsona, rivoyat, latifa, lof, doston,
termalarning muallifi noma'lum bo‘lib, ular ko‘pchilikning umumiy ma'naviy mulkiga
aylangan. Folklorning dastlabki o‘ziga xos xusisiyati uning ijodkori — muallifi jamoa,
xalq ekanligidir. Uning ikkinchi o‘ziga xos jihati og‘zaki yaratilishidir. Maqol, qo‘shiq,
ertak, topishmoglar yozuv paydo bo‘lmasidan avval yuzaga kelgan va og‘zaki tarzda
odamlar orasida targalib, zamonlar osha avloddan-avlodga, elda-elga o‘tgan. Ertak,
dostonlar, odatda, “Bor ekanda, yo‘q ekan...” deb boshlanib, “murod-maqgsadiga yetdi”
deb tugallanadi. Bunday qolip, an'ana sifatida saglanib keladi. Ana shu an‘anaviylik
folklorning yana bir o‘ziga xos xususiyatidir. Maqol, qo‘shiq, ertak, dostonlar kishilar
orasida yoyilishi jarayonida umumiy mazmuni saglanib kelgan holda, muayyan
o‘zgarishga uchraydi. Shu tariqa doston, qo‘shiq, ertaklarning variantlari paydo bo‘ladi.
Xalq dostonlarinin turli variantlari mavjud. Bu har bir baxshi, oqining doston, qo‘shiq,
termalarga o‘zidan nimadir qo‘shishishdan kelib chigadi. Variantlilik ham folklorning
0°ziga xos xususiyatidir.
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ADABIYOTLAR asosida o‘zlashtirishga harakat gilishadi. Shu maqsadda
ADABIYOTLARni o°‘qib o‘rganishadi.
Adabiyot
Arastu. Poetika. Axloqi kabir. — T.: Yangi asr avlodi, 2004. — 25 — 40-betlar.

Seminar mashg‘uloti



Gegelning “Estetika” asari tahlili
Talabalar Gegelning “Estetika” asarini tahlil gilishadi.

Adabiyot
“Sharq yulduzi” jurnali 2014 yil, 1 — 6-sonlari.

Mustaqil ta'lim
Navoiyning “Majolus un nafois” asarini o‘qib, amaliy va seminar mashg‘ulotiga
tayyorgarlik ko‘radi. Mavzu bo‘yicha ma'ruzada tavsiya etilgan ADABIYOTLARdan
foydalanadi.

Adabiyot:
Aisher Navoiy. Mukammal asarlar to‘plami. 13-jild — T.: “Fan”, 1997.



Test topshiriqglari

1| Badiiylikning  asosiy  sharti | Xalqchillik | Ommaviyli | *Obrazlilik | Shartlilik
nima? Kk
2| Adabiyot va san'atning vogye | *Badiiy asar | Kino san‘ati | Xalq og‘zaki | Musiga
bo‘lish va yashash shakli, poetik ijodi san‘ati
yaxlitlik kasb etgan obrazlar
tizimi, badity muloqot vositasi
nima deyiladi?
3| Adabiyotga mansub badiiy asar *Til O‘xshatish | Jonlantirishda | Dialog
nimadan tashkil topadi? vositalaridan dan n va
tarkib topuvchi monolog
matndan dan
4| Memuar, sayohatnomalarni | *Badiiy asar | Adabiy asar | Safarnoma | Didaktik
ganday asar deyish to‘g‘riroq asar
bo‘ladi?
5/Nutg jarayonining amalga| *Adresantva | Muallif va Muallif va | Zamonav
oshishi uchun nima talab adresat o‘quvchi tomoshabin Iy va
etiladi? tarixiy
vogyelik
6| Qaysi adabiyotshunos “Badiiy Arastu Platon Sugrot *Baxtin
hodisasi  fagat ikki  ong
tutashgan nuqtada ya'ni ijod
(yozuvchi  va  tasavvurdagi
o‘quvchi)ni mutolaa  qilish
(o‘quvchi va tasavvurdagi shoir,
yozuvchi) jarayonida mavjud”
degan?
7| So‘z san'atining voqye bo‘lishi | *Badiiy asar Folklor Kitob Pand-
(moddiylashishi) shaklini nasihat
ko‘rsating.
8| Ijodkor va o‘quvchi orasidagi | Spektakl asosi *Badiiy Kino san‘ati Xalq
badiiy mulogotni amalga mulogot poydevori | hayotinin
oshirishga hizmat qilgani bois vositasi g aksi
badiiy asar nima deyiladi?
9| Adabiyotning  qaysi  unsuri| *Badiiy obraz | Shakl va Syujet va Muallif
o‘zida aql va hisni birlashtiradi mazmun | kompozitsiya | obrazi
va shu bois u ratsional va
emotsional birlik sifatida
tushuniladi?
1| Nima badiiy konsepsiyani *Hissiy Badiiy Monolog va Syujet
0| shakllantirishda asar | munosabat konflikt dialog




mazmunini o‘quvchiga
yetkazishda muhim ahamiyat
kasb etadi?

owbde

Nazorat savollari

Badiiy asar ilmiy asardan nimasi bilan farq giladi?

Folklor va yozma adabiyot o‘rtasida ganday farq bor?

Badiiy adabiyot nachta turga bo‘linadi va ular ganday o‘ziga xos jihatlarga ega?
Badiiy asarning asosida nima turadi?

GLOSSARIY

Badiiy asar — adabiyot va san'atning voqye bo‘lish va yashash shakli, yaxlitlik
kasb etgan obrazlar tizimi, badiiy mulogot vositasi. Keng ma'noda badiiy asar
musiqa, rassomlik, haykaltaroshlik, kino, teatr va boshga san'at turlariga mansub,
insonning go‘zallik qonuniyatlari asosidagi ijjodiy-ruhiy faoliyati mahsuli sifatida
yaralgan asar.

Folklor — lotincha folk — xalq, lore — bilim, donolik, so‘zlaridan hosil gilingan
bo‘lib, “xalq donoligi”, “xalq donishmandligi” degan ma'noni bildiradi. Folklor
“xalq og‘zaki poetik 1jodi” deb ham yuritiladi. Maqol, mehnat, marosim
qo‘shiqlari, ertak, askiya, doston, apar, lof, doston kabilar folklor janrlaridir.
Folklor namunalarining ijodkori, muallifi jamoa, xalqdr. Ular og‘zaki tarzda
yaratiladi va avloddan avlodga, ellardan ellarga o‘tadi. Folklorga an'anaviylik,
variantlilik xosdir. Yozma adabiyot folklor asosida vujudga keladi.

Epik, epos — yunoncha epos rivoyat, hikoya. Badiiy adabiyotning uchta turidan
biri. Eposning asosiy xususiyati voqyeabandlik bo‘lib, unda muayyan zamon va
makonda kechgan voqyea-hodisalar bayon gilinadi. Epik turdagi asarlar hayotni
badiiy gamrab olish ko‘lamiga ko‘ra janrlarga ajratiladi. Hikoya janrida gahramon
hayotidagi birgina vogyea ifodalansa, gissa janriga mansub asarda uning
hayotidagi muayyan bosgich ifodalanadi. Romanda esa gahramon hayotidagi katta
davr tasvirlanadi.

Lirik, lirika — yunoncha lyra — musiqga asbobi. Qadimda yunonlarda she'rlar lira
musiqa asbobi jo‘rligida o‘qilgan. Badiiy adabiyotning uchta turidan biri. Lirikada
voqyelik lirik sub'ekt, ya'ni shoirning his-tuyg‘ulari orqali aks ettiriladi. Lirikaning
tasvir predmeti — his-tuyg‘u, kechinma. Lirika epos va daramadan farqli holda
vogyelkni tasvirlamaydi. Lirika uchun hayot voqyeligi Irik sub'ekt, ya'ni shoir
ruhiy kechinmalariga turtki beradigan omil sifatida ahamiyatlidir.

Drama — yunoncha drama — harakat. Badiiy adabiyotning uchta turidan biri.
Dramaning tasvir predmeti harakat bo‘lib, tragediya, komediya, drama uning
janrlaridir. Sahnada ijro etish uchun mo‘ljallab yaratiladi. Dramaning asosiy nutq
shakli dialog bo‘lib, personajlarning monologik nutqi ham diologik asosga ega
bo‘ladi.




TARQATMA MATERIAL

Rauf Parfi

YoMG‘IR YoG‘AR, ShIG‘ALAB YoG‘AR,
Tomchilar tomchilar sochimga.

Yomg‘ir yog‘ar, shig‘alab yog‘ar,

Ham gayg‘umga, ham quvonchimga

Yomg‘ir yog‘ar, shig‘alab yog‘ar,
Men unga ochaman bag‘rimni.
Yomg‘ir yog‘ar, shig‘alab yog‘ar,
Usta unutaman yomg‘irni.

Yomg‘ir yog‘ar, shig‘alab yog‘ar,
Oxir meni asir etar ul.

Yomg‘ir yog‘ar, shig‘alab yog‘ar
Yog‘a boshlar qog‘ozga ko‘ngil

* k%

Tong otmoqda, tong o‘qlar otar,
Tong otmoqgda, quyosh — zambarak.
Yaralangan yer shari yotar,
Boshlarida yashil chambarak.

Tong otmogda, musaffo tongga
Yuragini tutar odamlar.

Shu tong uchun kelgan jahonga,
Va shu tong deb o‘tar odamlar.

Tong otmoqda...

Adabiyot Rauf Parfi. Sakina: she'rlar. — T.: “Muharrir” nashriyoti. 2013.a — 56-58-betlar



G‘afur G‘ulom

Qog‘oz

Jonlanib o‘zing ayt, qaysi so‘z bilan

Sening maqgtovingni kuylayin, qog‘oz!
Do‘stim Muharramga oshiq ko‘z bilan
Bir umr telmurdim, ikkoving mumtoz.

Ko‘zimni oqidek muncha tozasan,
Yaxshi she'rimdagi nugtam gorachig.
Ba'zida kichkina g‘azal yozaman,
Mazmuni beg‘ubor bag‘ringday ochiq.

Ninaning uchi-la qudug gazian
Azamat erlarning keng maydonisan.
Sadafday ko‘ksingga injular tizgan
Oshiq shoirlarning jon, jononisan.

Adabiyot G‘ulom G*. Tanlangan asarlar. Nazm va nasr. — T.: G‘afur G‘ulom nomidagi
nashriyot-matbaa ijdiy uyi, 2003, — 80-bet.



4-MAVZU
BADIIY ASAR KOMPOZITSIYaSI
Reja:
Badiiy asarda shakl va mazmun
Kompozitsiya — badiiy asar tarkibiy qismlarining o‘zaro bog‘liq joylashishi
Badiiy asar arxitektonikasi
Epos, lirika, drama turidagi asarlar kompozitsiyasi

Eal

Kalit so‘zlar: kompozitsiya, arxitektonika, portret, peyzaj

Borliqdagi barcha narsa-hodisalar ma'lum bir shakl, ko‘rinish, tuzilishga ega
bo‘ladi. Moddiy narsa-buyumlarning shakl, ko‘rinishini bir garashdayoq bilish mumkin.
Masalan, kitob, qalam ko‘z oldimizda yo‘q bo‘lsa-da, ularning shakl, tarzini ko‘z
oldimizda gavdalantira olamiz. Nomoddiy hodisalarning shakl-shamoyilini esa xuddi
kitob, qalam singari gavdalantirib bo‘lmaydi. Xususan, mavzu, g‘oya, mazmun
tushunchalari qanday shaklga ega ekanligini xuddi kitob, galamning ko‘rinishiga ta'rif-
tavsif berganimiz singari tushuntirib bo‘lmaydi.

Biroq nomoddiy tushunchalarning ham shunday xillari borki, ularning ko‘rinishi,
tuzilishini biroz bo‘lsa-da, tasavvur qilish mumkin. Misol uchun g‘azal, tuyuq, ruboiy,
hikoya, roman, doston, chistonning bir-biridan shaklan farg gilishini anglash giyin emas.
Chunki ularning har biri o‘z shakl, qiyofasiga ega. Ana shu shakl-ko‘rinish esa
hodisalarning ichki va tashgi mohiyatini belgilashda alohida ahamiyat kasb etadi. Badiiy
asarning ta'sirchanligi ham ma'lum darajada hodisalarning qanday ko‘rinishda, ganaqa
shaklda gavdalantirilishiga bog‘liqdir. Badily asarning ichki va tashqi dunyosi esa uning
tuzilishi, syujetidagi voqyealarning joylashishi, gahramonlar va ular orasidagi aloga,
munosabatlar majmuidan iboratdir. Bu hodisa kompozitsiya deb yuritiladi.

Kompozitsiya lotincha compositio so‘z bo‘lib, “tuzilish, qurilish, tarkib” demakdir.
Badiiy asar kompozitsiyasiga: “badiiy asar qismlari, detallari, badiiy tasvir vositalarining
ma'lum magsad asosida muayyan tartibda joylashtirilishi” deb ta'rif-tavsif berish keng
targalgan.

Bundan anglashiladiki, kompozitsiya badiiy asarning barcha unsurlari bilan uzviy
bog‘ligdir. Shu ma'noda ham asar mazmuni, g‘oyasi, qahramonlari qiyofasi, umuman,
asarning ta'sirchanlik darajasi uning kompozitsiyasidan kelib chigadi. ljodkorning
mahorati, uning hayotni, inson obrazini ko‘rsatishdagi o‘ziga xosligi asar
kompozitsiyasida aniq namoyon bo‘ladi. Shu boisdan, kompozitsiyani shakl deb
sharhlash uning mohiyatini to‘la ifoda etmaydi. Chunki kompozitsiya qahramonlar
giyofasi, uning xatti-harakati, holati, nutgi, voqyealar yuz bergan joy manzarasi,
ko‘rinishi va hokazolarni ham o°z ichiga qamrab oladi.

Terri Igltonning gayd etishicha, XVIIl asrda Angliyada adabiyot
to‘g‘risida tushuncha, tasavvur hozirgi paytdagidan bir muncha farq qilgan.
Hozirgi paytda “adabiyot” deyilganda, odatda, “obrazlarga asoslangan yozma
asar”, “ijod mahsuli” nazarda tutiladi. XVI1II asrda esa muayyan kompozitsiyaga
asoslangan asarlar emas, balki she'rlar ham, falsafa va tarixga oid matnlar ham
“adabiyot” sanalgan. Asar to‘qib, o‘ylab chiqarilgan, ijod qgilingani bois adabiyotga
tegishli bo‘lmagan. Hozirgi paytdagi “nafis so‘z san'ati” mezonlariga to‘la mos
keladigan romanlarga ham XVIII asrda adabiyotning asl namunasi sifatida



garalmagan. Chunki u davrda asarlarning kompozitsiyasi, badiiy xususiyatlariga
emas, g‘oyaviy jihatiga jiddiy e'tibor garatilgan. Jamiyatdagi muayyan ijtimoiy
tabaga, sinfning dunyoqgarashi, didini ifodalagan, ma‘'naviy-axloqiy gadriyatlarini
aks ettirgan asarlar, ular ko‘cha qo‘shig‘i yoki xalq romnsi bo‘ladimi, adabiyot
hisoblangan. Muayyan kompozitsiyaga ega drama esa shu talabga javob bermasa,
adabiyot sanalmagan (O‘sha manba 37-bet). Bundan ayon bo‘ladiki, o‘tmishda
ham asarlarning kompozitsiyasi, badiiy xususiyatlaridan ko‘ra g‘oyaviy jihatiga
ko‘proq e'tibor qaratilgan. chunki badiiy adabiyot o‘tgan zamonlarda jamiyatning
ijtimoiy-ma‘'naviy hayotiga hozirgi paytdagidan ko‘ra ko‘proq ta'sir ko‘rsatgan.
Yaqin yillargacha badiiy adabiyot kishilarning ong-tafakkuri, dunyogarashiga
ta'sir ko‘rsatuvchi eng asosiy manba bo‘lib kelgan. Hozirgi paytda esa adabiyot
uning yonida undan-da ta'sirchan, undan-da keng gamrovli kino, televidenie,
Internet va boshqalar paydo bo‘ldi.

Asar syujetining tarkibiga kirmaydigan, biroq unga aloqador bo‘lgan yana ikki
unsur ham borki, ulardan biri — mugaddima, ikkinchisi xotimadir. Mugaddimada
muallif o‘quvchiga o‘z maqsad-muddaosini ma'lum qilib, asari hagida tushuntirish,
izohlar beradi. Xotima esa gqahramonlarning asar syujeti voqyealari tamom bo‘lgandan
keyingi taqdiri hagida ma'lumot beruvchi gismdir.

Syujet voqyealari boshlanishi (ekspozsiya), tuguni, rivoji, kulminatsiyasi va
yechimi gahramonlar o‘rtasida kechadi. Bundan anglashiladiki, syujet markazida
gahramon yoki gahramonlar turadi. Tabiiyki, ana shu gahramonlar moddiy mavjudot
sifatida o‘z qiyofa, ko‘rinishiga ega bo‘ladi. Ularning holat, ko‘rinishlarini tasavvur
qgilish va shu asosda ma'lum bir fikr va xulosaga kelish mumkin. Badiiy asardagi
gqahramonlarning tashqi giyofasi, ko‘rinishi, yuzi, kiyim-kechagi, yurish-turishi tasviri
portret deb ataladi. Portret gahramonning tashqi jihatlari hagidagina emas, uning ichki,
ma'naviy giyofasi, fe'l-atvori haqida ham ma'lum tasavvur beradi. Hayotda ko‘pincha
kishining qiyofa, ko‘rinishi uning fe'l-atvorini bildirib turgani singari, badiiy asar
gahramonlari portretlari ham ularning ichki giyofasiga moslab tasvirlanadi. Birog aynan
shunday bo‘lishi shart emas. Hayotda ham ba'zan ko‘rinishi xunuk kishilar orasida
nihoyatda halol, pokiza insonlar uchraydi. Va aksincha, ko‘rinish, kiyim-libosi g‘oyat
ko‘rkam bo‘lganlar ichida shundaylari borki, ularning yovuzliklari, makkorliklari kishini
dahshatga soladi. Albatta, insonning tashqi ko‘rinishi uning fe'l-atvoridagi u yoki bu
jihatni ma'lum darajada ayon etib turadi. Shu boisdan, gahramon portretida uning
xarakterining ma'lum bir qirrasi akslanishi lozimki, bu uning ichki-tashqi giyofasini
aniqroq tasavvur qilish imkonini beradi. Masalan, Abdulla Qodiriyning “O‘tkan kunlar”
romanida Otabek portretini mana bu tarzda chizishi ham ma'lum darajada o‘quvchining
bu gahramon taqdiriga qiziqishi ortishiga sabab bo‘ladi: “Og‘ir tabiatli, ulug® gavdali,
ko‘rkam va oq yuzli, kelishgan qora ko‘zli, mutanosib qora qoshli va endigina murti
sabz urgan bir yigit”.

Adabiy asarda gahramonlarning ana shu tarzda tasvirlangan portreti ularni bir-
biridan farglash imkonini ham beradi. Portret fransuzcha portrait so‘z bo‘lib, “tasvir”
degan ma'noni bildiradi. Badiiy asarda portret gahramon obrazini yaratishga asos
bo‘ladigan omillar orasida eng muhimidir. Chunki yozuvchi voqyealarda ishtirok
ctayotgan, o‘ylayotgan, ganaqadir magsadlari bo‘lgan gahramoni qiyofa, ko‘rinishini



albatta gavdalantiradi. Qahramon portreti uning suratini ko‘rsatish uchungina emas,
balki ruhiy dunyosidagi holat, o‘zgarishlarni anglash, tushunish uchun ham zarur vosita
bo‘ladi.

Musavvir kishilar qiyofasini chizgilar, ranglar vositasida gavdalantirsa,
yozuvchi, shoir gahramoni qiyofasini so‘zlar yordamida ko‘rsatishga intiladi. U personaj
uchun xos holat, xususiyatlarni detallar vositasida ko‘rsatishga harakat qiladi.
“Boburnoma”da Husayn Boyqaroning portreti bu tarzda chiziladi: “Qiyiq ko‘zluk, sher
andom (qomat, qiyofa) bo‘yluq kishi edi. Belidan quyi inchka (ingichka) edi.
Bovujudkim, ulug® yosh yashab, oq soqollik bo‘lub erdi, xushrang qizil, yashil abrisham
(ipak), qora qo‘zi bo‘rk (telpak) kiyar edi yo qalpoq. Ahyonan iyd (bayram) larda kichik
sepech (uch o‘ram) dastor (salla) ni yap-yassi yomon chirmon (o‘ralgan, chirmalgan)
chirmab, qargaro o‘tag‘asi (podsholik jig‘asi) sanchib, namozg‘a borur edi”. Cho‘lpon
esa “Kecha va kunduz” romanida qahramonlardan biri — Saltining qiyofasini
quyidagicha tasvir etadi: “Saltining yuzlari charaglagan yulduzday, sernash'a, quvnoq va
har gqanday andishadan yiroq bo‘lib, ko‘nglining chuqur burchaklaridan chiqib kelgan
sevinch to‘lginlarini aks ettirardi”.

Tabiiyki, personajlar ko‘rinishi, giyofasi xususidagi bu mulohazalar ularning
tashqi jihatlari haqidagina emas, ichki holatlari to‘g‘risida ham muayyan tasavvur olish
imkonini beradi. Bu esa ijodkor e'tiborni qaratgan detallar asosida hosil bo‘ladi. Detal
gahramon portretini emas, uning fe'l-atvorini ko‘rsatishda ham alohida ahamiyat kasb
etadi. Detal gahramon xarakter-sajiyasini yorginlashtirgani singari, joy manzaralarini
aniq gavdalantirishga ham asos bo‘ladi.

Joy-manzaralar tasviri ham, qahramonlar portreti gavdalantirilgan o‘rinlar ham
ijodkorning aynan o‘ziga tegishli bo‘ladi. Albatta, asardagi har bir so‘z muallif
tomonidan bitiladi. Qahramonlarni ham asar muallifi so‘zlatadi. Biroq portret, peyzaj
asar ijodkorining kashfiyoti ekani hammasidan ham aniqroq bilinib turadi. Badiiy asarda
yana shunday o‘rinlar uchraydiki, ularda muallif o‘zini yana ochig-oshkora namoyon
ctadi. Asardagi bu o‘rinlar lirik chekinish deb nomlanadi. Lirik chekinish ijodkorning
syujet voqyealarini to‘xtatib, ular tufayli o‘zida paydo bo‘lgan ichki kechinmalarni
bayon etishidir.

Lirik chekinish nasriy asarlardagina emas, lirik asarlarda ham uchraydi. Lirik
chekinish she'riy asarlarda ochiq tarzda, alohida holda ham yoki gahramon ruhiy-
kechinma, fikr, tuyg‘ulari bilan yonma-yon tarzda ham kelishi mumkin. Masalan, G‘afur
G‘ulom “Sog‘inish” she'rida borliq hodisalari, undagi sir, hikmatlar haqida falsafiy
mulohazalarini yuritib, o‘rni-o‘rni bilan o‘z dardlarini ma'lum qiladi:

Xoki anjir tugab, qovun g ‘arq pishgan,
Baxtli tong otar chog‘ uni kuzatdim...
Ne gilsa otamen, meros hissiyot...
Jondan sog ‘inishga uning haqqi bor,
Kutaman uzoqdan ko ‘rinsa bir ot,
Kelayapti, deyman ko ‘rinsa g ‘ubor.
Kechqurun osh suzsak bir nasiba kam,
Qo ‘msayman birovni — allakimimni.
Doimo umidim bardam bo ‘Isa ham,



Ba'zan vasvasalar bosar dilimni.

Asarning asosi sanalgan syujet va kompozitsiya juda murakkab hodisa sanaladi. Har
bir asar o‘ziga xos syujet va kompozitsiyaga ega bo‘ladi. Yuqorida badiiy asar syujeti,
kompozitsiyasi, ularga daxldor unsurlar xususida umumiy tarzda mulohaza bildirildi,
xolos. Chunki badiiy asarning bu ikki hodisasi haqida kengroq mulohaza yuritish o‘z-
o‘zidan asarning boshqa unsurlari xususida to‘xtalishni taqozo etadi. Negaki, ular bir-biri
bilan uzviy boQlig hodisalardir. Peyzaj ana shu hodisalardan biridir.

Peyzaj fransuzcha paysage so‘z bo‘lib, “mamlakat”, “joy” degan ma'noni bildiradi.
Peyzaj badiiy asarda aks ettirilgan tabiat manzaralari, vogyea-hodisalar kechgan joylar
ko‘rinishi tasviridir. U qahramonlar holat, kayfiyatini gavdalantirishning muayyan
vositasi hisoblanadi. Peyzaj asar kompozitsiyasida ham alohida o‘rin tutadi. Chunki u
qahramon turgan vaziyat, manzarani aniq ko‘rsatib beradi. “O‘tgan kunlar” romanida
Otabek tunagan Xo‘ja Ma'oz qabristonidagi tun manzarasi quyidagicha tasvirlanadi:
“Oyning o‘n beshlari bo‘lsa-da, havoning bulutligi bilan oy ko‘rinmas, chin ma'nosi bilan
qorong‘u kuzning bir tuni edi... Kuchli bir yel turgan: qandaydir bir ishga hozirlangan
kabi to‘rt tomonga yugurib yurar edi... yel borgan sari kuchlana bordi, chakalak tartibsiz
holga kirib ketdi, bitta-yarimta to‘kilmay qolgan yaproqlar shitir-shitir to‘kilishga oldilar,
qarQa va zog‘chalar ayni uyqu zamonida tinchsizlangani uchun yelga garshi namoyish
qilganidek g‘a-g‘u bilan chakalak ustida aylana boshladilar. yel kuchaygandan kuchayib
borar va shu nisbatda mozor ichi ham yana bir gat qo‘rqinch holga kirar edi, yel ketma-
ket bo‘kirar, bunga chiday olmagan shox-shabbalar gars-qurs sinar, keksa yog‘ochlar
“g‘1lyq-g‘iyq” etib yolborish tovushi chigarar edilar. yel ortiqcha bir g‘azab ustida edi, yer
yuzidagi tikkaygan narsani bukib-yanchib tashlamoqchidek pishgirar edi. Chinorlardan
birisini yerni titratib yigitdi... Chinor shoxlari tasbih kabi tizilgan boyqushlar bilan
to‘lgan. Ular oy nuridan uncha xursand emaslar, chunki oy yer yuziga kulib qaray
boshlasa, ular boshlarini kiftlari ichiga oladilar-da, dum-dumaloq bo‘lib siqilib ketadilar.
Oy bulutlar ostiga kirsa, ular rohatlangan kabi chig-chig, ki-ki-ki gilib sayrab ham
yuboradilar. Bu vaqt shu boyqushlar sayrog‘i ichidan ingranish kabi bir tovush ham
eshitilgandek bo‘ladir”. Tunning ana shu vahimali manzarasi, shamolning shiddati,
boyqushlarning xunuk ovozlari Otabekning “ingranish kabi bir tovush” bilan iztirob
chekishlari haqida yanada ravshanroq tasavvur uyg‘otadi. Adib bu xildagi qo‘rginchli tun
manzarasini tasvirlash orqali gahramonining og‘ir ahvolga tushib qolganini aniqroq
bildiradi. Demak, Xo‘ja Ma'oz mozoridagi tun ko‘rinishi Otabek fojeasini yorqinroq
ko‘rsatish uchun o‘ziga xos vosita sanaladi.

Terri Igltonning ta'kidlashicha, adabiyot to‘g‘risidagi tasavvur, tushuncha
hozirgidan ko‘ra ancha farq qilgan bo‘lsa-da, XVIII asrda Angliyada adabiyot
muayyan ijtimoiy tabaqgalarning qadriyatlarini ifodalagan soha sifatida
gadrlanmagan. Bu davrda adabiyot turli tabaqalarning qadryatlari, hayotga
garashlari, didini odamlar ongiga singdiruvchi, turmushga keng joriy etuvchi
muhim vosita sanalgan. Chunki bu paytda Angliya o‘tgan asrda bo‘lib o‘ttan
fugarolar urushining ayanchli oqibatlarini boshdan kechirgan. Turli ijtimoiy
tabagadagi kishilar bir-birining bo‘g‘zidan tishlab, g‘ajib tashlashga payt poylagan.
Chunki qadriyatlar parokanda bo‘lib, odamlar orasida bir-birini tushunish,
hamkorlik qilish, o‘zaro hamjihatlik singari umuminsoniy tushunchalarga putur
yetgan. Mana shunday bir paytda aql-idrokka tayanib ish tutish, tabiatdan



zavglanish, undan ibrat olish, tartib-intizomga rioya qilish jamiyatda barqarorlikni
ta'minlay olar edi. Bu har bir jamiyat uchun zarur ekanligi esa adabiyotda aks
ettirilgan edi. Fuqarolar urushidan keyin 0‘z mavqyeini mustahkamlab olgan o‘rta
sinf hokimiyatni boshqgarayotgan kiborlar jamiyati bilan ittifoq tuzib, jamiyatda
umummadaniy standartga mos tartib-intizom, dunyoqarash, didni o‘rnatishga
kirishgani bois adabiyot ijtimoiy hayotda muhim ahamiyat kasb etdi. Bu paytga
kelib, adabiyot mafkura bilan bog‘liq barcha sohani: davriy nashrlar,
gahvaxonalar, jamiyat qurilishi va estetikaga doir risolalar, pand-nasiha
yo‘nalishidagi va'zlar, tarjimalar, turli sohalarga tegishli ma'lumotnomalarni o‘ziga
gamrab oldi. Adabiyot ijodkorning “hissiy tajribalari”, “shaxsiy qarashlari” yoki
“g‘aroyib xayol-tasavvuri” ifodasi emas, balki ko‘pchilik manfaatiga qaratilgan
vositaga aylandi” (O‘sha manba 37 — 38-betlar).

Umuman, kompozitsiya har ganday adabiy janrdagi asarning so‘z san'ati ekanligini
belgilab beruvchi muhim omillardan biridir.
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Nazorat savollari
Badiiy asar kompozitsiyasi nima?
Badiiy asar arxitektonikasi nima?
Lirik asarlar kompozitsiyasi qanday bo‘ladi?
Qaysi unsur badiiy asarning barcha sathlariga birdek tegishli?

Glossariy
Kompozitsiya (lotincha composition — tuzish, biriktirish) — badiiy asar gismlarini yaxlit
badiiy niyat (muayyan konsepsiyani shakllantirish va ifodalash, ko‘zlangan g‘oyaviy-
estetik ta'sir) ijrosi uchun eng magbul tarzda joylashtirish. Kompozitsiya badiiy shakl
unsuri emas, balki matn qurilishi (bob, sarlavha, aososiy va yondosh matn), badiiy nutq
shakllari (hikoyalash, tavsif, dialog), rivoyat sub'ektlari (muallif, personaj, 0‘zga shaxs),
nuqtai nazar (roviy yoki personaj nigohi orgali)larning almashinib turishi, personajlar
sistemasi (bosh, ikkinchi darajali, yordamchi personajlar tarzida darajalanishi, ularning
shunga mos o‘zaro munosabat asosida joylashtirilishi), syujet qurilishi (voqyealarning
zamon Yyoki sabab — natija munosabati asosidagi alogadorligi, yuz berish va hikoya
qilinish vaqti, turli zamon va makonda kechayotgan voqyealarning o‘zaro bog‘ligligi,
makoniy va zamoniy o‘zgarishlarning asoslanishi va boshga) kabilarning o‘zaro
birlashtirib, badiiy asarni yaxlit bir butunlikka aylantiradi. Kompozitsiya asarni chinakam
san‘at hodisasiga aylantiradigan eg muhim unsur, badiiyat asosidir.
Arxitektonika (yunoncha architektonika — qurilish san‘ati, me'morlik) — asarning tashqi
qurilish, uning asosiy qismlari (boblar, fasllar: parda, ko‘rinish)ni birlashtirish.
Arxitektonika kompozitsiyaning tarkibiy gismidir. Kompozitsiya asarning barcha — ham
ichki, ham tashqi jihatlarini gamrab oladi. “Arxitektonika” deganda asarda bob, fasl,
parda, ko‘rinishlarning joylashishi nazarda tutiladi.
Portret (fransuzcha portraire - tasvirlamoq) — personajning so‘z vositasida tasvirlangan
tashqi ko‘rinishi (qiyofasi, jussasi, yuz-ko‘z ifodalari, tana holati va harakatlari, qiliglari),
o‘quvchi tasavvurida jonlanadigan to‘laqonli inso obrazini yaratish va uning xarakterini
ochish vositalaridan biri. Portret epik asarlarda kompozitsiya unsuri bo‘lishi tasvirning
bir ko‘rinishi. Badily asardagi personajlar portreti shartli ravishda statik portret va
dinamik portret turiga ajratiladi. Peyzaj (fransuzcha paysage —joy, makon) — asarda
tasvirlangan badiiy voqgyelikning muhim unsuri, vogyealar kechadigan ochiq makon
(yopiq makon - interer) tasviri Peyzaj faqat tabiat manzarasi tasviridan iborat emas. Tog*,
daryo, soy, dengiz tasviri — tabiat tasviri. Ko‘cha, xiyobon, hovli kabilar tasviri makon
tasviridir. Peyzaj voqyea kechayotgan joy va vaqt to‘g‘risida tasavvur berib, gahramon
ruhiyatini ochish vositasiga aylanadi.



Test savollari

Badiiy asarning barcha sathlariga

Kompozit

1| birdek taallugli tushunchani Arxitektonika siva Dialog Syujet
ko‘rsating shya
Badiiy asarga nima dispozitsiya Voqyeal
2| o‘ladi? Hayot ot Syujet Voqyea!ar ar
materiali tuguni .
yakuni
Asarni chinakam san'at hodisasiga Bo‘vo Dialo
3| aylantiradigan muhim unsurni Kompozitsiya ) YO, Syujet J
. chiziglar monolog
ko‘rsating.
Badiiy asardagi hikoya gilish, . : Rivoya
4| tavsiflash, dialog nima? Badily nutq ot M_afm : Pe_rsonajlqr sub'ektla
shakllari qurilishi sistemasi i
Badiiy asardagi voqyelikka . : : . .| Tomosha
munosabat, nuqtai nazar ganday Rovly yoki 0!(' Muallif 0 c.luvc.h ! bin
S T personaj munosaba nigohi N
bildiriladi? ST : : : : nigohi
nigohi orgali | tiorgali orgali orqali
Badiiy asarda bosh, ikkinchi darajali Personailar Matn
6| va yordamchi personajlar nimani m Syujetni Dialogni | qurilishi
tashkil etadi? = ni
Badiiy asarning tashqi qurilishi,
uning asosiy gismlari (boblar, . : :
! fasllar; parda, ko‘rinish)ni bir butun Arxitektonika | - Syujet Matn Fabula
qilib birlashtirish nima deyiladi?
Badiiy asardagi unsur vogyealar Muallif
8| kechayotgan joy va vaqt hagida Syujet Peyzaj Dialog :
i nutql
tasavvur beradi?
Asardagi voqyealar rivojini to‘xtatib Dinamik
9| go‘ygan holda, batafsil tasvirlagan Statik peyzaj : Remarka Epilog
- o Peyzaj
peyzaj nima deyiladi?
1| Badiiy asarda gahramon ruhiyatini Svuiet Pevzai Mugaddim | Kompozi
0| ochish vositasini ko‘rsating yul reyza a tsiya




Targatma material
Shekspir
Nasihatchi nasihatga hamisha tayyor,
Lekin silliq so‘zdan bo‘lak unda nima bor?
Hasrat bosib, yuragingga cho‘kkan dam
Tilga so‘z keladi, o‘sha so‘z alam.
Bunday so‘zlar zamirida yashaydi majoz,
Asalga ham, zaharga ham o‘xshaydi bir oz.
So‘z degani — so‘zdir, yurak og‘risa magar,
Qulog‘idan dori quyib tuzatmagaylar.

Bizning vujudimiz — bog‘, irodamiz bog‘bon. Sassiq alaf o‘stiramizmi yoki jambilu
rayhon, bir bir xildagi ko‘katlar bilan bezaymizmi yoki anvoyi chechaklar bilan,
bog‘ni bog‘ qilamizmi yo tap-tagir sahroyi kabir — bu o‘z qo‘limizda. Agar
hayotimiz tarozusining bir pallasida hissiyotlarimizni bosib turuvchi agl-idrok
bo‘masa, tabiatimizdagi qon va pastkashlik bizni ayanch oqibatlarga yetaklagan
bo‘lardi. Lekin aqlu idrok quturgan hissiyotlarimiz, shahvoniy istaklarimiz,
tizginsiz hislarimizni sovutib turadi. Bas, sen sevgi deb atagan o‘sha narsani men
bachki butoq deb bilaman.

Adabiyot: Vilyam Shekspir. Saylanma. Uch jildlik. Ikkinchi jild. 178,183 betlar.



5-MAVZU
BADIIY ASAR SYuJeTl
Reja

Syujet va hayot voqyeligi

Badiiy asarda syujetning o‘rni

Syujetning tarkibiy gismlari

Syujet turlari
Kalit so‘zlar: syujet, fabula, sayyor syujetlar nazariyasi
Syujet fransuzcha sujet so‘z bo‘lib, “narsa, mazmun, mavzu” degan ma'noni
bildiradi. Asar mazmunini tashkil etadigan, qahramonlar o‘rtasidagi aloqa, munosabatlar
tizimi syujetdir.

Syujetning o°‘zi ham bir gator gismlardan tarkib topgan bo‘ladi: ekspozitsiya,
tugun, voqyealar rivoji, kulminatsiya va yechim. Biroq syujetlar o‘z tuzilishiga,
namoyon bo‘lish tarziga ko‘ra bir-biridan farq giladi. Ayrim asarlarda voqyealar tadrijiy
(xronikal) tartibda joylashgan bo‘ladi. Masalan, Oybekning “Qutlug® qon”, Sadriddin
Ayniyning “Qullar” romanida syujet ekspozitsiya, tugun, vogyealar rivoji, kulminatsiya
va yechim tarzida batartib qurilgan. Ba'zi asarlarda esa vogyealar tugundan
(A.Qahhorning “O‘g‘r1”, “Bemor” hikoyalari) yoki kulminatsiyadan boshlanadi. Abdulla
Qahhorning “Ko‘r ko‘zning ochilishi” hikoyasi buning misoli bo‘ladi. Chunki u
“Shunday qilib, Ahmad polvon so‘yiladigan bo‘ldi” deb boshlanadi. O‘quvchiga keskin
ta'sir ko‘rsatadigan bu tarzdagi so‘zlar bilan syujetni boshlash ham ijodkorning o‘ziga
xos uslubi sanaladi.

Asar kompozitsiyasini yaratish juda mushkuldir. U nihoyatda diggattalab va nozik
ishdir. Chunki kompozitsiyaning yaxlit bo‘lishi asarda hayotning bir parchasini yorqin
gavdalantirishning asosiy shartidir. Demak, kompozitsiya — asarning tanasi. Tanadagi
har bir a'zoning esa o‘z o‘rni, vazifasi bor. Asar kompozitsiyasida ham har bir unsur:
syujet (ekspozitsiya, tugun, voqyealar rivoji, kulminatsiya va yechim) va undan
tashqaridagi qismlar (lirik, falsafiy, publitsistik chekinishlar, qo‘shimcha epizodlar),
peyzaj, portret, ruhiy tahlillar, muallif tavsifi kabilar me'yor va tartib bilan joylashishi
lozimdir. Agar ular o‘z o‘rnida bo‘lsa asar ta'sirchan, barkamol bo‘ladi. Jumladan,
Abdulla Qodiriyning “O‘tgan kunlar”, Cho‘lponing “Kecha va kunduz”, Abdulla
Qahhorning “O‘g‘ri”, “Bemor”, “Sarob” kabi asarlari, avvalo, kompozitsiyasining
puxtaligi bilan e'tiborlidir.

Badiiy asarlar kompozitsiyasi tahlil gilingan ayrim tadqiqotlarda “fabula” termini
ham uchraydi. Fabula lotincha fabula so‘z bo‘lib, masal, hikoya qilish demakdir. Badiiy
asar fabulasi deganda asar uchun asos bo‘lgan hayotiy material nazarda tutiladi. “Fabula
— asar voqyealarining mantiqiy jihatdan uzviy bog‘liglikdagi yaxlit silsilasi” ham
deyiladi. Aristotel ham fabulani “voqyealar yig‘indisi” degan. ‘“Adabiyotshunoslik
terminlarining ruscha-o‘zbekcha izohli lug‘ati”’da syujet va fabula xususida shunday
deyiladi: “Ayrim adabiyotshunoslar fabulani asar voqyealarining izchil bayoni, ya'ni
skleti, syujet esa badiiy asar voqyealarining barcha komponentlari bilan birgalikda
gamrab olingan ifodasi deb ta'riflaydilar. O‘z ma'no va mohiyatiga ko‘ra bu ikki termin
bir-biriga sinonimik xarakterga ega bo‘lib, hozirgi adabiyotshunoslikda syujet termini
faol qo‘llaniladi. Fabula termini esa asta-sekin iste'moldan tushib qolmoqda”.

Pwne



Demak, syujet, fabula har ganday asarda mavjud bo‘ladi. Biroq ular har bir janrda
o‘ziga xos tarzda namoyon bo‘ladi. Masalan, Bobur g‘azallari ham, Rabg‘uziy
hikoyatlari ham, Oybek romanlari ham muayyan syujetdan tarkib topgan. Chunki ularda
holat, hodisalarning ma'lum manzarasi gavdalantirilgan, muayyan fikr ifodalangan.
ljodkor biror bir fikrni ma'lum gilish uchun hodisalarning shunchaki oddiy nusxasini
ko‘rsatmaydi. U oz qarashlarini ta'sirchanroq tarzda kishilarga yetkazish uchun ko‘plab
hodisalarni, kechinma-holatlarni gayta ishlaydi. Hayotiy tajribasi, kuzatishlari asosida
hayotiy voqyealarga ijodiy yondashadi. Hamda shu asosda asar syujetini yaratadi.
Bundan ayon bo‘ladiki, syujet hayot hodisalarining oddiy aksi emas, balki uning ijodkor
tomonidan ishlov berilgan, muayyan magsadga muvofiglashtirilgan manzarasidir.

Hayot hodisalari yozuvchi, shoirning ijod qgilishi — asari syujetini yaratishi uchun
zamin bo‘ladi. Jumladan, fantastik asarlar yozish uchun ham gandaydir hayotiy voqyealar
sabab bo‘ladi. Demak, real hayot har ganday shakldagi syujetning asosi sanaladi. Biroq u
0°‘z holicha badiiy syujet bo‘lolmaydi. Hayot voqyealari muayyan maqsad asosida ijodiy
ishlov berilganidagina syujetga aylanadi.

Ingliz adabiyotshunosi Terri Igltonning “Adabiyot nazariyasi. Kirish”
kitobida qayd qilinishicha, XVIII asrgacha ham Angliyada adabiyotga to‘qib
chiqarilgan, o‘ylab topilgan qiziqarli voqyealar ifodasi, deb qaralgan. Angliyada
hozirgi tushunchadagi adabiyot “romantizm davri” deb yuritiladigan paytdan
boshlandi. Bu mamlakatda zavonaviy tushunchadagi ‘“adabiyot” so‘zi XIX
asrdagina pado bo‘lgan. Tarixiy nuqtai nazardan qaraganda, ‘“adabiyot” so‘zi
yaqin o‘tgan davrda, ya'ni XVIII asr chegarasida iste'molga Kkirib kelgan. Dastlab
“adabiyot” deganda to‘qilgan, o‘ylab topilgan syujetga asoslangan voqyealar nagl
gilingan asarlar tushunilgan. Hagigatan, badiy asar syujeti, garchi hayotdagi
voqyealarga asoslansa-da, muayyan maqsadga muvofiq qaytadan to‘qib bichiladi.
Syujet yaratish uchun hayot voqyeligigag obdon “ishlov” beriladi. Shu bois
o‘tmishda kishilarning badiiy asarlar syujeti soxta, o‘ylab topilgan bo‘ladi. Hayotda
voqyealar asar syujetida ko‘rsatilganiday kechmaydi, degan qarashlarida muayyan
asos mavjud. (O‘sha manba 38-bet.)

Syujet salmog‘i, ko‘lami, ta'sirchanlik darajasi esa badiiy konfliktga bog‘liq.
Hayotning o°‘zida ham kuchli to‘qnashuvli, keskin ziddiyatli voqyealar ko‘proq kishilar
e'tiborini tortadi. Kishilar o‘shanday hodisalarni kuzatish, ular xususida eshitish, bilishni
yoqtirishadi. Badiiy asar syujetining o‘quvchilarni o‘ziga qay darajada jalb gilishi ham
ijodkor ixtiro gilgan, kashf etgan konflikt va uning ifodalanish tarziga boQlig.

Konflikt odamlar orasidagi muomala-munosabatdagina emas, kishining oz ichida
ham bo‘ladi. Chunki inson o°z atrofidagilardangina emas, ba'zan o°zi-o‘zidan ham norozi
bo‘ladi. “Nima uchun shu ishni qildim? Qilmasam bo‘lardi-ku!” deb o‘zini ayblaydi,
o‘zicha kuyinadi. Boshqalardan, o‘zidan norozi bo‘lish inson tabiatida qanoatlanmaslik
hissi mavjudligidan kelib chigadi.

Hayotning o°zida ziddiyatlar xilma-xil bo‘lgani singari badiiy asarda ham badiiy
konfliktning turli ko‘rinishlari qo‘llaniladi. Ularni shartli tarzda quyidagicha guruhlarga
ajratish mumkin: ichki ruhiy konflikt (qahramon qalbidagi kurashlar, hissiyotlar
to‘gqnashuvi), ijtimoiy konflikt (turli guruhlar o‘rtasidagi =ziddiyatlar), oilaviy
konflikt(oila a'zolari o‘rtasidagi mojarolar), shaxsiy-intim konflikt(shaxs va boshqgalar
manfaati o‘rtasidagi kurash) kabilar.



Har bir asarda konfliktning turli ko‘rinishlari uchraydi. Eng yaxshi asarlarda
gahramon qalbidagi kurashlar, hissiyotlar to‘gqnashuvini ko‘rsatishga alohida e'tibor
beriladi. Bu jihatdan, aynigsa, Fyodor Dostoevskiy, Lev Tolstoy romanlari diggatga
sazovordir.

Asar konfliktining ta'sirchan bo‘lishi syujet tarkibining boshqa unsurlari bilan ham
bevosita bog‘liqdir. Shuning uchun ular haqida muayyan tushunchaga ega bo‘lishi lozim.
Birog barcha asarlarda ham syujet unsurlari (ekspozitsiya, tugun, voqyealar rivoiji,
kulminatsiyasi va yechim) alohida-alohida holda namoyon bo‘lmaydi. Masalan, ba'zi
asarlar syujeti voqgyealar tuguni yoki kulminatsiyasidan boshlanadi va hodisalar ganday
rivojlanib borgani ma'lum qilinadi. Yana shunday asarlar ham bo‘ladiki, uning syujetida
vogyealar yechimi voqyealar kulminatsiyasi bilan birikib, singishib ketgan bo‘ladi.
Ayrim asarlarda alohida mugaddima (prolog) va xotima (epilog) uchraydi. Muallifning
aynan o‘ziga tegishli bo‘lgan yoki biror gahramon tilidan yozilgan bu qismlar esa asar
syujeti tarkibiga kirmaydi.

Syujet tarkibidagi unsurlar orasida dastlab ekspozitsiyaning nima ekanligini
sharhlash joizdir. Ekspozitsiya lotincha expositio so‘z bo‘lib, “tushuntirish” degan
ma'noni anglatadi. VVogyealar kechgan joy, davrning ijtimoiy manzarasi, gahramonlar
unib-o‘sgan muhit shart-sharoiti kabilar tasviri ekspozitsiya deb yuritiladi. Ekspozitsiya
asarning istalgan o‘rnida bo‘lishi mumkin. Masalan, Oybekning “Qutlug® qon”ida
ekspozitsiya asarning boshida kelsa, Abdulla Qodiriyning “O‘tkan kunlar” romanida u
vogyealar tuguni, rivojiga aralashgan holda namoyon bo‘ladi. Ayrim asarlarda voqyealar
bo‘lib o‘tgan joy, manzillar tasviri eng oxirida beriladi. Xususan, Fyodor Dostoevskiy
romanlarida shunday yo°l tutiladi. Biroq tabiiyki, o‘quvchi, avvalo, voqyealarning qaerda
sodir bo‘lgani, qahramonlar gqanday muhit, sharoitda voyaga yetgani bilan gizigadi.
Ayrim ijodkorlar ana shuni sir saglash yo‘li bilan ham asariga qiziqishni oshirishga
intiladi.

Syujetning yana bir unsuri voqyealar tugunidir. Badiiy asarda gahramonlar
o‘rtasidagi ziddiyatlar paydo bo‘lishi voqyealar tugunidir. Tugun, ko‘pincha,
gahramonlarning ilk bor uchrashuvi yoki biror jiddiy muammo yuzasidan tortishishi
tufayli paydo bo‘ladi. Tugun voqyealar rivojini belgilaydi, qahramonlarni faol
harakatlantiradi. Masalan, “O‘tgan kunlar”’da Otabek bilan Homidning ilk bor duch
kelishi voqyealar tuguni sanaladi. Tugun paydo bo‘lishining asosiy sababi, qahramonlar
manfaatining bir-biriga zid kelishidir. Manfaat ko‘lami gancha keng bo‘lsa, ziddiyatlar
shunchalik chigal, ziddiyatli kechadi, gahramonlar o‘rtasidagi to‘qnashuv shunchalik
kuchli bo‘ladi.

Vogqyealar tuguni fagat gahramonlar o‘rtasida emas, gahramonning aynan o‘zining
o‘y-kechinmalari bilan ham bog‘liq bo‘lishi mumkin. Masalan, qahramon nimadandir
ta'sirlansa, 0‘z ko‘nglida o‘sha hodisani o‘ylab tashvishlana boshlashi mumkin. Bu holat
ham tugun sanaladi.

Voqyealar tuguni yuzaga kelgach, u gandaydir tarzda o‘sib, rivojlanib boradi.
Syujetdagi voqyealarning ma'lum tugundan so‘nggi rivojlanish jarayoni voqyea rivoji
deyiladi. Tugun to‘satdan yuzaga kelganday bo‘lishi mumkin. Biroq voqyea rivoji uzoq
davom etadigan jarayon bo‘ladi. Oddiy tushuntirganda voqyealar rivoji voqyealar tuguni
bilan voqgyealar kulminatsiyasi oraliQida kechadigan jarayondir. Masalan, Oybekning



“Qutlug‘ gon” romanida Yo‘lchining Mirzakarimboy xonadoniga kelishidan tortib, uning
boy tog‘asidan nafratlanib chiqib ketishigacha bo‘lgan oraligda voqyealar rivoji kechadi.

Voqyealar rivoji jarayonida ham turli chigalliklar yuzaga kelishi mumkin. Masalan,
Abdulla Qodiriyning “O‘tkan kunlar” romanida Homid Otabek bilan Kumush o‘rtasidagi
munosabatlarni buzish uchun turli hiyla-nayranglar giladi. Uning yovuzliklari tufayli
gahramonlar nihoyatda mushkul holatlarga tushadi. Syujet voqyealari rivoji davomida
paydo bo‘lgan ana shu yangi tugunlar yoki chigalliklarga perepetiyalar deyiladi.

Har ganday ziddiyat, kelishmovchilik ham bora-bora eng yuqori cho‘qqisiga
ko‘tariladi. Hayotning ana shu hagqiqati badiiy asar syujetidagi voqyealar rivojiga ham
mos keladi. Chunki gahramonlar orasidagi garama-garshilik ham o‘sib, o‘zining eng
baland darajasiga ko‘tariladi. Misol uchun Alisher Navoiyning “Farhod va Shirin”
dostonida Farhod bilan Xusrav o‘rtasidagi munozara asarning eng e'tiborli sahifasi
hisoblanadi. Chunki aynan shu o‘rinda ikki gahramonning haqiqiy qiyofasi namoyon
bo‘ladi. Farhodga nisbatan o‘quvchining mehr-muhabbati ortgandan ortadi. Xusravdan
esa nafratlanib ketadi. Odil Yoqubovning “Ulug‘bek xazinasi” romanida shayx
Nizomiddin Xomush bilan Ulug‘bek orasidagi to‘qnashuv ham roman voqyealarining
eng keskin joyi hisoblanadi. Ular asar syujetining kulminatsion nuqtasi sanaladi.

Turmushda har ganday vogyealar ham oxir-ogibatda qandaydir bir tarzda
yakunlanadi. Badiiy asarda ham xuddi shunday. Ya'ni gahramonlar orasida paydo
bo‘lgan ziddiyatlar asta-sekinlik bilan rivojlanib, eng yuqori cho‘qqisiga yetadi va u yoki
bu xilda hal bo‘ladi. Asar syujetidagi voqyealarning eng yuqoriga ko‘tarilib, asosiy
qahramonlar xarakteri, qiyofasini ko‘rsatadigan epizodi vogyealar kulminatsiyasi
deyilsa, syujet vogyealari va qahramonlar taqdirining hal bo‘lishini gavdalantiruvchi
epizod yechim deb ataladi. “Farhod va Shirin”, “Layli va Majnun” dostonlarida bosh
gahramonlar o‘limi voqyealar yechimi sanalsa, “Alpomish” dostonida Hakimbekning
barcha mushkulliklarni yengib, yurtiga qaytib, to‘y-tomoshalar qilishi, bo‘linib ketgan
urug‘ jamoasini birlashtirishi shunday hodisa hisoblanadi. Abdulla Qahhorning “Bemor”
hikoyasida esa Sotiboldi xotinining o‘limi va uning nochor, ilojsiz ahvolda qolishi asar
syujeti voqyealarining yechimi sanaladi.

Asarning asosi sanalgan syujet va kompozitsiya juda murakkab hodisa sanaladi. Har
bir asar o‘ziga xos syujet va kompozitsiyaga ega bo‘ladi. Yuqorida badiiy asar syujeti,
kompozitsiyasi, ularga daxldor unsurlar xususida umumiy tarzda mulohaza bildirildi,
xolos. Chunki badiiy asarning bu ikki hodisasi haqida kengroq mulohaza yuritish o‘z-
o‘zidan asarning boshqa unsurlari xususida to‘xtalishni taqozo etadi. Negaki, ular bir-biri
bilan uzviy bog‘liq hodisalardir. Peyzaj ana shu hodisalardan biridir.

Peyzaj fransuzcha paysage so‘z bo‘lib, “mamlakat”, “joy” degan maoni bildiradi.
Peyzaj badiiy asarda aks ettirilgan tabiat manzaralari, vogyea-hodisalar kechgan joylar
ko‘rinishi tasviridir. U gahramonlar holat, kayfiyatini gavdalantirishning muayyan
vositasi hisoblanadi. Peyzaj asar kompozitsiyasida ham alohida o‘rin tutadi. Chunki u
qahramon turgan vaziyat, manzarani aniq ko‘rsatib beradi. “O‘tkan kunlar” romanida
Otabek tunagan Xo‘ja Ma'oz qabristonidagi tun manzarasi quyidagicha tasvirlanadi:
“Oyning o‘n beshlari bo‘lsa-da, havoning bulutligi bilan oy ko‘rinmas, chin ma'nosi bilan
qorong‘u kuzning bir tuni edi... Kuchli bir yel turgan: gandaydir bir ishga hozirlangan
kabi to‘rt tomonga yugurib yurar edi... yel borgan sari kuchlana bordi, chakalak tartibsiz
holga kirib ketdi, bitta-yarimta to‘kilmay qolgan yaproqlar shitir-shitir to‘kilishga oldilar,



qarQa va zog‘chalar ayni uyqu zamonida tinchsizlangani uchun yelga garshi namoyish
qilganidek g‘a-g‘u bilan chakalak ustida aylana boshladilar. yel kuchaygandan kuchayib
borar va shu nisbatda mozor ichi ham yana bir qat qo‘rqinch holga kirar edi, yel ketma-
ket bo‘kirar, bunga chiday olmagan shox-shabbalar gars-qurs sinar, keksa yog‘ochlar
“o‘lyq-g‘lyq” etib yolborish tovushi chigarar edilar. yel ortiqcha bir g‘azab ustida edi, yer
yuzidagi tikkaygan narsani bukib-yanchib tashlamoqchidek pishgirar edi. Chinorlardan
birisini yerni titratib yigitdi... Chinor shoxlari tasbih kabi tizilgan boyqushlar bilan
to‘lgan. Ular oy nuridan uncha xursand emaslar, chunki oy yer yuziga kulib garay
boshlasa, ular boshlarini kiftlari ichiga oladilar-da, dum-dumaloq bo‘lib siqilib ketadilar.
Oy bulutlar ostiga kirsa, ular rohatlangan kabi chig‘-chig‘, ki-ki-ki qilib sayrab ham
yuboradilar. Bu vaqt shu boyqushlar sayrog‘i ichidan ingranish kabi bir tovush ham
eshitilgandek bo‘ladir”. Tunning ana shu vahimali manzarasi, shamolning shiddati,
boyqushlarning xunuk ovozlari Otabekning ‘“‘ingranish kabi bir tovush” bilan iztirob
chekishlari haqida yanada ravshanroq tasavvur uyg‘otadi. Adib bu xildagi qo‘rqinchli tun
manzarasini tasvirlash orqali gahramonining og‘ir ahvolga tushib golganini aniqroq
bildiradi. Demak, Xo‘ja Ma'oz mozoridagi tun ko‘rinishi Otabek fojeasini yorqinroq
ko‘rsatish uchun o°ziga xos vosita sanaladi.

XVIII asrdan e'tiboran Angliyada “poeziya” so‘zi bir muncha keng ma'noni
anglata boshlagan. Shelli “Poeziya himoyasiga” (1821) risolasida insonda ijod qilish
hissi mavjudligini ko‘rsatdi. Uning bu qarashi Angliyada shakllanayotgan
kapitalizm mafkurasiga tamoman teskari edi. Albatta, Angliyada ham aniq
dalillarga asoslangan asarlar bilan “obrazlilikka asoslangan” asarlar o‘rtasidagi
tafovut bundan ancha oldin anglangan edi. “Poeziya” so‘zi, an'anaga ko‘ra, “xayol-
tasavvurda kechgan, o‘ylab topilgan voqyea” ma'nosini bildirar edi. Filip Sidni
o‘zining “Poeziya himoyasi uchun” asarida “xayol-tasavvurda kechgan, o‘ylab
topilgan syujetga asoslangan voqyea” bo‘lsa-da, poeziya ijtimoiy hayotda muhim
o‘rin egallashi, insonparvarlik ruhi bilan yashab, hayot kechirishi uchun zarur
ekanini isbotlab berdi. yelizaveta davri ingliz shoiri va adabiyot nazariyachisi Filip
Sidnining estetik qarashlari ta'siri Shellining “Poeziya himoyasiga” risolasida o‘z
aksini topgan. (O‘sha manba 38-bet). Shellining ushbu kitobi shoir Humoyun
Akbar o‘zbek tiliga tarjimasida 2015 yil “Oc‘zbekiston” nashriyotida bosilib
chiggan.

Badiiy asar asosi bo‘lgan syujet yana bir o‘ziga xos jihatga ega. Adabiyot tarixida
bir mavzuda, bir xil gahramonlar haqgida, bir xil nomda yaratilgan asarlar mavjud.
Masalan, Shargda “Layli va Majnun” dostoni juda mashhur. Jumladan, Alisher Navoiy
ham, Fuzuliy ham “Layli va Majnun” degan doston yaratishgan. Ular yaratgan
dostonlarning gahramonlari ham, ularning taqdir-gismati ham bir-biriga aynan o‘xshash.
Biroq Navoiyning dostoni ham, Fuzuliyning “Layli va Majnun”i ham mustaqil, o‘ziga
xos asardir. Chunki ularda bir mavzu, bir xil qahramonlar taqdiri o°ziga xos tarzda talqin
qilingandir. Dunyo madaniyati tarixida to‘rtta “Xamsa” mashhur. Nizomiy Ganjaviy
(1141 — 1209), Xisrav Dehlaviy (1253 — 1325), Abdurahmon Jomiy (1414 — 1492) va
Alisher Navoiy (1441 — 1501) gqalamlariga mansub bu ‘“Xamsa’lar tarkibidagi
dostonlarda hikoya gilingan vogyealar va ularda ishtirok etgan gahramonlar deyarli bir
xil. Biroq ularda ham Navoiy va Fuzuliy “Layli va Majnunidagidek ayni bir xil syujet
turlicha talqin gilingan.



Bir xil mavzu, bir xil gahramonlar tagdiri nagl gilingan bunday asarlar sayyor
syujetga asoslangan bo‘ladi. Sayyor syujet barcha milliy ADABIYOTLAR tarixida
mavjud bo‘lgan hodisadir. “Layli va Majnun” dostoni — abadiy ishq gissasini dastlab
Nizomiy dostonga aylantirgan. Unga 118 ta nazira bitilgan. Shulardan 67 tasi fors, 37 tasi
turkiy tilda bo‘lsa, 7 tasi kurd, 7 tasi urdu, 2 tasi panjob tillaridadir. Arman, gruzin
tillarida ham Layli va Majnun ishgi hagida doston yaratilgan. Rus shoiri V.Xlebnikov
ham 1911 yilda shu nomda doston bitgan.

Biroqg sayyor syujetlar asosida bitilgan asarlar bir asarning ayni nusxasi emas. Ular
bir mavzu, bir syujetning yangi girralari, yangi jihatlari va yangi ma'nolarini kashf etib
bergan alohida mustaqil asarlardir. Sayyor syujetlar ijodkorlar tafakkur darajasi, badiiy
mahorati miqyosi, mushohada ko‘lamini ko‘rsatib beradi.

Syujetga xos xususiyatlardan yana biri uning muayyan xalg turmush vogyealariga
asoslanishidir. Birog bundan syujet fagat milliy turmush voqyealariga asoslanadi, deya
hukm chiqarib bo‘lmaydi. Syujetda milliy turmushga xos ko‘rinish, xususiyatlar aniq aks
etadi deyish mumkin, xolos. Chunki fantastik asarlarda, masalan, Gerbert Uellss, Ayzek
Azimov roman, qissalarida fan-texnika, boshqa olam bilan bog‘liq hodisalar
gavdalantiriladi. Ularda tasvirlangan hayotni aynan biror bir xalgq, millat turmushiga
taallugli deb bo‘lmaydi.

Syujet va kompozitsiya barcha adabiy janrlarda bir xil tarzda namoyon bo‘lmaydi.
Ular nasriy (hikoya, qissa, roman) asarlarda boshqa bir shaklda, lirik (g‘azal, ruboiy,
tuyug va boshgalar) asarlarda alohida tarzda, drama (komediya, tragediya, drama)
asarlarida o‘ziga xos ko‘rinishda akslanadi.

Umuman, syujet va kompozitsiya badiiy asarning asosidir. Badiiy asarning giyofasi,
salmog‘i, o‘ziga xosligi, badily olami ana shu ikki muhim unsur maydonida namoyon
bo‘ladi.

ADABIYOTLAR RO‘YXATI
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2009 yil, 3 iyul.

Karimov 1. “Asosiy vazifamiz — Vatanimiz taraqgiyoti va xalgimiz farovonligini
yanada yuksaltirishdir”. —T., “O‘zbekiston”, 2010.
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Fitratning “Adabiyot qoidalari” asari tahlili
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Nazorat savollar
Syujet nima?
Syujet ganday tarkibiy gismlardan tarkib topadi?
Fabula nima?
Sayyor syujetlar nima?

GLOSSARIY

Syujet — (fransuzcha sujet — predmet, asosga qo‘yilgan nasa) — badiiy shaklning
enng muhim unsurlaridan biri, asardagi bir-biri bilan uzviy bog‘liq voqyealar tizimi.
Lirik asarlarda o‘y-fikr, his-kechinmalar rivoji syujetdir. Adabiyotshunoslikda syujetlar
ikkiga: voqyeaband va voqyeaband bo‘lmagan syujetga ajratiladi. Hikoyada bitta
vogyeaga e'tibor garatiladi va unda gisaa roman, drama, tragediya, komediyada bir necha
vogyea naql gilinadi hamda ular ta'sirida gahramon xarakteri, dunyogarashidagi o‘sish-
o‘zgarishlar jarayoni ko‘rsatiladi. Syujet birlamchi funksiyasi asarda diqqat markaziga
qo‘yilgan muammoni badity tadqiq etishga imkon beradigan hayot materiaini uyushtirib
berishdir. Syujet personajlarning harakati, faoliyati, o‘z magsadi yo‘lidagi intilishi,
kurashidan tarkib topadi. Syujetning ikki tipi: tashqi harakat dinamikasiga asoslangan
hamda ichki harakat dinamikasiga asoslangan turi mavjud. Voqyealarning o‘zaro
munosabatiga ko‘ra syujet xronikali va konsetrik turlarga bo‘linadi.

Fabula (lotincha fabula — hikoya, masal) — ayrim manbalarda syujet terminining
sinonimi sifatida qo‘llanadi. Ba'zilar voqyealarning hayotda ganday kechgan bo‘lsa,
aynan o‘shanday, hyech ganday o‘zgartirmasdan aks ettirilishini fabula desa, ayrimlar
syujet uchun asos bo‘lgan hayotiy voqyelikka fabula, deydi. Arastu asarda hikoya
qilinadigan voqyealarni “mif” yoki “tarix” degan. Qadimgi rimliklar esa ularni “fabula”
deyishgan. XVII asrda fransuz klassitsizmi nazariyotchilari asarda galamga olingan
voqyealarni “syujet” deb atashgan. XX asrda rus formal maktabi vakilari fabula — asarda
tasvirlangan voqgyealarning hayotda yuz berish tartibidir. Syujet esa vogyealarning asarda
naqgl qgilinish(joylashtirilish) tartibidir, deyishgan.

Sayyor syujetlar nazariyasi, migratsiya nazariyasi — XI1X asr ikkinchi yarmida paydo
bo‘lgan. Nemis olimi T.Benfey 1859 yilda hind folklori namunasi ‘“Panchatatra”ni nashr
ettirgan. Olim ana shu asar yuzasidan olib borgan izlanishlari natijasida aksariyat hikoyat
va ertaklar dastlab Hindistonda bo‘lgan va keyin butun dunyo bo‘ylab tarqalgan, degan
qarashni ilgari surgan. T.Benfey asos solgan sayyor syujetlar nazariyasiga ko‘ra turli



xalglar og‘zaki ijodida bir-biriga o‘xshash syujetlar mavjudligi adabiy asarlar bir
madaniy-tarixiy hudud (mamlakat)danboshga madaniy-tarixiy hududga ko‘chib yurishi
bilan izohlanadi. XIX asrda yevropa adabiyotshunosligida vujudga kelgan mifologik
maktab  vakillari, bu maktabning F.Shelling,F.Shlegel va F.Shlegel kabi
namoyandalarining gayd etishicha, miflar adabiyot va san'atning paydo bo‘lishiga asos
bo‘lgan. Nemis olimlari aka-uka Grimmlar “Nemis mifologiyasi’(1835) tadqiqotida
adabiyoting paydo bo‘lishini xalq ruhi tushunchasi bilan bog‘lashadi. Ya'ni g‘aybdan
ilhomlantiriluvchi xalg ruhi avval miflarni yaratgan, miflardan esa ertak, lirik qo‘shiq,
epos va janrlar paydo bo‘lgan. Folklor ilohiy ilhom tufayli yaratiladi. Shu bois folklor
xalg ruhining anglanmagan ijod mahsuli. Folklor jamoa ijodi ekani, uning mayyan anif
muallifi yo‘qligi shu bilan bog‘ligdir. Mifologik maktab vakillari asosiy e'tiborini follor
genezisi — xalq og‘zaki ijodi namunalarining kelib chiqishi, paydo bo‘lishiga qaratadi.
Sayyor syujetlar nazariyasi tarafdorlari esa folklorni muayyan bir elat yoki xalg mulki
sifatida tushunishni cheklab, unga turli mamlakat, turli davrlar poetik madaniyatidan
ta'sirlanish, o‘zlashtirish natijasi deb garashadi.

Test savollari

Badiiy shaklning eng muhim Syujet Voqyealar | Janr Peyzaj
unsurini ko‘rsating rivoji

Asardagi bir-biriga bog‘liq | * Syujet Voqyealar | ljodkor Matn
vogyealar tizimi nima deyiladi? rivoji uslubi

Qaysi asarda birgina * “Bemor” “Sarob” “Sinchalak™ | “Shohi
hayotiy voqyea ichidagi o‘sish, so‘zana”
rivojlanish ko‘rsatiladi?

Qaysi adabiyotshunos * Fitrat Arastu A.Veselovskiy
syujet epik va dramatik asarlaga | G.Pospelov
xo0s. Lirik asarlar syujetga ega
emas, deb hisoblaydi?

Syujetning gaysi turida * Xronikali | Konsentrik | Tashqi Ichki harakat
vogyealar orasidagi vaqt harakat dinamikasiga
munosabati (A vogyea yuz dinamikasig | asoslangan
berganidan keyin V vogyea a asoslangan
sodir bo‘ladi) muhim o‘rin
tutadi?

Syujetning gaysi turida * Konsetrik | Xronikali Tashqi Ichki harakat
voqyealar orasidagi sabab- harakat dinamikasiga
natija munosabati (A voqyea dinamikasig | asoslangan
yuz bergani uchun V voqyea a asoslangan
sodir bo‘ladi) asosiy o‘rin
tutadi?

P. Qodirovning “Yulduzli | * Xronikali | Konsentrik | Sayyor Badiiy to‘qima




avval miflarni yaratadi, keyin
esa miflardan epos, ertak, lirik
qo‘shiq va boshga janrlar paydo
bo‘ladi” degan garashni ilgari
surgan olimning nomini
ko‘rsating

tunlar” romani syujeti qaysi syujet
turga mansub?

Sayyor syujetlar nazariyasi | *T.Benfey | F.Shelling | F.Buslaev M.Myuller
asoschisi kim?

“Nemis mifologiyasi” Aka-uka F.Bulsaev | M.Myuller | A.Kun
tadgiqoti mualifi nomni Grimmlar
ko‘rsating

“G‘aybdan Aka-uka A.Kun T.Benfley Nortorp Fray
ilhomlantiriluvchi xalq ruhi Grimmlar

Targatma material

Nafis chayqgaladi bir tup na'matak
Yuksakda — shamolning belanchagida.
Quyoshga ko‘tarib bir savat oq gul,
Vigor-la o‘shshaygan qoya labida,
Nafis chayqgaladi bir tup na'matak...

Yaxshilar gadri
Do‘stlar, yaxshilarni avaylab saglang!
“Salom” degan so‘zning salmog‘in oglang.
O‘lganda yuz soat yig‘lab turgandan,
Uni tirigida bir soat yo‘qlang!

Ikki narsa og‘ir ko‘nglimga asli,

Ikki narsa uchun yo‘q menda bardosh:
Biri — dushmanimning shodon gahgahasi,
Biri — do‘st ko‘zida miltillagan yosh.

Oybek

“Na'matak” she'ridan

Magsud Shayxzoda

Asqgad Muxtor

Adabiyot: XX asr o‘zbek she'riyati antologiyasi. — T.: “O‘zbekiston Milliy ensiklopediyasi”

davlat ilmiy nashriyoti, 2007.




6-MAVZU
BADIIY ASAR TARKIBIY QISMLARI
Reja:
1.Badiiy asar tuzilishining o‘ziga xos jihatlari
2.Kompozitsiya va uning tarkibiy gismlari
3.Epik turdagi asarning tarkibiy gismlari
4.Lirika va drama turidagi asarning tarkibiy gismlari

Kalit so‘zlar: badiiy asar, tarkib, tuzilish, kompozitsiya, syujet, janr, doston, roman, qissa,
hikoya, she'r, drama

Badiiy asar hayot voqyeligining obrazlar vositasidagi ifodasidir. Badiiy asarda
hayotning muayyan qirrasi ma'lum bir yaxlitlik kasb etib, akslanadi. Uning bu manzarasida
biror bir vogyelik, undagi odamlar fe'l-atvori, dunyogarashi, intilishi, turmush tarzi, kiyinishi,
biri-biri bilan muomala-munosabati kabilar namoyon bo‘ladi. Shuning uchun har bir
barkamol badiiy asar o‘z davrining ma'lum darajadagi oynasi hisoblanadi.

Albatta, tarixiy, ilmiy asarlarda ham davr o‘z ifodasini topgan bo‘ladi. Biroq badiiy
asarlar ulardan jiddiy farq qilib, davr kishilari ichki-tashqi dunyosini ko‘rsatadi. Zamona
Kishilarining turmush tarzi, ularning intilishi, dunyoqarashi, qizigishi, sevgi-muhabbat,
qayg‘u-quvonchlari fagat badily asarlardagina o‘zining aniq ifodasini topgan bo‘ladi.
Abdulla Qodiriyning “O‘tkan kunlar”, Oybekning “Navoiy” romanlarida davr kishilarining
hayot tarzi jonli chizib berilgan. Milliy ADABIYOTLAR tarixida shunday asarlar ham
bo‘ladiki, ular “millat hayotining qomusi” deb yuritiladi. Masalan, Aleksandr Pushkinning
“yevgeniy Onegin” romani shunday deb e'tirof qilinadi. Haqiqatan ham ushbu asarda XIX
asr boshlaridagi rus hayotining muayyan jihatlari jonli gavdalantirilgan. Unda turli tabaga
vakillarining hayoti, rus yeri tabiati ishonarli ko‘rsatilgan. Albatta, XIX asr rus kishilari
hayoti haqida ko‘plab ilmiy asarlar ham yozilgan. Ularda aniq ma'lumotlar, asosli dalillar
bayon gilingan. Biroq bu ma'lumotlar, dalillar har ganchalik asosli bo‘lmasin, “yevgeniy
Onegin” romanichalik ta'sirchan emas. Ushbu romanni yuz-ikki yuz yildan so‘ng o‘qigan
kishi ham galamga olingan hodisalarning jonli manzarasini ko‘z o‘ngida tasavvur qgila oladi.
Chunki unda odamlarning hayoti, ularning sevgi-muhabbati, ayrilig azoblari, hijron
iztiroblari, quvonch-shodliklari gavdalantirilgan. Kishilar hayotiga taallugli bu abadiy
muammolar bilan tanishish esa hamisha qizigarli bo‘ladi. Chunki o‘tmishda ham, hozir ham,
bundan keyin ham odamlararo munosabatlar sevish-sevilish, ayrilig, hijron, umid,
umidsizlik, baxt, baxtsizlik, makr, aldov, xiyonat, sadogat kabi murakkab va ziddiyatli
hodisalardan tarkib topadi. Qarama-garshiliklarga, chigalliklarga, kutilmagan ziddiyatlarga
to‘la bo‘lgan ana shu jarayon hamisha kishilar hayotining mundarijasini belgilaydi. Badiiy
asarning asosiy maqsadi esa ana shu mundarijani gavdalantirish va bu orqgali kishilar
xarakterini, ularning o‘y-kechinmalarini, fikrini, dunyogarashini boyitish, tuyg‘ularini
yuksaltirishdir. Bu shundan dalolat beradiki, badiiy asar kishilarga kishilar haqida va o‘zi
to‘g‘risida bilim, ma'rifat beradi. [lmiy asarlar esa biror bir voqyea-hodisa, narsaning ma'lum
bir jihati xususidagina ma'lumot beradi. Ularda mavjud bo‘lgan, isbotlangan, aniglangan
haqiqatlar to‘g‘risida fikr bildiriladi. Badiiy asarlardagi mulohazalar esa ko‘proq kishilarning



faoliyatiga, biror bir ishni bajarayotgan yoki biror holatga tushib golgan odamning qalbida,
xayolida ganday o‘zgarishlar kechayotganini ko‘rsatishga yo‘naltirilgan bo‘ladi. So‘z san'ati
asarlari ana shu o‘ziga xos xususiyati bilan o‘quvchilarning ongiga, his-tuyg‘ulariga ta'sir
qgiladi va ularning qalbida olijanob hislar, ezgu fikrlar uyg‘otadi.

Albatta, san'atning barcha turlari ham kishining ongi va qalbiga ta'sir ko‘rsatadi.
Masalan, mahoratli musavvir qo‘llagan yorqin bo‘yoqlar manzaralarning ilgari e'tibor
qilinmagan qirralarini ochib yuboradi. Unga qarab turib, ko‘ngilda pokiza hislar uyg‘onadi.
Kishi fikrida, garashlarida allaganday tozarish yuz beradi. Kompozitor, bastakor yozgan
kuylar sozlar jo‘rligida ijro gilinganda yoki xonanda kuyning ohanglariga so‘zning sadolarini
uyg‘unlashtirib, shirali ovoz bilan qo‘shiq kuylaganda kishi o‘zida ta'riflab bo‘lmas,
g‘ayritabily o‘zgarish his sezadi. Bu o‘zgarish butun vujudni qamrab oladi. Osmonga bo‘y
cho‘zgan, turli nagsh va ranglar bilan ishlov berilgan, o‘ziga xos shaklda qurilgan salobatli
imoratlar — arxitektura ansambllari ham kishini hayratlantiradi. Olis moziy, o‘tgan ajdodlar,
bugungi kun, ulardagi odamlar haqida o‘ylantirib qo‘yadi. Badbin xayollarni ko‘ngildan
quvadi. Qalbga ezgu tuyg‘ular soladi. Yaxshi ishlar qilishga undaydi.

Adabiyotning bosh mavzusi inson bo‘lgani uchun insoning xilma-xil holat, harakat,
intilishlari badiiy asarning materiali bo‘ladi.

Adabiyotning bosh magsadi inson, so‘z san'atining asosiy mohiyati insonshunoslik
ekan, badiiy asarda gavdalantirilgan vogyea-hodisalar hayotda ro‘y bergan yoki bo‘lishi
mumkin bo‘lgan voqyealarning shunchaki bayoni emas, balki ularning muayyan nuqgtai
nazardan qayta ishlangan shaklidir. O‘ayotda voqyealar bir joyda to‘xtab qolmaydi. Ular
gandaydir ko‘rinishda davom etaveradi. Badiiy asardagi voqyealar esa unday emas. Ular
gandaydir tarzda boshlanadi va nihoyasiga yetadi. Masalan, hikoya, roman, gissada va
dostonda qahramonlar hayotining ma'lum bir vaqt oraligidagi kechmish-kechirmishlari
galamga olingan bo‘ladi. Biroq chegaralangan bu muddatdagi hodisalar badiiy asardagi
gahramonlar xususida (albatta, ular asosiy gahramon yoki badiiy xarakter darajasidagi
qahramon bo‘lsa) yaxlit tasavvur qgiladi. Bunday samaraga esa badiiy asarning shakl va
mazmun, mavzu va G‘oya, syujet va kompozitsiya, badiiy til singari vositalari
mutanosibligi yordamida erishiladi. O‘ar qanday badiiy asar shakl va mazmun, mavzu va
g‘oya, syujet va kompozitsiya singari unsurlardan tarkib topgan bo‘ladi. Biroq har qanday
badiiy asar mavjudligining bosh asosi uning tilidir. Til badiiy asarning joni, goni, urib turgan
yuragidir. Ana shu tayanch asos ganchalik baquvvat bo‘lsa, badiiy asar shunchalik barkamol
bo‘ladi. Badiiy asar shakl va mazmunidagi rasolik ham, undagi mavzu va g‘oyaning
yorqinligi ham, syujet va kompozitsiyaning qiziqarli, o‘zaro muvofiqlik darajasi ham,
avvalo, ijodkorning so‘z qo‘llash, uni tanlash, ishlatish mahoratiga bog‘liq. Badiiy asar
muvaffaqiyatining bu darajada tilga bog‘lab qo‘yilishining boisi uning So‘z san'ati
ekanligidadir. Musavvir, naqqgosh, haykaltarosh, kompozitor, bastakor erisholmaydigan
hagigatlarni yozuvchi, shoir, dramaturg so‘z orqali gavdalantiradi. Xususan, u inson
ko‘nglidagi kechinmalarni, ruhiy azoblanishlarni, ikkilanish, qiynalishlarni ta'sirchan qilib
ko‘rsatib beradi. San'atning biror bir sohasida insonning bu holatlarini — uning qalb
dunyosini badiily asarchalik keng, yorqin, jonli aks ettirib bo‘lmaydi. Badiiy filmlarda ham
gahramonlarning quvonch va tashvishlari ta'sirchan gavdalantiriladi. Ular tomoshabinlarni
quvontirishi, hayajonlantirib yuborishi yoki qayg‘uga cho‘mdirib, yig‘latishi, azobga solishi
mumkin. Bu haqiqatni inkor etib bo‘lmaydi. Biroq kishilarni quvontirishi, yig‘latishi
mumkin bo‘lgan ana shu filmlar zamirida ham avvalo badiiy asar turadi. Aktyorlar ana shu



badiiy asar — ssenariydagi gahramonlar rolini ijro etishadi. Operator esa rol ijro etayotgan
ana shu gahramonlar holatini texnika vositalari yordamida suratga oladi. Kino film
yaratishda aktyor, operator, rejissyordan tashqari, yana ko‘plab sahna mutaxassislari ishtirok
etishadi. Shuning uchun kino sintetik san‘at hisoblanadi.

Badiiy asar hayotning o‘ziga xos yaxlit, mustaqil bir parchasi sanaladi. O‘ar bir yaxlit,
mustaqil narsa-hodisa esa o‘z shakl va mazmuniga ega bo‘ladi. Shakl va mazmun narsa-
hodisa mavjudligining namoyon bo‘lish tarzidir. Ular bir-biri bilan mustahkam bog‘liqdir.
Shaklsiz mazmun va mazmunsiz shakl bo‘lmaydi. Shakl mazmunning o‘zini ko‘rsatishidir.
Shuning uchun ularni bir-biridan ajratish, bir-biriga garama-qarshi qo‘yish mumkin emas.
Badiiy asarda ham shakl va mazmun munosabatiga shunday garash lozim. V.Belinskiy
aytadiki, “Mazmunni ifodalovchi shakl bir-biri bilan shunday bog‘ligki, shaklni mazmundan
ajratish — mazmunni yo‘q qilish, mazmunni shakldan ajratish — demak, shaklni vayron
qilishdir’(Sobranie sochineniy v tryox tomax. tom.2. — M.: 1948. — S. 138.). Shuning
uchun har ganday badiiy asarning shakl-ko‘rinishi, ifoda tarzi uning mazmun-mohiyatiga
muvofiq bo‘ladi.

Badiiy asarning shakl va mazmuni nima?

Vogyea-hodisalarning tashqi ko‘rinishini aks ettirish orqali ularning ichki mohiyatini
gavdalantirish badiiy asarning shakl va mazmunidir. Bu badiiy asar shakl va mazmunini
eng sodda tushuntirishdir. Yana oddiylashtiriladigan bo‘lsa, badily asarda mazmunning
obrazlar, syujet, kompozitsiya va boshqga badiiy tasvir vositalari orgali ifodalanishi shakldir.
Roman, hikoya, qissa, doston shakli deyilganda obrazlarning o‘zaro munosabatlari, ular bilan
bog‘liq voqyea-hodisalardan kelib chigadigan syujet, voqyealarning joylashishi tartibi
nazarda tutiladi. Ana shu obrazlar harakat, faoliyati, asar syujeti va kompozitsiyasining
ma'lum maqgsadga yo‘naltirilgani esa o‘sha asarning mazmuni hisoblanadi.

Mazmunning ta'sirchan, shaklning yorqin bo‘lishiga asos bo‘luvchi omillar orasida
obraz alohida ajralib turadi. Chunki obrazda, ya'ni asardagi inson giyofasida ijodkorning
magsad, niyati mujasammlashgan bo‘ladi. Obrazda aniq bir shaxs qiyofasi gavdalantirilishi
ham yoki unda davr kishilariga xos xususiyatlar umumlashtirilgan bo‘lishi ham mumkin.
Obraz o‘zining mana shu xususiyatiga ko‘ra asar mazmunini namoyon etishning o‘ziga X0S
poydevori sanaladi.

Asarning asosiy  gahramonlari uning syujetidagi voqyealarni harakatlantirib turadi.
Ular mana shu jihatiga ko‘ra asarning shaklini belgilab beradi.

Aruz, barmoq she'r tizimlari, adabiy asarlarning barchasi ma'lum ma'noda shakl
ko‘rinishlaridir. o‘azal, ruboiy, tuyuq, muxammas, tarji'band singari Sharq mumtoz
adabiyotiga xos janrlar bir-birlaridan oz ko‘rinish tarzi, hajmiga ko‘ra farq giladi. Binobarin,
ular o‘z mazmun ko‘lami, fikrni qay darajada keng-tor ifoda etishiga ko‘ra ham
tafovutlanadi. Shuningdek, Qazal bilan Qazal, tuyuq bilan tuyuq, ruboiy bilan ruboiy orasida
ham farq seziladi. Bu, avvalo, ulardagi fikrda namoyon bo‘ladi, obrazlarda aniq bilinadi.
Mazmun bo‘lakmi, demak, shakl ham o‘zgacha bo‘ladi. Bu o‘zgachalik, deylik, g‘azalning
qofiyalanish tarzida, radiflarda, hijolarning miqdorida akslanadi. Tuyugq, ruboiylar o‘rtasidagi
farq ham shu unsurlarda bilinadi. Hikoya, gissa, roman, drama, komediya, tragediya kabi
janrlarga mansub har bir asarning o‘ziga xos jihatlari bundan ham aniqroq namoyon bo‘lib
turadi.



Badiiy asarning shakl va mazmuni uning mavzu va g‘oyasiga muayyan darajada
bog‘liq bo‘ladi. Mavzu va g‘oya ham badiiy asar qgiyofasini, ta'sirchanligini belgilashda
uning shakl va mazmuni singari muhim ahamiyat kasb etadi.

Mavzu, ya'ni tema yunoncha so‘z bo‘lib, “narsa-buyum” degan ma'moni bildiradi.
Biroqg badiiy asar mavzusi unda galamga olingan voqyea yoki narsa-buyumlar emas. Badiiy
asar mavzusi ijodkor tanlagan hayotiy vogyealar, u yoritgan asosiy muammolarning
umumlashmasidir. Adabiy asar uchun asos qilib olingan fikr va maqgsad uning
mavzusidir. Adabiy asar mavzusi tanlangan biror bir moddiy narsa-buyum emas, balki fikr,
garashdir. Ya'ni, hayotning muayyan muammosi xususida fikr yuritish badiiy asarning
mavzusidir. Albatta, mavzuga ham borliqdagi narsa-hodisalar asos bo‘ladi. Badiiy asar
uchun eng asosiy narsa-hodisa esa insondir. Inson hayoti, uning turli vaziyat-holatdagi
kayfiyati, kechinmalari, magsad, intilishlari, borligga garashlari, kishilar bilan muomala va
munosabatlari badiiy asarning vujudi va jonidir.

O‘ayot ko‘pdan-ko‘p muammolardan iboratligi, kishilar bir-biri bilan ko‘zga
ko‘rinmas rishtalar orqali bog‘langan muammolar girdobida yashashga mahkum bo‘lgani
uchun badiiy asarda ham bir gator mavzular qalamga olingan bo‘ladi. Biroq ijodkorlar oz
asarlarida ulardan ba'zilarinigina chuqurroq tahlil qilib, o‘quvchilar e'tiborini o‘shalarga jalb
qiladi. Turmushning o‘zida ham ayrim hodisalar muayyan paytlarda boshqa hodisalarga
qaraganda ko‘proq digqatni tortadi. Ularga alohida ahamiyat beriladi.

[jodkorning mavzu tanlashi, avvalo, uning hayotiy tajribasiga bog‘liq. O°zbek
yozuvchilarining aksariyati gishlog Kishilari hayotidagi turli-tuman voqyealarni ishonarli
yoritib beradilar. Chunki ular gishlogda tug‘ilib o‘sishgan, u yerdagi hayotni yaxshi bilishadi.
Zavod-fabrika, shaxtadagi hayot haqida qiziqarli, ta'sirchan roman, qissa o‘zbek adabiyotida
hozirgacha yozilmaganining sababi, bizda u joylardagi turmushning o‘ziga xos nozikliklarini
chuqur biladigan ijodkorlarning yetishib chigmaganligidadir. Albatta, bu hodisa, avvalo,
xalqimiz milliy turmush tarziga borib bog‘lanadi.

Badiiy asarlar mavzulari ikki xil bo‘ladi, deyish mumkin. Birinchisi — abadiy
mavzular, ikkinchisi — davriy mavzular. Insonning ma'naviy-axloqiy turmush tarzi, sevgi-
muhabbati, Kishilarga, yurtiga munosabati, kishilararo muomala-munosabatlari, odamlarning
baxt, baxtsizligi, quvonch, qayQusi, mehr, gahri, saxiyligi, baxilligi va boshgalar
adabiyotning abadiy mavzularidir. Ayni choqda, har bir zamonning o‘z muammolari
bo‘ladiki, ular davriy mavzular doirasiga kiradi. Masalan, 30-yillarda kolxoz qurilishi, yangi
yerlarning o‘zlashtirilishi O‘zbekistonda jiddiy muammo bo‘lgan. Bu muammoni mavzu
qilib, ko*plab she'riy, nasriy asarlar yozilgan.

Albatta, adabiyot o‘z davrining dolzarb muammolarini yoritib ko‘rsatishi kerak. U bu
bilan hayotning ijtimoiy taraqqiyotiga muayyan ta'sir ko‘rsatadi. Kishilarning ongu fikriga
ma'lum bir yangilikka jalb etadi. Bundan ham muhimi — davr muammolarini akslantirish
zamona kishilari qiyofasini gavdalantirish, ularning o‘z ajdodlaridan gaysi jihatlari bilan
farglanishini namoyon etish imkonini beradi.

Biroq davrning dolzarb muammolarini mavzu qilishning o‘zigina asarning
ta'sirchanligi, zamonaviyligiga asos bo‘la olmaydi. Tarixiy voqgyealar galamga olingan
bo‘lsa-da, ular zamonaviy mavzudagi asarlardan ko‘ra ta'sirchanroq, qiziqarliroq bo‘lishini
sharhlash shart emas. Masalan, “Ulug‘bek xazinasi”, “Mirzo Ulug‘bek”, “Yulduzli tunlar”
singari asarlarda olis o‘tmish hagida hikoya qilinsa-da, ularda zamondoshlarimiz ruhini
ulg‘aytiradigan, qalbiga ezgu o‘ylar olib kiradigan badiiy joziba mavjud. Yoki Alisher



Navoiy dostonlari, Boburning ruboiy, g‘azallari, Fyodor Dostoevskiy romanlari o‘z
o‘quvchilarini hamisha ta'sirlantiradi. Chunki ularda inson galbining nozik tovlanishlarini
namoyon etadigan badiiy manzaralar bor.

ljodkor mavzuni muayyan magsad bilan tanlaydi. Har ganday mavzuga baQishlangan
asar muayyan hagiqgatlarni ochib beradi, boshgalarning diggatini gandaydir noma‘lum yoki
e'tibordan chetda qolib kelayotgan narsalarga qaratadi. Albatta, barcha asarlarda ham
ijodkorning maqgsad-muddaosi ochig-oshkora ko‘rinib turmaydi. Bunday bo‘lishi shart ham
emas. ljodkorning biror bir hodisani qay darajada ko‘rsatishi, hodisaning qaysi jihatlariga
ko‘proq e'tibor qilishining o°‘ziyoq uning magsad-niyatini bildirib turadi. Yozuvchi
voqyelikni xolis turib gavdalantirganida ham nimanidir tasdiglaydi, nimanidir inkor etadi.
Umuman, hayotning muayyan parchasini ta'sirchan, jozibali qilib ifodalashning o‘ziyoq
ma'lum bir magsad, niyat tufayli yuzaga chiqadi. Xalq orasida “niyat — yarim davlat” degan
gap bor. Bu — bekorga emas. Ishning gay darajada bajarilishi niyatning gandayligiga
bog‘liq. Agar niyat astoydil bo‘lsa, har ganday mushkul ish ham kutilganidan ziyoda bo‘lib
ajoyib tarzda yakunlanadi. Mabodo, niyat yarim-yorti, dildan emas, tilda, shunchaki nomiga
bo‘lsa, eng oson ish ham chalkashib, chuvalashadi. Shunday ekan, ijodkorning asar
yozishidan, biror bir mavzuni yoritishidan magsadi bo‘ladi. U o‘zining bu niyatini to‘la
tasavvur gilolmasligi mumkin. Biroq u gandaydir tarzda xayolda jonlanib, ish jarayonini
o‘ziga xos tarzda boshqarib turadi. ljodkor magsadini boshqarib, uning garashlari,
hodisaga yondashishlarini ma'lum bir izga solib turadigan ana shu hodisa G‘oyadir.

Adabiyotning g‘oyaviyligi masalasiga turlicha yondashiladi. Adabiyotning
g‘oyaviyligini oqlovchilar ham, uni butunlay qoralovchilar ham bor. Umuman esa,
adabiyotning g‘oyaviyligiga bu tarzda ta'rif beriladi: “tasvirlanayotgan narsa yoki voqyeaga
jjodkorning munosabati, uning hayotga va insonga bo‘lgan ideali”(Hotamov N., Sarimsoqov
B. Adabiyotshunoslik terminlarining ruscha-o‘zbekcha izohli lug‘ati. — Toshkent:
O‘qituvchi, 1983. — B.131). Mana shu mulohaza deyarli o‘zgarishsiz tarzda aksariyat
tadqigotlarda keltiriladi.

Demak, g‘oya ijodkorning galamga olinayotgan voqgyelikka munosabatidir. Mavzu esa
aks ettirilayotgan voqyea-hodisalarning umumlashmasi, yig‘indisi, ya'ni badiiy asar uchun
tayanch bo‘lgan asosiy fikr va magsad ob'ektidir.

ljodkor — vogyelik — fikr-magsad — munosabat. O‘z-o‘zidan ayonki, bular bir-biri
bilan mustahkam bog‘langan zanjirlardir. Ma'lumki, voqyelik haqidagi fikr o‘z-o‘zidan
tug‘ilmaydi. U kuzatish, tahlil qilish, o‘rganish asosida paydo bo‘ladi. Bu jarayonda tabiiyki,
nimadir inkor gilinadi, nimadir ma'qullanadi. Nimanidir ma'qullash yoki inkor gilish esa
albatta munosabatni taqozo etadi. Chunki munosabat bo‘lmasa tasdiqlash, ma'qullash ham,
rad qilish, qoralash ham bo‘lmaydi. Ijodkorning oddiygina novdadagi bargni tasvirlashi yoki
unda hosil bo‘layotgan kurtakni madh etishi ham o‘ziga xos munosabatdir. Yani bu
tabiatning muayyan bir hodisasiga qarash va u orqali o‘quvchida ma'lum bir kayfiyat
uyg‘otishdir. Badiiy asarda kishilar giyofasi, ularning xatti-harakati gavdalantirilganida esa
jjodkorning munosabat va maqsadi barg yoki shamol tasviridagidan ko‘ra aniqroq bilinib
turadi.

O‘ayot turli-tuman hodisalardan iborat bo‘lgani bois, badiiy asarlar uchun ham xilma-
xil mavzular topiladi. Biroqg har bir mavzuning turli qirralari, bir-birini inkor etadigan
jihatlari bo‘ladi. Demak, bir mavzuning o°zi turlicha munosabatlarni yoritadi.



Mavzu va g‘oya bir-biriga bog‘liq hodisa hisoblanadi. Chunki har ganday mavzuning
o‘ziga muvofiq g‘oyalari bo‘ladi. Biroq mavzu bitta, undan anglashiladigan g‘oyalar esa
turlicha bo‘lishi mumkin. o‘oya ijodkorning dunyoqarashiga, nuqtai nazariga bog‘liq. Har
qanday san'at asarida ma'lum bir g‘oya ifodalangan bo‘ladi. Soddaroq aytganda, g‘oya
fikrdir. Shoirning shamollar, yulduzlar, shaldirab ogayotgan suvlar ta'rif-tavsif gilingan
she'rlarida ham, arxitektor chizmasiga muvofig yaratilgan gulzor manzarasida ham,
haykaltarosh yasagan ot, qush shaklida ham gandaydir fikr ifoda qilingan bo‘ladi. So‘zlar,
ranglar, ohanglar, manzaralar, shakllar g‘ayriixtiyoriy tarzda ongu shuurimizga ta'sir etadi.
Bizda fikr uyg‘otadi.

Adabiyotning g‘oyaviylik xususiyatlaridan sho‘ro yovuzlarcha mustabidlik bilan
foydalandi. Ya'ni uni to‘lig‘icha o‘z yo‘rig‘iga mosladi. “G‘oyaviylik — adabiyotniing bosh
mezoni. Sho‘ro adabiyotining g‘oyaviyligi sho‘ro siyosatini sharaflashdir” degan qarash
o‘sha davrda hukmronlik qildi. Ana shuning oqibatida “G‘oya”, “adabiyotning g‘oyaviyligi”
degan istilohlarga XX asr adoglarida norozilik bilan garash kayfiyati paydo bo‘ldi. “Haqiqiy
adabiyot asarlari g‘oyasiz bo‘ladi”, degan aqida yoyildi. Bu uzoq yillar davomida tushovlab
qo‘yilgan FIKRning zanjirlarni uzib, kishandan bo‘shalishi oqibatida tug‘ilgan o‘ziga xos
norozilik ifodasi edi. Uning mavjud tartiblarga nafrati shu darajada ediki, u barcha
hodisalarni, jumladan, adabiyotning avvalgi holatini ham shoshilinch tarzda inkor gilishga
shoshma-shosharlik bilan kirishib ketdi. Aslida g‘oya barcha ijtimoiy hodisalarga, jumladan,
san‘atning hamma turlariga xos hodisadir. G‘oyani ma'lum ma'noda natija, hosila deyish
mumkin. Shunday ekan, har ganday adabiy-badiiy asarning o‘ziga muvofiq g‘oyasi bo‘ladi.
Mavzu va g‘oya asarda hayotning muayyan parchasini gavdalantirishga asos bo‘ladigan,
unda ta'sirchan gahramonlar giyofasini yaratishni ta'minlaydigan poydevordir. Mavzu va
g‘oyaning yorqin namoyon bo‘lishi esa asarning asosiy konflikti ko‘lamiga bog‘liqdir.

Konflikt nima?

Konflikt, avvalo, yon-verimizdagi mavjud hayotning aynan o‘zidir. Hayot esa misoli
to‘xtovsiz oqib turgan daryodir. Daryoda suvlar to‘lgin otib oqgadi. To‘lginlar bir-birini
quvadi. Kishilarning umri ham xuddi shunday manzaradan iborat. Hayot bir-birini inkor
qiladigan, ayni chog‘da taqozo etadigan hodisalar majmuasidir.

Konflikt lotincha conflictus degan so‘z bo‘lib, “to‘qnashish” degan ma'noni bildiradi.
Ziddiyat, to‘qnashuv hayot taraqqiyotini ta'minlovchi asos bo‘lgani singari badiiy konflikt
ham asarning qiziqarli bo‘lishining yetakchi vositasidir. Badiiy konflikt roman, qissa, hikoya,
doston gahramonlari o‘rtasidagi garama-garshilikdir. Qahramonlar bir-birlaridan fe'l-atvori,
tabiati, maqsad, intilishlariga ko‘ra farq qiladi va shunga ko‘ra, ular o‘rtasida ziddiyat
vujudga keladi. Obrazlar o‘rtasidagi ziddiyat ham, qahramonlarning o‘z ichidagi
to‘qnashuvlari ham biror-bir voqyea tufayli namoyon bo‘ladi. Voqyealarning qay tarzda
kechishi asar mavzusi va g‘oyasining ahamiyatini namoyon etgani singari gahramonlarning
giyofasini ham aniq tasavvur etish imkonini beradi.

Hayotda ziddiyatlar keskin va sokin bo‘lgani singari badiiy konfliktning ham turli
ko‘rinishlari mavjud. Ular qahramonlar o‘rtasidagi oshkora kurash tarzida ham (“Qutlug*
qon” romani qahramonlari orasida bo‘lganidek), personajlarning oz ko‘nglidagi olishuvlar
(A. Qahhorning “Sarob” romani) tarzida ham namoyon bo‘ladi.

Shuningdek, badiiy konflikt har bir adabiy tur va janrda o‘ziga xos tarzda ifodalangan
bo‘ladi. She'riy (g‘azal, ruboiy, tuyuq kabi) asarlardagi konflikt ko‘rinishi nasriy (roman,



qgissa, hikoya) asarlardagidan farq gilganidek, u drama (komediya, tragediya, pesa) asarlarida
tamoman boshgacha holda ko‘rinadi.

Umuman, har bir barkamol badiiy asar konflikt, shakl va mazmun, mavzu va g‘oya
singari 0‘z unusurlarini qay tarzda namoyon etishidan gat'i nazar, u hayotning muayyan bir
ko‘rinishini ta'sirchan akslantirgan, ijjodkor yaratgan go‘zallikdir.
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Test savollari

1.| Afsona va rivoyatlardan Doston, Roman, *Fard chiston She'riy
gaysi janrdagi asarlarda gissa masnaviy roman, ertak
foydalanib bo‘lmaydi.
2.| Ruboiy janri o‘zbek ramali *hajaz hajazi rajazi
mumtoz adabiyotida musammani bahrining musaddasi musammani
quyidagi vaziyatlardan magqsur axram va mahzuf solim
gaysi birida yozilgan axrab
shajarasida
3.| Tuyuqg janri quyida *foilotun, mafoiylun, mustaf'ilun, faulun,
ko‘rsatilgan aruz foilotun, mafoiylun, mustaf'ilun, faulun,
vaznlaridan gaysi birida foilun foilun faulun faulun, faul
yozilgan?
4.| O‘zbek mumtoz musaddas muvashshah *masnaviy gazal
adabiyotida voqyeaband
she'riy asarlar bitiladigan
janrni belgilang
5.| O‘zbek mumtoz bag‘ishlov tarkibband to‘rtlik fard
adabiyotida eng kichik
janr atamasi qaysi
javobda ko‘rsatilgan?
6. Mumtoz she'riyatda qofiya radif *maqgta’ matla’
she'riy asarning oxirgi
bayti ganday
nomlanadi?
7.| «Dubaytiy» atamasi *«Ruboiy » «G*azal» «Fard» atamasi «Qit'ay
gaysi lirik janr atamasi | atamasi bilan | atamasi bilan | bilan bir gatorda | atamasi bilan
bilan bir gatorda bir gqatorda bir gqatorda bir qatorda
qo‘llanadi?
8.| Ruboyi xosa ganday a-a-a-b *a-a-b-a a-a-b-b a-b-a-b
qofiyalanadi?
9.| Taronai ruboiyning a-a-b-a a-a-b-a a-a-b-b *a-a-a-a
qofiyalanish tartibi
ganday?
10 Arabcha «qismy, ruboiy to‘rtlik *qit'a gazal

«bo‘laky», «parchay
ma'nolarini anglatadigan
lirik janr ganday
nomlanadi?

Nazorat savollari




1.Adabiyotda mazmun va shakl birligi.

2.Jjtimoiy g‘oya va bidily g‘oya o‘rtasida umumiy va farqli jihatlar.
3.Badiiy asarda fabula, syujet va kompozitsiya.

4.Syujet tiplar.

GLOSSARIY

* Shakl va mazmun - vogyea-hodisalarning tashqi Kko‘rinishini aks ettirish orqali
ularning ichki mohiyatini gavdalantirish.

* Mavzu - ijodkor tanlagan hayotiy voqyealar, u yoritgan asosiy muammolarning
umumlashmasi. Adabiy asar uchun asos qilib olingan fikr va magsad uning
mavzusidir.

* G‘oya - ijodkor magsadini boshqgarib, uning garashlari, hodisaga yondashishlarini
ma'lum bir izga solib turadigan ana shu hodisa.

* Konflikt - lotincha conflictus degan so‘z bo‘lib, “to‘qnashish” degan ma'noni bildiradi.
Ziddiyat, to‘qnashuv hayot taraqqiyotini ta'minlovchi asos bo‘lgani singari badiiy
konflikt ham asarning qizigarli bo‘lishining yetakchi vositasidir.

* Kompozitsiya - lotincha compositio so‘z bo‘lib, “tuzilish, qurilish, tarkib” demakdir.
Badiiy asar kompozitsiyasiga quyidagicha ta'rif-tavsif berish keng tarqalgan: “badiiy
asar gismlari, detallari, badiiy tasvir vositalarining ma’'lum magsad asosida muayyan
tartibda joylashtirilishi”.



7-MAVZU.
BADIIYLIK — ADABIYOTNING ASOSIY XUSUSIYaTI

Reja

Inson va borliq

Inson va obraz
“Obraz” termini
Badiiy obraz mohiyati

Eal e

Kalit so‘zlar: obraz, badiiylik, estetik ideal.

Inson muayyan zamon va makonda yashaydi. Zamon va makondagi har bir narsa-hodisa
kishilarga ta'sir ko‘rsatadi. Kishilar kecha-kunduzni, osmonda bulut paydo bo‘lib, qor, yomg‘ir
yog‘ishini beixtiyor kuzatishadi. Irmogqlarning jildirab oqishi, dengizning shiddat bilan
to‘lginlanishi yoki turnalarning arg‘imchoq solib uchishi, qushlarning sayrashidan mutassir
bo‘lishadi. Baliglarning gala-gala bo‘lib suzishi, hayvonlarning o‘yiniga qarab zavqlanishadi.
Chunki borligdagi har ganday harakat, o‘zgarish jarayoni ularning ongida aks etadi va turli
hissiyotlar qo‘zg‘aydi. Butun borliq odam uchun yaratilgan. Shuning uchun har bir kishi borligni
ko‘rgisi, tomosha qilgisi keladi. Odam ovqatga, boshqa narsalarga to‘yadi. Ammo uning ko‘rish,
kuzatish, tomosha qilish istagi hyech gachon to‘xtamaydi. Odam bir joyda ishlayotganida, kim
bilandir suhbatlashib o‘tirganida yoki bemor bo‘lib, O‘rnidan qo‘zg‘almay yotganida ham xayolan
ko‘p narsalarni tasavvur qiladi, kechmish-kechirmishlarini tasavvurida turli shaklga soladi, ko‘rib
turgan manzarasini o‘zicha o‘zgartirib, xayolan yangilik kiritadi. Insonning borligqga bunday
munosabati uning tabiatan ijodkor, yaratuvchi ekanligini bildiradi. Boshga jonzotlar tabiatdagi
mavjud narsalarni iste'mol gilish bilangina ganoatlansa odamlar yerga ekin ekib, yangi nav, zotlar
yaratishadi, tabiat ne'matlarini asrab saglashadi. Bu ham kishilarning borligni mavjud holda gabul
qilish bilan kifoyalanmasdan, unga faol ta'sir ko‘rsatishidan dalolat beradi.

San‘at va adabiyotning badiiyligi inson tabiatining ana shu xususiyati — ijodkorligi bilan
bog‘lanadi. “Badiiy” arabcha so‘z bo‘lib, “o‘ylab topish, biror bir narsani o‘zgartirish, yangilik
yaratish, ijod qilish” ma'nosini bildiradi. U “bad'un”, “bade'a” so‘zidan olingan. Badiiylik
san'atning barcha turlari uchun xosdir. So‘z san'ati — adabiyot asosida ham badiiylik turadi.
Adabiyot asarlari o‘zining badiiyligi bilan odamlarning oddiy so‘zlashuvidan farq qiladi va
ta'sirchanligini hamisha saglab qoladi. Adabiyot asarlarida hayot hodisalari 0‘z ko‘rinishida emas,
balki o‘zgartirilgan, boyitilgan holda aks ettiriladi. Shoir, adiblar ko‘rgan-kechirgan, eshitgan,
xayolan tasavvur etgan voqyealarini o‘zlarining hissiyot, kechinmalari bilan boyitishadi. Shuning
uchun odatdagi voqyealar ham she'r, hikoya, qissa, roman, dramalarda quvontiradigan yoki
g‘azablantiradigan tarzda ko‘rinadi. Hayotda “O‘tkan kunlar” romani qahramonlari Otabek va
Kumushning gismatidan chigalroq, fojeiyroq taqdirlar ko‘p. “O‘g‘ri” hikoyasi qahramoni Qobil
boboning holatiga, u yoki bu tarzda, hamma tushadi. Ammo bu voqyealar Abdulla Qodiriy va
Abdulla Qahhor asarlarida tasvirlangan darajada boshqalarni hayajonlantirmaydi. Chunki “O‘tgan
kunlar” romani va “O‘g‘ri” hikoyasida hayot hodisalari umumlashtirib, bO‘rttirib obrazlar asosida
gavdalantiriladi. Abdulla Qahhorning hikoyasida Egamberdi paxtafurushning nomi eslatilgani
e'tiborga olinmasa, Qobil bobodan boshga biror bir gahramonning ismi aytilmaydi. Hikoyada



ellikboshi, amin, tilmoch, pristavning Qobil boboga munosabati, u bilan ganday muomala
qilishgani ko‘rsatiladi. Ellikboshi, amin, tilmoch, pristav ho‘kizini o‘g‘ri urgani uchun najot
so‘rab, murojaat qilgan Qobil boboni ta'magirlik qilib talashadi. Abdulla Qahhor ellikboshi, amin,
tilmoch, pristavning xatti-harakatlari orqali aksariyat amaldorlarning poraxo‘rligiga ishora qiladi.
Yozuvchi shu maqgsadda ellikboshi, amin, tilmoch, pristavga “Eshmat” yoki “Toshmat” deb ism
qo‘ymaydi. Qobil boboning xotiniga ism qo‘ymaslik orqali esa jamiyatda xotin-qizlarning hag-
huqugsizligi, ular Qobil bobodan ham bechora, rahm-shafgatga muhtoj ekanligini ta'kidlaydi. Adib
ayrim qgahramonlarini biror bir nom bilan atamaslik orgali ham hayot hodisalarini
umumlashtirishga erishadi. Hikoyaning asosiy qahramoniga “Qobil bobo” deb ism qo‘yish bilan
esa ajdodlarimiz azaldan amaldorlar garshisida titrab-qaltirab, mute bo‘lib turgani, mansabdorlar
qanchalik xo‘rlab tahqirlamasin, aslo e'tiroz bildirmagani, O‘z haqg-huquglari uchun kurashmay,
mo ‘min, qobil bo‘lib kelganiga ishora giladi. Bu adabiyotning asl asarlarining har bir unsurida,
hatto, gahramonlarning ismi yoki ularning nomsizligida ham badiiylik mujassamligi bildiriladi.

“Badily obraz” adabiyotshunoslikda keng qo‘llanadigan terminlardan biri sanaladi.
“Badiiy” arabcha so‘z bo‘lsa, “obraz” slavyan tillariga xos so‘zdir. Maks Fasmerning “Rus tilining
etimologik lug‘ati’da “obraz” “rzit” so‘zidan yasalganni qayd qilinsa, Vladimir Dalning “Rus
tilining izohli lug‘ati’da “obraz” “razit” so‘zidan hosil bo‘lgani ta'kidlanadi. “Rzit”, “obrezat”
so‘zlari “kesmoq, qirqmoq, yo‘nmoq, chizmoq” ma'nosini bildirsa, “razit”, “obrazit” so‘zlari
“paydo qilmoq, biror narsaning shaklini yaratmoq” ma'nosini anglatadi. Bundan “obraz” so‘zi
asosida “razit”, “obrazit” fe'li turishi ayonlashadi.

Quyosh, oy nuri ta'sirida odamning, umuman, barcha moddiy narsalarning soyasi paydo
bo‘ladi. Oynada, suv sathida ularning dov-daraxtlar, uylar, tog‘lar, bulutlar aksi ko‘rinadi. Soya,
aksda narsalarning tashqi ko‘rinishi O‘z holida gavdalanadi. Bu ham o‘ziga xos obraz sanaladi.
Ammo soya, aks badiiy obraz emas. Soya, aks narsa-buyumlarning oddiy tashqi ko‘rinishi, xolos.
Narsa-buyumlarning tashqi ko‘rinishi ularning moddiy obrazidir. Moddiy obraz — soya, aks narsa-
buyumlarning shakliga aynan mos keladi. Badiiy obraz esa narsa-buyumlarning tashqi ko‘rinishi
bilan bir qatorda, ularning ichki mohiyatini ham o°‘zida mujassamlashtiradi. Moddiy obraz
hodisalar to‘g‘risida muayyan tushuncha, tasavvur beradi, ya'ni u aqlga ta'sir etadi. Masalan,
soyasining ko‘rinishiga garab, uning ganday narsa-buyum ekanligini bilib olish mumkin. Moddiy
obraz bitta narsa-buyumning aksi, soyasidir. Badiiy obraz esa ko‘p narsa-buyumning
umumlashtirilgan qiyofasidir. Badiiy obraz moddiy obraz singari hodisalarning jo‘n nusxasi emas,
balki ularning muayyan maqgsadga muvofiq o‘zgartirilgan, his-tuyg‘u va aql-tafakkur bilan
boyitilgan ko‘rinishidir.

Terri Iglton: “Agar “adabiyot nazariyasi” degan narsa bor bo‘lsa, o‘z-o‘zidan ayonki,
“adabiyot” degan narsa ham mavjud va uni “adabiyot nazariyasi” yoritadi. Shu bois gapni
“adabiyot nima?” degan savoldan boshlash kerak” deydi va “adabiyot” deganda nima
tushinulgani xususida mulohaza bildiradi. Ingliz adabiyotshunosining qayd etishicha,
“adabiyot” deganda hayotda kechmagan, to‘qilgan, o‘ylab topilgan voqyealarning yozma
ifodasi nazarda tutiladi. Shuning uchun “XVII asr Angliya adabiyoti”’ga Shekspir, Vebster,
Marvel va Milton asarlari kiradi. Shuningdek, u Frensis Bekon shtudiyalari, Jon Donning
diniy pand-nasihatlari, Benyanning ma'rifiy tarjimai holi, ser Tomas Braunning barcha
bitiklarini ham qamrab oladi. Agar istalsa, unga Gobbsning “Leviafan”i va Klarendonning
“Qo‘zg‘olon tarixi”’ni qo‘shish mumkin” deydi. (Terri Iglton. Teoriya literaturbr. — M:
Territoriya budumego. 2010. 19-bet).



Obraz san'at asaridagi inson tasviri sanalsa, obrazlilik san‘atning umumiy xususiyati,
hayotni aks ettirishning spetsifik shakli va usuli bo‘lib, adabiy ijodning umumiy xususiyatlarini:
adabiy gahramon, badiiy til, tabiat, predmet, hayvonot dunyosi tasviri va hokazolarni gamrab oladi.
Demak, obrazlilik — keng ma'noda, badiiy obraz — tor ma'moda qo‘llaniladi. Biroq “obraz”
atamasining o‘zi ham ikki ma'noda, ya'ni keng va tor ma'nolarda qo‘llaniladi. “Obraz” atamasi,
keng ma'noda qo‘llanilganda, obraz tushunchasi doirasiga inson tasviridan tashqgari, peyzaj,
detallar, buyumlar, predmetlar, jismlar, hayvonot dunyosi, asar tilidagi tasvir vositalari va
hokazolar kiritiladi. “Obraz” atamasi, tor ma'noda qo‘llanilganda esa faqat inson hayotining badiiy
manzaralari nazarda tutiladi.

Obraz vogyelikning badiiy in'ikosi sifatida real mavjud, ob'ektning hissiy aniq, muayyan
zamon va makonda davom etgan, moddiy tugal xususiyatlarga ega bo‘ladi. Badiiy obraz —
obrazlilik tushunchasining bir gismi bo‘lib, uning o‘ziga xos xususiyatlari real voqyelikka va
fikrlash jarayoniga munosabatda aniq bilinadi. Ma'lumki, san'at va adabiyotda hayot obrazlar
vositasida aks ettiriladi. San'atkor hayotni kuzatadi, kuzatgan voqyealarini tafakkur olamidan
o‘tkazadi, ularni gayta tashkil qilib, yana jonli hayot shaklida yaratadi. Ta'kidlash joizki, “badiiy
obraz” deyilganda asosan inson obrazi tushuniladi va u adabiyotda hal qiluvchi rol o‘ynaydi.
G‘oyaviy-badily yetuk asarlardagi kishilar obrazi orgali biz muayyan davr ijtimoiy hayoti
to‘g‘risida keng va konkret ma'lumot olamiz. “Obraz” deganda inson hayotining badiity manzaralari
tushuniladi. “Inson hayotining badily manzaralari” deganda esa biz adabiy asarda inson hayoti
kartinalarini tasvirlash jarayonida namoyon bo‘ladigan quyidagi xususiyatlarni anglaymiz:

a) umumlashmalik;

b) konkretlilik, individuallik,

Bular — badiiy obrazning asosiy xususiyatlari bo‘lib, ularni shartli ravishda, alohida-alohida
ko‘zdan kechirish badiiy obraz tuzilishi, tabiati uning va funksiyasini anglashga yordam beradi.

Ingliz adabiyotshunosining gayd etishicha, XVII asr fransuz adabiyoti Kornel va Rasin
asarlari bilan bir gatorda Laroshfukoning maksimalari, Bossyuening motam nutqlari,
Bualoning poeziya to‘g‘risidagi traktati, de Sevinening qiziga maktublari, Dekart va
Paskalning falsafaga oid asarlaridan iborat. XIX asr ingliz adabiyotiga esa odatda, Lem
(lekin Bentamning emas), Makoley (lekin Marksning emas), Mill (lekin Darvinning ham,
Gerbert Spenserning ham emas) asarlarini Kiritishadi. (O‘sha manba. 20-bet). Igltonning
ushbu so‘zlaridan adabiyot to‘g‘risidagi tushuncha, tasavvur sub'ektiv hodisa ekani, “Bu
asar adabiyotga tegishli, mana bu asar esa adabiyotga taalluqli emas” deyish kishilarning
shaxsiy istak-xohishi, dunyoqarashi bilan bog‘liqligi anglashiladi. Terri Igltonning
ta'kidlashicha, shu bilan bog‘liq holda, adabiyot aslida nima ekani, obraz, badiiylik qanday
bo‘lishining mezoni, o‘lchovi hanuzgacha aniq emas. (O‘sha manba. 20-bet).

Adabiy asar gahramoni hayotdagi kishilarga juda o‘xshab ketsa-da, u biror odamning aynan
o‘zi emas. Obraz barcha badily asarlarda umumlashtirish asosida yuzaga keladi. Asarda
tasvirlangan birgina obraz zaminida yuzlab-minglab kishilarga xos xususiyat va belgilar turadi.
Ayni chogda har bir ijodkor inson obrazini alohida bir kishining O‘ziga xos xususiyatlarini
ko‘rsatish orqali konkretlashtiradi, obrazga jonlilik, hayotiylik, tabiiylik baxsh etadi va shu asosda
emotsionallikka erishib, o‘quvchining hissiyotiga ta'sir qiladi, uni ishontiradi. Obrazlarning rang-
barangligi, estetik boyligi, ko‘p qirraligi bevosita hayot voqyeligi bilan bog‘liqdir. Obrazlarning
rang-barangligi konkret tarixiy vaziyatlardagi Kishilar xarakterini haqgoniy tasvirlash natijasidir.
Bu — muayyan hayotiy voqyelikni gahramonning ichki kechinmalari, o‘y-mulohadalari, xatti-
harakatlari, gilig-odatlari, muomala-munosabatlari orgali badiiy ifodalash demakdir. ljodkor



qahramonlari qiyofasini yaratayotganida har bir obrazning o‘ziga xos xulg-atvorini ko‘rsatishga
intiladi. Chunki adabiy asar gahramoni fagat umumlashma sifatlarga emas, balki hayotdagi
kishilardek O‘ziga xos fe'l-atvorga ham ega bo‘lish kerak.

Obraz hayotiy umumlashmalarni individual shaxs belgilari, inson hayotining konkret
manzaralari orgali ifodalashni tagozo qilar ekan, bunday murakkab ijodiy jarayonni badiiy
to‘qimasiz, ijodiy fantaziyasiz tasavvur qilish mumkin emas. Eng oddiy umumlashmada ham
xayol-tasavvur, fantaziya unsurlari bo‘ladi. Umumlashtirish esa san'atning umumiy qonuniyati
bo‘lgani bois uningsiz hyech qanday badiiy obraz yaratilmaydi. Badiiy to‘qima hayotiy fakt bilan
qo‘shilgan, uyg‘unlashgan chog‘dagina chinakam umumlashma — badiiy obraz vujudga keladi.
Badiiy to‘qima ijodkorning hayotga faol munosabati natijasida paydo bo‘ladi. Yozuvchi badiiy
to‘qima yordamida kishilarning hayotda namoyon etadigan ijobiy yoki salbiy xususiyatlarini va
ko‘pchilikdan pinhon tutadigan sifatlari, xohish-istak, intilishlarini ham tasvirlaydi va hayot
hodisalarini 0‘z 1j0diy magsadiga muvofiq o‘zgartirib ko‘rsatadi.

Igltonning ta'kidlashicha, “adabiyot — xayol-tasavvur, uydirma, to‘qima” degan qarash
keng yoyilgan. “Adabiyot — hayotiy voqyealarning aks ettirilishi” yoki “adabiyot — hayotda
yuz bermagan, o‘ylab to‘qib chiqarilgan voqyealarning gavdalantirilishi” degan qarashlar
uning mohiyatini ifodalamaydi. “Tarixiy haqiqatning yoritilishi” va “badiiy haqiqatning
ifodalanishi” xususida bahslashish orqali ham adabiyot nima ekanligini bilib bo‘lmaydi.
Iglton ham adabiyotning asosini badiiy obraz, obrazlilikda ko‘radi. Bunday qarash esa
adabiyotshunosligimizda allagachon garor topgan. Ingliz tangidchisi adabiyotning asosida
tildan — so‘zlardan aniq maqsad asosida maxsus foydalanish turadi, deydi hamda rus olimi
Roman Yakobsonning “adabiyot — til ustidan tashkiliy zo‘rlik o‘tkazish” degan fikrini
keltirib: “Adabiyot maishiy turmushdagi nutgdan muntazam tarzda uzoqlashib, kundalik
muomalada qo‘llanadigan tilni o‘zgartirib boyitadi” deb ta'kidlaydi. Umuman, ingliz olimi
badiiy obraz va obrazlilik avvalo tildan foydalanish, so‘zlarni qo‘llash, ishlatish bilan
bog‘ligligini qayd etadi. (O‘sha manba. 20-bet).

Badiiy obraz — murakkab estetik kategoriya bo‘lib, unda ijodkor hayot hodisalari va inson
qalbidagi turli o‘zgarish va kechinmalarni o‘z dunyoqarashi, magsadi va estetik ideali asosida aks
ettiradi. Gul, daraxt, bulut o‘zicha badiiy obraz emas. Ular ijodkor e'tibor qaratganidagina badiiy
obrazga aylanadi. Badiiy obraz asosida borliqdagi narsa-buyumlarlar, hayot hodisalari turadi.
[jodkor ularga “ishlov” berib, ta'sirchan shaklga soladi.

Badiiylik asosida obraz va obrazlilik turadi. Obrazlilik hayot hodisalarini obrazlar orgali
gavdalantirishdir. Kishilar bir-birlariga “sizga baxtdan taxt tilayman”, “hamisha gulday ochilib
yuring”, “hayotingiz doimo shirin bo‘lsin” deya tilaklar bildirishadi. Ayni ezgu tilaklar ham obrazli
fikrdir. Kishilar nimadandir ta'sirlanib ketishganida beixtiyor obrazli fikr aytishadi. Bu ularning
hissiyotlari to‘lginlanganidan kelib chiqadi.

Obrazli fikr kishilarning digqatini darhol jalb etadi. U odamning ongiga to‘g‘ridan-to‘g‘ri
emas, hissiyotlari orqali ta'sir giladi. Shuning uchun ham obraz oddiy fikr, xabardan ko‘ra ko‘proq
e'tiborni tortadi. Boshqalar e'tiborini o‘ziga qaratish esa odamni olamdagi jamiki narsadan ko‘ra
ko‘proq lazzatlantiradi. Kishilar turli o‘xshatishlar topib, ovozini har xil ohangga solib gapirishi va
uni tinglashayotganida, ma'qullashganida mamnun bo‘lib, yayrashi, e'tiroz bildirib, gapini
to‘xtatishganida esa ranjib qolishi shundan dalolat beradi.
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Nazorat savollari

1. Badiiy adabiyot va ilmiy adabiyot o‘rtasidagi farq nimada?

2. Badiiy asardagi obraz va obrazlilik deganda nimani tushunasiz?
3. Badiiylik va ilmiylik o‘rtasida ganday tafovut bor?

4. Lirik asarlarda badiiylik ganday namoyon bo‘ladi?

GLOSSARIY
* Obraz - so‘zning o‘zagi “raz” (chiziq) bo‘lib, undan “razit”(chizmoq, yo‘nmoq, 0‘ymoq),
undan “obrazit”(chizib, o‘yib, yo‘nib shakl yasamoq) paydo bo‘lgan. Ana shu “obrazit”
so‘zidan “obraz” atamasi vujudga kelgan. Bu so‘z “umuman olingan tasvir” ma'nosini



bildiradi. Obraz ham umumlashgan, ham individuallashgan xususiyatni o‘zida
gavdalantirgan hodisadir.

Badiiylik — ijodiy-ruhiy faoliyat mahsuli sifatida yaratilgan asarning san'atga mansubligini
belgilovchi xususiyatlar majmui. Obrazlilik badiiylikning birinchi sharti bo‘lib, u voqyelikni
badiiy obrazlar orgali idrok etish, badiiy obrazlar vositasida fikrlash demakdir.

Estetik ideal ( yunoncha idea so‘zidan — tasavvur, tushuncha) — estetika, jumladan,
adabiyoshunoslikning ~ muhim  ilmiy Kkategoriyalaridan  biri, go‘zallik, estetik
mukammallikning yuksak darajasi hagidagi his etiladigan konkret-timsoliy shaklda aks
etuvchi tasavvurlar jami



Targatma material
Adabiyot
Bobur. Sochining savdosi tushti. T.: “Sharq”, 2007. — 168, 170, 173-betlar.

Eykim, bori she'r ahlig‘a sen xon yanglig*!
She'ring bori she'larga sulton yanglig*!
Mazmuni aning xatti savodiy ichra,
Zulmat arosida obi hayvon yanglig*!

Kim yor anga ilm, tolibi ilm kerak,
O‘rgangali ilm tolibi ilm kerak!
Men tolibi ilmu tolibi ilme yo‘q,
Men bormen ilm tolibi — ilm kerak.

Yo qahru g‘azab birla meni tufroq qil!

Yo bahri inoyatingda mustag‘raq qil!

Yo Rab, sengadur yuzum — qgaro, gar oq qil,
Har nav' sening rizong erur, andoq qil!



Xorijiy dramaturgiya Asqad Muxtor tarjimasida: to ‘plam. — T.: “San’at” jurnali
nashriyoti, 2010. Sofokl “Shoh Edip”. — 89 — 90-betlar.

Bu dunyoda mo‘jiza ko‘p,
Inson — eng ajoyibi.
Qishda ham ummonlarda
Dovul kechib suzadi,
Hayqiriq to‘lginlardan
Tap tortmayin osharog.
Ming yillarda toligmas
Shu ilohiy zaminga
Azob berib yildan-yil,
Dalalarda qo‘sh solib

yer bag‘rini tiladi.

Xayollari shamollardan tez;

Nutqin o°zi 1jod etgandir;

U shaharlar bunyod giladi,

Qahratonga, o‘qqa, dovulga

Chap bera biladi, har ishda mohir.

Har kulfatga u balogardon,

Har dardga darmoni bor.

Ammo,fagat ajal yaginlashsa,
Madad



8 - MAVZU
BADIIY ASAR MAVZUSI

ReJA:
Mavzu — badiiy asarda e'tibor garatilgan hayot voqgyeligi
Adabiyotdagi abadiy va davriy mavzular
Tarixiy mavzu va zamonaviy mavzu
Hayot voqyeligi va badiiy to‘qima

Pwne

Kalit so‘zlar: mavzu, badiiy to‘qima, g‘oya, konflikt

Har bir yaxlit, mustaqil narsa-hodisa esa o‘z shakl va mazmuniga ega bo‘ladi.
Shakl va mazmun narsa-hodisa mavjudligining namoyon bo‘lish tarzidir. Ular bir-biri
bilan mustahkam bog‘ligdir. Shaklsiz mazmun va mazmunsiz shakl bo‘lmaydi. Shakl
mazmunning o‘zini ko‘rsatishidir. Shuning uchun ularni bir-biridan ajratish, bir-biriga
garama-qarshi qo‘yish mumkin emas. Badiiy asarda ham shakl va mazmun munosabatiga
shunday garash lozim. Mazmunni ifodalovchi shakl bir-biri bilan shunday bog‘ligki,
shaklni mazmundan ajratish — mazmunni yo‘q qilish, mazmunni shakldan ajratish —
demak, shaklni vayron qilishdir. Shuning uchun har qanday badiiy asarning shakl-
ko‘rinishi, ifoda tarzi uning mazmun-mohiyatiga muvofiq bo‘ladi.

Badiiy asarning shakl va mazmuni nima?

Vogyea-hodisalarning tashqi ko‘rinishini aks ettirish orqali ularning ichki
mohiyatini gavdalantirish badiiy asarning shakl va mazmunidir. Bu badiiy asar shakl va
mazmunini eng sodda tushuntirishdir. Yana oddiylashtiriladigan bo‘lsa, badiiy asarda
mazmunning obrazlar, syujet, kompozitsiya va boshga badiiy tasvir vositalari orgali
ifodalanishi shakldir. Roman, hikoya, qissa, doston shakli deyilganda obrazlarning o‘zaro
munosabatlari, ular bilan bog‘liq voqyea-hodisalardan kelib chigadigan syujet,
vogyealarning joylashishi tartibi nazarda tutiladi. Ana shu obrazlar harakat, faoliyati, asar
syujeti va kompozitsiyasining ma'lum maqgsadga yo‘naltirilgani esa o‘sha asarning
mazmuni hisoblanadi.

Mazmunning ta'sirchan, shaklning yorqin bo‘lishiga asos bo‘luvchi omillar orasida
obraz alohida ajralib turadi. Chunki obrazda, ya'ni asardagi inson giyofasida ijodkorning
maqgsad, niyati mujasammlashgan bo‘ladi. Obrazda aniq bir shaxs qiyofasi
gavdalantirilishi ham yoki unda davr kishilariga xos xususiyatlar umumlashtirilgan
bo‘lishi ham mumkin. Obraz o‘zining mana shu xususiyatiga ko‘ra asar mazmunini
namoyon etishning o°ziga xos poydevori sanaladi.

Asarning asosiy  gahramonlari uning syujetidagi voqgyealarni harakatlantirib
turadi. Ular mana shu jihatiga ko‘ra asarning shaklini belgilab beradi.

Aruz, barmoq she'r tizimlari, adabiy asarlarning barchasi ma'lum ma'noda shakl
ko‘rinishlaridir. G‘azal, ruboiy, tuyuq, muxammas, tarji'band singari Sharq mumtoz
adabiyotiga xos janrlar bir-birlaridan o‘z ko‘rinish tarzi, hajmiga ko‘ra farq qiladi.
Binobarin, ular 0o‘z mazmun ko‘lami, fikrni qay darajada keng-tor ifoda etishiga ko‘ra
ham tafovutlanadi. Shuningdek, g‘azal bilan g‘azal, tuyuq bilan tuyuq, ruboiy bilan
ruboiy orasida ham farq seziladi. Bu, avvalo, ulardagi fikrda namoyon bo‘ladi,
obrazlarda aniq bilinadi. Mazmun bo‘lakmi, demak, shakl ham o‘zgacha bo‘ladi. Bu
o‘zgachalik, deylik, g‘azalning qofiyalanish tarzida, radiflarda, hijolarning miqdorida



akslanadi. Tuyuq, ruboiylar o‘rtasidagi farq ham shu unsurlarda bilinadi. Hikoya, qissa,
roman, drama, komediya, tragediya kabi janrlarga mansub har bir asarning o‘ziga xos
jihatlari bundan ham aniqroq namoyon bo‘lib turadi.

Badiiy asarning shakl va mazmuni uning mavzu va g‘oyasiga muayyan darajada
bog‘liq bo‘ladi. Mavzu va g‘oya ham badiiy asar qiyofasini, ta'sirchanligini belgilashda
uning shakl va mazmuni singari muhim ahamiyat kasb etadi.

Mavzu, ya'ni tema yunoncha so‘z bo‘lib, “narsa-buyum” degan ma'noni bildiradi.
Birog badiiy asar mavzusi unda galamga olingan voqyea yoki narsa-buyumlar emas.
Badiiy asar mavzusi ijodkor tanlagan hayotiy vogyealar, u yoritgan asosiy
muammolarning umumlashmasidir. Adabiy asar uchun asos qilib olingan fikr va
magqgsad uning mavzusidir. Adabiy asar mavzusi tanlangan biror bir moddiy narsa-
buyum emas, balki fikr, garashdir. Ya'ni, hayotning muayyan muammosi xususida fikr
yuritish badiiy asarning mavzusidir. Albatta, mavzuga ham borliqdagi narsa-hodisalar
asos bo‘ladi. Badiiy asar uchun eng asosiy narsa-hodisa esa insondir. Inson hayoti, uning
turli vaziyat-holatdagi kayfiyati, kechinmalari, magsad, intilishlari, borligga garashlari,
Kishilar bilan muomala va munosabatlari badiiy asarning vujudi va jonidir.

Hayot ko‘pdan-ko‘p muammolardan iboratligi, kishilar bir-biri bilan ko‘zga
ko‘rinmas rishtalar orqali bog‘langan muammolar girdobida yashashga mahkum bo‘lgani
uchun badiiy asarda ham bir qator mavzular qalamga olingan bo‘ladi. Biroq 1jodkorlar
o‘z asarlarida ulardan ba'zilarinigina chuqurroq tahlil qilib, o‘quvchilar e'tiborini
o‘shalarga jalb qiladi. Turmushning o‘zida ham ayrim hodisalar muayyan paytlarda
boshqga hodisalarga garaganda ko‘proq digqgatni tortadi. Ularga alohida ahamiyat beriladi.

ljodkorning mavzu tanlashi, avvalo, uning hayotiy tajribasiga bog‘liq. O‘zbek
yozuvchilarining aksariyati gishloq kishilari hayotidagi turli-tuman voqyealarni ishonarli
yoritib beradilar. Chunki ular qishlogda tug‘ilib o‘sishgan, u yerdagi hayotni yaxshi
bilishadi. Zavod-fabrika, shaxtadagi hayot haqgida gizigarli, ta'sirchan roman, qissa
o‘zbek adabiyotida hozirgacha yozilmaganining sababi, bizda u joylardagi turmushning
o‘ziga xos nozikliklarini chuqur biladigan ijodkorlarning yetishib chigmaganligidadir.
Albatta, bu hodisa, avvalo, xalqimiz milliy turmush tarziga borib bog‘lanadi.

Badiiy asarlar mavzulari ikki xil bo‘ladi, deyish mumkin. Birinchisi — abadiy
mavzular, ikkinchisi — davriy mavzular. Insonning ma'naviy-axlogiy turmush tarzi,
sevgi-muhabbati, kishilarga, yurtiga munosabati, kishilararo muomala-munosabatlari,
odamlarning baxt, baxtsizligi, quvonch, qayg‘usi, mehr, qahri, saxiyligi, baxilligi va
boshqalar adabiyotning abadiy mavzularidir. Ayni choqda, har bir zamonning o‘z
muammolari bo‘ladiki, ular davriy mavzular doirasiga kiradi. Masalan, 30-yillarda
kolxoz qurilishi, yangi yerlarning o‘zlashtirilishi O‘zbekistonda jiddiy muammo bo‘lgan.
Bu muammoni mavzu qilib, ko‘plab she'riy, nasriy asarlar yozilgan.

Albatta, adabiyot o‘z davrining dolzarb muammolarini yoritib ko‘rsatishi kerak. U
bu bilan hayotning ijtimoiy taraqqiyotiga muayyan ta'sir ko‘rsatadi. Kishilarning ongu
fikriga ma'lum bir yangilikka jalb etadi. Bundan ham muhimi — davr muammolarini
akslantirish zamona kishilari giyofasini gavdalantirish, ularning o‘z ajdodlaridan qaysi
jihatlari bilan farglanishini namoyon etish imkonini beradi.

Ingliz adabiyotshunosi Terri Igltonning ta'kidlashicha, qo‘rquvga solishga,
tazyiq gilishga asoslangan ijtimoiy mafkura uzoq vaqt saqglanib qolmasligini T.S.
Eliot va boshqa ijodkorlar juda yaxshi tushunishgan. Bu, hatto, jamiyatning barcha



ijtimoiy gatlamlarini gamragan dinga ham tegishli. Agar din ham fagat
jamiyatning intellektual gatlami manfaatini himoya qilsa, asta-sekin e'tibordan
goladi. Kishilar unga ishonmay qo‘yganidan keyin bu ajoyib jtimoiy “sement”
xudojo‘y dehqon, o‘rta sinfga mansub ma'rifatli liberal bilan ziyoli dinshunosni bir-
biriga biriktirolmaydi. Chunki dinning mafkuraviy kuchi kishilarning o‘z ishonch,
e'tiqodini amalda namoyish qilib “moddiylashtirish”i bilan belgilanadi. Din e'tibor
gozonishi uchun kishilarning dardi, tashvishini yengillashtirishi, ularga ma‘naviy,
ruhiy tayanch bo‘lishi kerak. Din Bibi Maryamning pokdomon, begunoh ekanligini
bayon etish bilan kishilarning galbidan joy ololmaydi. Shu bois viktorian davrida
din aholining barcha tabaqgalarini murosa-mudoraga keltirish yo‘lidan bor